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RESUMO

Sob um enfoque de critica literaria feminista estuda-se a
recep¢do da produgdo literaria de autoria feminina do século
passado em Campinas, sobretudo na imprensa da cidade,
enfatizando-se os esteredtipos e preconceitos que acabam por
determinar tanto a tematica quanto os procedimentos técnicos

dessa produgdo.
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ABSTRACT

This article studies the reception of women's literary production
of the XIX century focusing on the feminist literary criticism
mainly in the Campinas press. It emphasizes the stereotypes and
prejudice which determine not only the thematic but also the

thecnical procedures of such productioln'
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studos recentes da critica literaria feminista no Brasil tém analisa-

do a forma preconceituosa e condescendente como a produgéo li-

teraria feminina do final do século XIX foi recebida pela criticada
época, de autoria masculina, atribuindo a tal recepgdo um condiciona-
mento que predeterminava a conveniéncia ou ndo de certos assuntos na
escrita da mulher.

Analisando a atuagdo dessa critica em relagdo a escritoras
campineiras do tltimo quartel do século passado - cujo resgate € o objeto
da pesquisa que ora empreendo - utilizarei material inédito, localizado no
chamado paratexto das obras: prefacios, notas introdutérias, dedicatorias,
preAmbulos, além de noticias de jornais campineiros da época.

Inicio com a recep¢do 4 obra de Adelina Amélia Lopes Vieira (1850,
Lisboa - 2, Rio de Janeiro)? , cuja biografia é bastante obscura, sobretudo
se a compararmos com a de sua irmé mais famosa, Jilia Lopes de Almeida
(1862-1934), sobre a qual existem numerosos registros de que morou em
Campinas de finais da década de 1870 até 1886, quando se casou. De
Adelina, sabe-se com certeza que veio com os pais para o Brasil quando
contava apenas um ano. Embora os registros da sua permanéncia na cida-
de sejam vagos, foi localizada na Gazeta de Campinas, a partir de 1875,
grande parte dos seus poemas posteriormente reunidos no volume
Margaritas (1878), editado em Lisboa pela Academia Real de Ciéncias,
do qual a Cole¢do Campiniana, do Centro de Ciéncias, Letras e Artes, de
Campinas, possui rarissimo exemplar.

As referéncias a obra de Adelina, sempre precedidas de elogios
nos moldes da critica contemporénea, sdo, no entanto, numerosas. Obede-
cendo ao costume do elogio mituo entre poetas- que data do periodo arcade
do século XVIII no Brasil® e desde 1865 foi contestado pela nova geragéo
realista portuguesa - o livro de estréiade Adelina, o ja mencionado Margaritas,
é prefaciado por um autor consagrado, o portugués Tomas Ribeiro*.

) Veja-se a respeito da imposigao do social sobre a conveniéncia da tematica feminina, Perlingeiro
Paixao (1990:50-63) e Zahidé L. Muzart (1995:134-141), que, considerando “masculina” a esté-
tica parnasiana da impassibilidade, enfatiza o esforgo que poetisas teriam feito para amoldar-se
a ela, na intengdo de serem reconhecidas ao lado de poetas respeitados.

2 Adelina foi professora concursada, e sua obra divide-se em poesia (1878), (1882) (1886); contos
(1900) e pegas teatrais (A Virgem de Murilo, Expiagdo), estas ultimas infelizmente desaparecidas.

@ Em Stssekind (1983:49-51) e Gandido (1963:55). : ®

4 Tomas Ribeiro (1831-1931). Poeta, jornalista, politico, diplomata, langou-se com um poema pa-
tridtico, de éxito extraordinario, em 1862, D.Jaime, cujo prefacio excessivamente elogioso de
Anténio Feliciano de Castilho causou polémica.
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Esse prefacio exemplifica de que forma um autor nio sabe (ou ndo
quer) falar sobre os textos que apresenta, pratica comum quando o prefa-
ciado ¢ uma mulher. Em forma de carta a José Feliciano de Castilho, a
quem elogia, o prefaciador fala de si mesmo, dos livros que estdo sobre
sua mesa, das qualidades de declamadora de Adelina “uma das mais ele-
gantes recitadoras da poesia portuguesa”, “o encanto de vé-la e ouvi‘la
nos deixa claro o juizo e desassombrado o critério”.

Tomas Ribeiro até encontra espago para encaixar nos seus elogios
a poetisa uma censura aos novos poetas “modernos”, uma vez que, apos
afirmar que em alguns dos poemas de Adelina encontra-se metrificagéo
“primorosa”, acrescenta que

“(...) ha perfumes suavissimos daquela poesia melancolica, afetiva
e religiosa que ja hoje so aparece la de longe em longe, com ares
de espavorida ou de sonambula, a falar so, por longe das povoa-
¢oOes cultas.

Faz lembrar as flores de Outono que vingam escapar no meio das
hortas repolhudas e batatais semeados e cultivados por uma certa
- poesia moderna.”

Tais evidéncias da aceitagdo da poetisa no universo académico
masculino mais conservador (registre-se a volta ao passado na citagio
acima) apontam, porém, para o fato de que Adelina paga por essa condes-
cendéncia um prego maior -do que o poema elogioso “A Tomas
Ribeiro”(Vieira, 1878:19-21) ou a recitagdo de poemas dele na viagem
que fez a Portugal, no mesmo ano, conforme registrou a Gazeta de Cam-
pinas em cinco de junho daquele ano’. Trata-se da adequagdo tematica
imposta as mulheres que escreviam na época, ditada sobretudo pela mo-
déstia que a poetisa tera insistentemente que proclamar em toda coleta-
nea, iniciada por essa estrofe sem titulo:

- Quem quer estas Margaritas?

Sd6 modestas e pequenas, 2

]

© Os textos encontrados em jornais campineiros de 1871 a 1887 devem-se a Susana Marques
Linsken, aluna da graduagé&o do Instituto de Letras, que, participando do programa de Iniciagio
Cientifica dessa unidade, pesquisou a voz e a imagem da mulher na imprensa campineira do
periodo. V)
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mas ddo-se muito bonitas

a sombra de outras flores

por essas veigas amenas.

O mogas! O trovadores!
Consultai-lhe as pequenitas
folhinhas brancas, a medo!...
Que elas sabem o segredo,
sabem, dos vossos amores!
Quem quer estas Margaritas?

A modéstia e a condigdo de dar-se a sombra de outras flores serdo
duas caracteristicas da tematica da coletdnea®. Segue-se a essa estrofe
um preficio em prosa, da autora, em que reitera que margaritas séo flores
singelas, que vivem em terreno sem cultura. O texto seguinte ¢ a dedicato-
ria “A meus pais”, estrofe de quatro versos decassilabos saficos, que se
inicia com “S&o bem modestas estas pobres flores/ e mais humilde a jardi-
neira ainda”.

A seqiiéncia das dedicatorias dos poemas, além da modéstia, evi-
denciard os propésitos de Adelina de jamais fugir aos pardmetros da es-
critora-senhora, tanto na vida quanto na obra: a perfeita filha, esposa,
irma, nora, tia. Ndo ha referéncias a filhos, tanto nas biografias, quanto na
obra.

Em outros momentos da coletanea a modéstia de Adelina sera re-
velada na admiragdo aos dois seres masculinos do seu universo; o pai € o
marido, chegando a atribuir a este ltimo, no poema “A meu marido” o
fato de ser poeta, além de ter passado do estado de infeliz - antes de conhecé-
lo - 4 situagéo de felicidade posterior. E como se a poetisa afirmasse que,
sim, conhecia o seu lugar, o qual s6 ocupava por especial deferéncia mas-
culina.

Tais limitagdes tematicas ocorrem porque, avultando como prin-
cipal caracteristica da critica da época a incapacidade de separar a mulher

® Zahidé L. Muzart (1994) classifica de exagerada a modéstia dos prefacios femininos da época
com um numero excessivo de metaforas florais como uma manifestagdo do feminino aceito e
também como uma artimanha de que se serviam as mulheres para conquistar um leitor especi-
fico: o critico literario. Cumpre acrescentar, no entanto, que Antonio Candido (1964:163), quan-
do aponta as flores como talvez “a principal fonte de imagens dos poetas romanticos brasilei-
ros”, ndo estava, evidentemente, referindo-se a nenhuma poetisa, mas a autores masculinos.
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da obra, poetisas tinham um justificado pudor em expor sentimentos que
de alguma forma pudessem comprometer sua reputagio, ou a da sua fami-
lia.

A Gazeta de Campinas de 26/05/1882 reproduz critica de O Cru-
zeiro ao poemeto €pico Pombal, que Adelina publicou nesse ano, em ho-
menagem ao centendrio da morte do Marqués. Dentre outros elogios; fi-
gura o seguinte: “Adelina Vieira tem todas as energias masculas de uma
completa organizagdo moderna. Escolhe de preferéncia os assuntos heroi-
cos, dando-lhes todas as tonalidades do seu estilo oriental e fagulhante.”

Todas as afirmagdes da critica acima - escrita na primeira pessoa,
porém, infelizmente, ndo assinada - sio descabidas, pelo que se constata
da leitura da obra da autora. Revelam nio apenas ignorancia dessa obra,
mas, principalmente, uma das idéias preconcebidas da época sobre a auto-
ria feminina: a de que ela ndo deve se diferenciar da masculina, dai o
adjetivo masculas. Nota-se, entretanto, que o critico quis elogiar, dentro
dos propositos cavalheirescos a que se propde. SO ndo sabia como fazé-lo,
dai a incorre¢do dos demais adjetivos moderna, heroicos, oriental,
fagulhante.

O conceito de que a mulher deveria escrever como homem perdu-
ra ainda na segunda década do nosso século e pode ser verificado, por
exemplo, em Leal de Sousa (1918)’, que, antes de enumerar as poetisas
brasileiras, adverte sobre o seu critério de julgamento:

“Certa vez, na revista em que trabalho, incumbiram-me de criticar
um volume assinado por um nome de mulher. Li-o. Quando ia
escrever a minha opinido, disse o diretor:

—Recordo-lhe o dito de Victor Hugo: numa dama néo se bate nem
com uma flor! - Larguei a pena e conservei o dito na memoria...

Para julgar algumas cantoras, adotei o processo de isolar a sua
melhor composigdo, fazendo, das outras, abstengido total”.

Note-se que, embora o autor tenha desejado enfatizar o seu cava-
lheirismoy o fato de ter “largado a pena” significa que a obra merecia ser
julgada como ruim. Da mesma forma o critério de julgar das obras de

™ Leal de Sousa (Santana do Livramento, 1880 - Rio de Janeiro, 1948) foi poeta parnasiano,
ensaista, biégrafo, critico, conferencista, jornalista.
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autoria feminina somente o melhor, revela a mesma parcialidade causada
pela condescendéncia a que ja aludimos.

Com referéncia a Adelina, diz Leal de Sousa: “No correto verso
parnasiano de Adelina Amélia Lopes Vieira palpita, ainda vivo, o senti-
mento roméantico”. Como ndo hé registros de poemas parnasianos de
Adelina, salvo quatro sonetos publicados em diferentes edigdes da revista
A mensageira, entre 1898 ¢ 1899, ficam as perguntas: existiriam outros
livros de Adelina, completamente perdidos? Ou o critico desconhecia a
obra de que falava? ' '

E importante acrescentar, a respeito da exigéncia da época de a

mulher “escrever como homem”, que a atual critica literaria feminista,

- praticada principalmente nos ultimos 30 anos, defende um ponto radical-

mente contrario, procurando resgatar a especificidade do discurso litera-

rio feminino. Pretende-se, dessa forma, identificar as caracteristicas da

literatura escrita por mulheres que a distinguiram daquela produzida por
homens.

Outro exemplo da incapacidade de o critico separar a mulher da
obra sdo as opinides de José Verissimo (1907) sobre a poesia feminina de
modo geral. Ao criticar livros de 1903-1905, elogia o “livro de versos” de
Julia Cortines, mas ressalva que

“Nio ¢ facil falar com desembarago das mulheres autoras, pois,
por mais que elas como escritoras se extremem do seu sexo, exige
a mais elementar galantaria que ndo as tratemos sendo como se-
nhoras”. '

_ 'Em seguida acrescenta estranhar que ndo haja mais poetisas brasi-
leiras, uma vez que a mulher é mais rica que o homem “em coisas de
sentimento” e que elas séo, quase todas, mediocres. Reconhece, porém,
que essa mediocridade parece dever-se ao fato de a mulher ndo poder ser
sincera em coisas do amor - principal tema lirico - porque o proibe a orga-
nizagdo social, que a desclassificaria. Sobre o tema do amor, afirma que

“ndo o pode a mulher, ainda poetisa, utilizar, sendo em escala muito
limitada, com mil cautelas e disfarces, que do mesmo passo qug a
forgam a esconder a emogdo que deve ser o motivo do seu cantar,
empece-lhe a livre expansio e lhe dificulta a expressdo dos seus
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sentimentos ainda sinceros. O mundo ndo toleraria que uma mu-
lher, mesmo uma grande poetisa, lhe viesse para a rua como faz o
homem, ainda maduro e grave, desembargador, conselheiro, pai
de familia, com as confissdes, as declaragdes dos seus amores, as
confidéncias das suas paixdes, das suas alegrias ou dos seus des-
gostos sentimentais, e, a compita com eles, se pusesse a cantar 0s
Analios, os Maurilios ou os Marcios, como eles tdo
despejadamente, € sem escandalo publico, fazem. A que o fizesse,
resvalaria na opinido do mundo as condi¢des das que se ndo cha-
mam de senhoras”.

Sem duvida Verissimo detectou a causa dos mecanismos de dis-
farce da poesia feminina: o preconceito. Seu estilo, no entanto, com a
modalizagdo dos verbos no futuro do pretérito, como toleraria ou resva-
laria, instaura uma ambigiiidade: o autor defende ou censura as mulheres
autoras?

Se for considerado o que escreveu quatro anos antes, na critica do
livro de contos de Adelina, Destinos, Verissimo (1903) deve ser incluido
entre 0s que censuram o inadequado as escritoras-senhoras.

O critico inicia o segmento dedicado a Adelina afirmando que
Destinos ¢ menos interessante do que o livro de contos de B.Lopes, Val de
lirios. Em seguida afirma invejar aos franceses a pobreza 1éxica da lingua,
que ndo possui o feminino para autor e escritor, 0 que seria uma vantagem
para o critico, igualando o escritor e a escritora, “desobrigando-o das cor-
tesias que podem prejudicar a sinceridade dos seus juizos ou pondo a
salvo os seus reparos do reproche de menos galantes”.

Continua afirmando que pode “dizer mal” dos contos, que sdo sem
relevo, mas razoavelmente contados, e considera os em didlogo “bem
bons”. Depois de afirmar que a narragdo € “por vezes viva, alegre, pican-
te”, transcreve duas paginas do conto “Lingua... de prata”, sem registrar o
titulo. Reproduzo apenas os quatro paragrafos finais da citagio do critico.
No conto fala um maldizente num bonde:

“0 Rimardo, por exemplo, vive nas melhores relagdes com duas
cunhadas e uma sobrinha; e o caso é que todas se ddo muito bem,
e sdo madrinhas dos filhos umas das outras . E é muita alegria e
muita festa ao pai de todos. “

COMUNICARTE - N° 22
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Do Conselheiro F. diz-se que tem sempre em casa umas carinhas
novas e bonitinhas. Vai busca-las a bordo, as emigra¢des ou aos
recolhimentos e pouco depois deixa-as ir e vai buscar outras.

E elas ndo se queixam, porque naturalmente ele paga-lhes bem
o siléncio.

A vitiva do Senador VF., aquela gorda, muito rosada, que conver-
sou comigo quando fomos ver o panorama, lembra-se? Escolhe as
fazendas nas casas de modas e exige que lhe sejam levadas a casa
pelo caixeiro mais novo. Os pequenos voltam sempre de ld com as
algibeiras cheias de doces e o coragdo de saudades. Ora ndo ha?”

A citagdo longa de Verissimo termina com o curto comentario:
“Nio ¢ precisamente uma leitura para escolas o livro desta professora”. E
passa a falar de outro livro.

Trata-se, agora, de uma censura direta: remetendo-se ao adjetivo
“picante” que antecede a citagio, ndo restam duvidas quanto a recrimina-
¢do. Deve-se apontar que, sintomaticamente, ele escolheu o unico dos
trinta e cinco contos que poderia ser classificado de “picante”. Seria por
esse motivo que ¢ o melhor deles, atual na sua forma de dialogo em que
apenas o narrador fala, & maneira de Riobaldo de Grande sertdo: vere-
das? Nesse caso, haveria a correspondéncia entre técnica narrativa e con-
teudo tematico, entrevendo-se as possibilidades dessa escritora que, desse
modo, na maior parte da sua obra, ter-se-ia curvado ao “apropriado” como
estratégia para escrever e publicar.

Comparem-se essas posi¢des de José Verissimo - a quem nfo se
pode negar o mérito de ter valorizado a obra de Julia Lopes de Almeida -
as de Carlos Ferreira® , que foi redator da Gazeta de Campinas, a partir de
1876. |

No prefécio ao primeiro livro de Ibrantina Cardona (1897), publi-
cado no periodo em que a autora residiu em Campinas, depois de lamen-
tar a dificuldade em criticar “uma graciosa autora” acrescenta:

® Carlos Ferreira (Porto Alegre, 1844 - Rio de Janeiro, 1913) foi poeta, romancista, contista,
teatrélogo, jornalista, tabelido. De acordo com Aristides Monteiro, teria residido em Campinas
até 1911 ou 1912, e publicado aqui os volumes finais da sua vasta obra.(Monteiro, Aristides.
Panorama da poesia em Campinas até 1920. Campinas, Academia Campinense de Letras,
1976, p.34-36)
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“Por consideragdo e cortesia @ dama perdoam-se os foros medio-
cres da poetisa; e, 0s proprios erros, € as mesmas incorregdes ga-
nham aspectos pitorescos, passam a ser belezas adoraveis, na opi-
nido do critico, uma vez que ndo possa a autora sentir-se melindra-
da com as asperezas de uma analise que prime pela rigorosa im-
parcialidade com que € dever da critica conduzir-se nas graves
questdes da arte.

Verdade ¢, e eu ja o disse algures, que a poesia tragada pelos dedos
nervosos e aristocraticos de uma senhora , ainda que peque em um
ou outro ponto quanto as exigéncias severas da estética, obedece
por tal forma a sinceridade sentimental que as dita, ¢ de tal manei-
ra enternecedora e suave que agrada sempre, fazendo-nos esque-
cer os leves sendes da forma, em atengédo a beleza real do fundo”.

Carlos Ferreira antecede, assim, em alguns anos, a defesa de José
Verissimo da “galanteria”, em relagdo as escritoras, mas diverge do criti-
co paraense quanto a sinceridade da poesia feminina. Nesse aspecto, con-
tudo, a razdo esta com Verissimo, ao detectar acertadamente os preconcei-
tos que cercavam essa poesia.

A condescendéncia de Carlos Ferreira ndo o impede, no entanto,
de apontar, com outras palavras, a mediocridade da “poesia feminil”, da
qual ele, coerente e galantemente, exime a obra da sua prefaciada.

Além disso, quando fala em “perdoar” erros e incorregdes da poe-
sia de autoria feminina, Carlos Ferreira utiliza-se da figura retorica da
preteri¢do: diz fingindo nio dizer, ou disfar¢a a acusagdo em defesa.

Esse também ¢ o procedimento do prefacio de Basilio de Maga—
Ihdes® para o romance Alice da campineira Luisa F. de Camargo Pacheco
(1903): v

“Nao procurei analisa-lo sob ponto de vista hterarlo nem me dei

ao trabalho (sic) de respigar nele, aqui e acold, picuinhas gramatl—

cais ou violagdes das regras constringentes da estética impeca-
vel”,

Deduz-se, evidentemente, que existém esses defeitos, apenas o
critico ndo tinha como intengdo primeira aponta-los. E creio que nem

9 Basilio de Magalhaes (Sao Jodo del Rei, 1874 - Lambari, 1957) foi historiador, jornalista, profes-
sor, politico.
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poderia, porque tem, por exemplo, problemas com a regéncia verbal.
Em seguida, Magalhdes passa a enumerar as qualidades do romance
decorrentes das suas intengdes moralizadoras, voltadas para a educa-
¢do e a religido, sobretudo das mies, e, portanto, merecedoras de to-
dos os elogios. Néo fosse por elas, e ele aconselharia a autora que deixas-
se seu livro no “fundo de alguma arca vetusta e empoeirada, dormir o
quieto sono dos documentos inuteis de um passado irrecordavel”.

E ainda nesse prefacio que se encontra uma observagio de Ma-
galhdes muito importante para a presente pesquisa porque menciona,
além de Julia Lopes de Almeida, Josefina Sarmento, que publicava
contos em jornais. Citando-o:

“Foi ainda aqui que sairam dos prelos dois interessantes roman-
ces, devidos também a pena feminina, tdo modesta, porém, que sO
tragou o pseudénimo Brasiliana (se a memoria fragil ndo me fa-
lha), ocultando aos aplausos da critica o verdadeiro nome da va-
lente prosadora”.

Uma leitura do paragrafo levanta as seguintes questdes: por que o
pseudénimo? Se fosse por modéstia, ndo entraria em contradi¢gdo com o
epiteto de “valente prosadora”? Por que a escolha de Brasiliana: conteria
um fundo ufanista ou critico da nacionalidade? Por que a “fragil memo-
ria” do prefaciador ndo pode ser fortificada pela consulta a um volume?
Haveria realmente “aplausos da critica”?

Tentei de todas as formas possiveis localizar esses romances, 0
que s6 foi possivel apds ano e meio de
pesquisa, e em forma de folhetim: Rosa
Mineira, em 1877, Margarida, em 1878,
e Alguns chefes de familia, em 1883. As
confirma a forga do observagdes de Magalhies instauraram a
expectativa de uma obra com caracteristi-
cas feministas, de contestagdo e subver-
sdo aos padrdes androcéntricos da época.
Uma leitura preliminar dos textos, no en-
tanto, revela que Brasiliana era feminista apenas na medida em que foca-
liza homens de mau carater nas relagdes amorosas e conjugais. As mulhe-
res, contudo, apenas esbogam reagdes, aparecendo principalmente como
vitimas desses homens.

“Trata-se de um caso que

preconceito da época”.
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A pesquisa da obra de Brasiliana, embora se encontre no inicio,
confirma o cerceamento a que eram submetidas escritoras do final do sé-
culo XIX. As posi¢des julgadas valentes pela critica da época sdo hoje
consideradas timidas, mas foram suficientes para que a autora se escon-
desse sob um pseudénimo, principal dificuldade para a locallzacao atual
da sua obra. . »

Outro exemplo de escritora campineira que usou pseuddnimo € o
de Vitalina Pompeu de Camargo de Sousa Queirds (1855-1934), de linha-
gem ilustre pelo nascimento e pelo casamento. Trata-se também de um
caso que confirma a for¢a do preconceito da época: o tinico romance
que permaneceu - Mde e sogra - s6 foi publicado em 1931, 44 anos depois
do primeiro de Brasiliana, e tem um fundo didatico e moralizador de bons
conselhos as mulheres, ndo se justificando, portanto, o subterfiigio de essa
perfeita escritora-senhora esconder-se sob um pseudénimo.

Concluindo, verifica-se que a recepgo da produgio literaria femi-
nina no século XIX e inicios do XX se faz como uma construgdo eivada
de preconceitos € esteredtipos. A critica contemporanea nio julga a pro-
dugdo literaria feminina do periodo pelos valores estéticos que afirma prezar
acima de tudo nas obras, mas vé sempre nelas a mulher que as escreveu.
Quando resolve analisar a obra em si, procura nela valores morais que
sirvam de ensinamento a outras mulheres.

O fato de a condigdo feminina preceder sempre a da artista acaba
por influir no imaginario da escritora, policiado, cerceado pelo olhar criti-
co da sociedade, determinando, desta forma, ndo sO a tematica como 0s
procedimentos formais da literatura de autoria feminina desse periodo.
Constitui tal critica, portanto, mais um mecanismo de dominagao mascu-
lina e de exclusdo da mulher do processo cultural. ,

LY
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