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RESUMO

E nossa meta analisar o processo de criagdo de imagens
decorrentes da utilizagdo dos meios eletrdnicos.
Identificaremos as causas geradoras da criagdo desse tipo
de imagem, estabeleceremos as caracteristicas do pensamento
criador; e, por fim, descreveremos os estdgios de
desenvolvimento do ato criativo inerente ao uso dessas novas
tecnologias. Esses novos meios, ao serem ufilizados na criagdo
artistica, introduzem modificagdes nos sistemas de
representagdo consideradas, neste artigo, como instauradoras
de novas perspectivas e possibilidades de criagdo.Na criagdo
artistica mediada pelas novas tecnologias, os produtos
gerados ndo sdo mais unicamente resultantes da ag¢do do
artista, sdo reflexo do que foi idealizado pelo individuo
criador em conjunto com o sistema produtivo.

Palavras-chave:Processo. Construgdo-criacdo Imagens eletronicas.

ABSTRACT

In this article we analyse the creative process that comes
from the production with eletronic means, analysing causes,
elements and stages that structure the construction of eletronic
images.The eletronic means when used for artistic purposes
introduce changes in the processes of image creation, which
may be considered by somepeople as destructured, may be seen
by others as starters of new perspectives and possibilities of
discovery.In the artistic creation mediated by new technologies,
the products created are not only the result of the artistic creation
of the artist, but they are a reflex of what was idealized by the
individual who created together with the productive system.
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1. DAS CAUSAS

timologicamente a palavra criar deriva do latim creare e significa dar
origem, gerar, formar, produzir, inventar, imaginar, etc. Todos esses

sinGnimos sugerem a idéia de que o criar esteja diretamente relacionado
ao surgimento de algo, que poderia ser um fenémeno qualquer, uma “obra de

arte”, a propria Natureza, o Homem, etc. Todos, por sua vez, imersos num processo
de vir a ser. Para Aristoteles, dois principios correlativos, Aylé (matéria) e morphé
(forma) permitem explicar as diferentes categorias do “devir”. Por outro lado,
além desses dois principios de atividade intrinsecos, aparecem dois outros: o motriz
e o final, com os quais fica estabelecida a doutrina das quatro causas (material,
formal, motriz e final).

Segundo essa doutrina, para se compreender os fenomenos, deve-se
conhecé-los mediante as suas causas. A primeira delas, a material, designa a
matéria de que uma coisa ¢ feita. A causa formal diz respeito a causa racional.
Ela é a razdo dos fendmenos, o modelo. Com relagdo a causa motriz, diz-se
daquela que por sua agao fisica produz o efeito. E como causa final, entende-se
aquilo pelo qual o efeito ¢ produzido.

Tem-se ainda que ““ o ato do construtivel, enquanto construtivel, ¢
construgdo (...) o que se constréi € o construtivel, € a constru¢do ¢ um
movimento”.! Com base nessa frase, segundo Aristoteles, poder-se-ia conceber
o0 ato de criar como uma “constru¢do”, sendo sempre um processo dindmico, e
ndo o edificio acabado, na condig¢do de sempre poder vir a ser. Essa “construgio-
criagdo” dar-se-ia, entdo, a partir de um suporte (causa material) e de uma idéia
(causa formal) que, operados por uma agédo fisica (causa motriz), tem como
finalidade gerar um produto acabado (causa final).

O processo de “construgdo-criagdo” de imagens, por meio de recursos
eletrénicos, € denominado computer graphics (em lingua inglesa) ou infographie
(em lingua francesa). Do desenvolvimento desse processo, resultam as imagens
eletronicas.?

Na correlagio entre o ato criativo - que deriva da produgdo com os
novos meios tecnologicos - ¢ a doutrina aristotélica das quatro causas, verificamos
existir como causa material nio somente os suportes duros sobre os quais as

(1) Fsicalll, 1, apud Millet, 1990:51.

(2) Neste artigo, o universo de estudo restringe-se asimagens eletrénicas, estabelecidas no
émbito daprdtica arfistica. Essas imagens séo compostas porpequenos pontos chamados
pixels {abreviatura de 'pi'cture el ement), dishibuidos em inhas e colunas e agrupados em forma
de matriz Aunidade bésica de codificag@o é chamadaBIT, contracaoc da expresséo Binary digm
[0e 1). Emfungao dessa caracteristica digital, asimagens eletrénicas comportam-se como uma
matriznumérica, passivel de dlterag@o, manipulag@o e comutacdo imediata entre distintos meios.
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imagens pré-informaticas se inscreviam, mas também a qualidade de as imagens
infograficas serem codificadas sob forma numérica. Essa qualidade permite que
as imagens circulem através das interfaces, podendo entdo ser traduzidas para
diferentes meios por intermédio de dispositivos transductores, sem perda nem
distor¢do.

Assim, poderiamos dizer, mesmo que pare¢a paradoxal, que a causa
material das imagens eletrnicas comporta também a pura.“imaterialidade’,
inerente a esse fluxo continuo no qual se processa a comutac¢io instantinea entre
codigos e linguagens. Vale ressaltar que essa “imaterialidade” ndo significa a
auséncia de uma matéria, mas, sim, deve ser considerada como uma forma de
energia. Nesse sentido, as imagens eletronicas convivem na dialética de um
componente fisico versus um componente virtual. Como a “construgdo-criagdo”
¢ a passagem de uma matéria carente de forma a forma®, sugerimos que, no
processo do devir desse tipo de imagem, a “poténcia” seja representada por essa
“imaterialidade™ e o “‘ato” pelo trabalho sinérgico do pensamento criador (causa
formal) e do operar do homem (causa motriz)*, nesse caso, aliados aos sensores
e extensores artificiais, representados pelos sofiwares e hardwares, elementos
que possibilitam novas formas de visualizagdo, percepgdo e expressdo. Sdo as
causas material, formal e motriz que se integram nos processos de “construgdo-
criagdo”, com vistas 4 determinagdo da causa final: as imagens eletronicas.

2. DO PENSAMENTO CRIADOR

Segundo R.Amheim, o desenvolvimento do pensamento criador envolve
dois processos cognitivos: a intuigdo e o intelecto, considerados como
procedimentos da mente para aquisi¢do de conhecimento. O primeiro processo
realiza as fungdes relacionadas com habilidades espago-visuais, operando de modo
holistico e sintético, como ¢ proprio do pensamento ndo-verbal e do hemisfério
direto do cérebro; enquanto o segundo é responsavel pela organizagido da
percepgdo em esquemas logicos, funcionando de modo analitico, seqiiencial,
proprio do pensamento verbal e do hemisfério esquerdo do cérebro.?

(3) Louis MILLET, Aristoteles, p.51.

(4) Nolivro Sobre la DoctrinaTradicional del Arte, Coomaraswany admite que, em
andlogia apassagemmitologica de Atenas e Hefesto, o arfistano momentoe dasua
cragado possui denfro de si asabedoriae o método, aciéncia e aarte, oconceitoe a
técrica, detendo, assim,igual capacidade paraimaginagdo e execucao (Coomaraswany,
1983 49). Esta dfimagao vemrdtificar aidéia do trabalho sinérgico enfre acausaformale
acausamotriz citada.

(5) Marta Kohl OLIVEIRA, O verbal e o ndo-verbal, p.54.
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Percebe-se também, nas palavras de Paul Valéry, a co-existéncia do
intelecto e da intuigdo no dominio das atividades criativas. Esse autor afirma que
a intui¢do ndo é unicamente um atributo do artista, nem tdo pouco o intelecto, um
atributo exclusivo da ciéncia.

Nio ¢ nossa intengdo estender o numero de referéncias para ratificar a
existéncia de um trabalho conjunto da intui¢do e do intelecto, independentemente
da natureza da obra realizada. Aqui, o que na realidade interessa-nos € identificar
- no universo das imagens eletronicas instaladas na simbiose do pensamennto
verbal ou matematico e do pensamento ndo-verbal ou visual - os elementos que
evidenciam a dualidade do pensamento criador no processo de criagio de imagens
eletronicas.

Na busca por encontrar os elementos que caracterizam a dualidade do
pensamento criador (inteligivel + sensivel), acreditamos poder utilizar a analogia,
estabelecida por Laurentiz, entre a estrutura do olho ¢ os sensores e extensores
artificiais. Ele afirma que esses sensores e extensores nfo podem ser considerados como
_meras extensdes do homem, em fungio de agirem analogamente

as operagoes dos seres humanos. Entende que a parte fisiologica
doolho, por onde passam as informagdes coletadas, corresponderia

CIE

A intui¢do ndo é ao hardware, ¢ a parte neurologica, que programa o registro € a

unicamente um operagdo de transito das informagdes, equivaleria ao software ®

atributo do Quando se considera que os sensores e extensores agem

artista. em conformidade com as atitudes humanas, pode-se sugerir

99 que, nos processos de “construgdo-criagdo” das imagens

eletrdnicas, o pensamento inteligivel estaria presente em

" decorréncia da mtegrag:ao e da cooperagio do intelecto do

homem ahado aos softwares ambos responsaveis pelas operagdes aritméticas e
logicas embutidas nos algoritmos.

Contudo, nio se pode esquecer de ressaltar o importante papel
desempenhado pelo pensamento visual ou intuitivo nos processos criativos
desenvolvidos com os novos meios tecnologicos. Os sofiwares sio os elementos
que trabalham na tradugdo de imagens mentais a partir de operagdes logicas e
aritméticas. As formulas matematicas estabelecem modelos capazes de evidenciar
o visivel presente na mente do individuo criador, mostrando as infinitas
possibilidades de devir das imagens eletrdnicas. O raciocinio matematico, traduzido
em forma de diagramas, permite & pessoa que cria “simular” situagdes hipotéticas
que antecedem a existéncia de um objeto ou de uma agdo real.

(6] Paulo LAURENTIZ, A holarquia do pensamento artistico, p.100.
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Os modelos matematicos que agem na “construgio-criagio” das ima- #
gens infograficas podem ser considerados como modelos de simulagio do pensa-
mento criador. Quéau salienta o papel dos modelos de simulagdo, nio como uma
simples ferramenta, mas como um instrumento que ajuda a pensar. Sdo suas
palavras: “(A simulagdo) ndo (¢) mais uma simples ferramenta metodolégica,
mas uma imagem de funcionamento do corpo e do pensamento”.’

Lévy considera a simulagdo como uma imaginagio auxiliada por compu-
tador; admite ser a simulagdo uma ferramenta de auxilio ao raciocicio mais im-
portante que a logica formal. Para esse autor, enquanto “a teoria ¢ uma forma de
apresentagio do saber, um modo de comunicagio ou MeS- " — — — — — — — ——S
mo de persuasdo”, o conhecimento por simulagdo ~rEE———I
corresponde, em geral, “as etapas da atividade intelectual éé
anteriores a exposi¢io racional: a imaginagdo, a bricolagem
mental, as tentativas e erros”.® Segundo Lévy, as imagens fexfion 1y
eletronicas sdo decorrentes do que ele define como novas significagdo
tecnologias da inteligéncia. Encontra-se nessas novas '
tecnologias da inteligéncia elementos de apoio, que esti- 23
mulam o aumento dos poderes da imagina¢io em razio
dos processos de digitalizagdo, modelago, simulago e m
animacdo. A evolugdo desses sistemas de raciocinio leva-nos a uma necessaria
reflexdo sobre a interface homem/maquina.

O computador néo

Nos processos de “construgdo-criagdo” de imagens eletronicas, Moles
admite que a programagdo dos computadores tem afinidade com o raciocinio
cibernético, no qual a descoberta de uma analogia induz a reprodugio, o mais
perfeitamente possivel, dos processos mentais, o que seria nada mais do que
“simular tudo o que ¢ possivel simular”, O modelo simulado vai sendo aprimorado
mediante tentativas e erros. Entretanto, esse autor salienta que o pensamento,
para o computador, materializa-se por signos vazios de sentido. Assim, a maquina
ndo pode participar da imagem mental que esses mesmos signos evocam. A esse
respeito, ele enfatiza que "o computador nio trata a significagdo".? Pelo menos, até o
momento, os computadores s6 podem efetuar as operagdes de cognigdo intelectual,
mas ndo as de intui¢do. Acreditamos que os processos criativos das imagens
informaticas necessitem, afinal, impor-se pela sinergia de fungdes; proposta por sua
vez, a partir da idéia de Simondon sobre “a concretizagdo do objeto técnico”, fundada
na organizagio de sub-conjuntos que fazem parte de um funcionamento total.!°

I3

(7) Philippe QUEAU Lasimulation como réve, p. 53. !

(8) Pierre LEVY, As tecnologias dainteligéncia. O futuro do pensamento na era da
informatica, p. 124-125.

(?) Abraham MOLES, A criagcGo cientifica, p. 49-50.

(10) Gilbert SIMONDON, Du mode d'existence des objets tecniques, p. 34.
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Ao retomar a comparagio feita por Laurentiz, resta-nos salientar o pa-
pel desempenhado pelos hardwares, considerados como o equipamento por onde
circulam as imagens, ou seja, o meio no qual o artista realiza o processo de
“construgdo-criagdo” das imagens eletronicas. O ato de “executar” essas imagens
se orienta na busca por tratar a materialidade dos novos meios como potencial de
criagdo. Nesse sentido, os hardwares aparecem ligados a faculdade operativa
do homem, possibilitando a imitagdo de um modelo presente na mente do individuo
criador.

As imagens eletronicas sdo, portanto, resultantes da relagdo entre o pen-
samento logico e o pensamento visual, sdo produto de uma relagdo sinérgica
entre a ciéncia ¢ a arte, entre 0 homem e a maquina, produto do (/6gos) + (ars e
techné), produto da tecnologia. Tecnologia, sobretudo, considerada como um
estdgio do conhecimento, derivado da evolugdo da técnica, no qual o saber
cientifico, aliado ao saber fazer, impde-se como motor do poder vir a ser.

3. DAS ETAPAS

Estudos, os mais diversos relativos ao processo criativo, admitem a
existéncia de fases que, apesar de logicamente separadas, sO raramente se
mostram distintas na pratica. Em conformidade com Wallas'', serdo descritos os
diversos estagios do processo criador. A esta classificagdo (preparagdo / incuba-
¢do / illuminagdo / verificagdo) serdo acrescidas as contribui¢des de Kneller'? e
Moles'*. Kneller modifica a seqiiéncia convencional, admitindo, como primeiro
estagio, a fase de apreensio; enquanto Moles admite que, somente no estagio da
comunicagio, o trabalho esta acabado.

Apreensiio - O artista tem a apreensdo de uma idéia a ser realizada.
At entdo ele ndo teve o insight, mas apenas a nogdo de algo a fazer. O artista
propde a s1 mesmo problemas, de um modo ndo consciente, sendo muitas vezes
incapaz de traduzir a formulagdo concreta de uma questdo a resolver.

Preparacdo - E a fase de assimilagdo do conhecido. Trata-se, como o
proprio nome diz, de uma fase preparatoria, na qual o individuo criador indaga,
ouve sugestdes, discute e explora, permitindo a mente alcangar a problematica a
desenvolver. E a exploragio feita com o objetivo de investigar as possibilidades
de uma apreensdo. O individuo criador recolhe material e procura diferentes

(11) WALLAS Apud Abraham MOLLES, op. cit. p.161-167; Silvano ARIETI, Creativity:
The magic synthesis, p. 14-20.

(12) George F. KNELLER, Arte e ciéncia da criatividade, p. 62-73.

(13) MOLLES, op. cit. p.161-167.
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métodos de trabalha-lo. No dmbito da criagdo com os meios eletronicos, € a fase
em que se deve apreender a materialidade dos novos meios para utiliza-la como
forma de expressdo. E a pesquisa do instrumental, tanto a nivel do hardware
como do software; ¢ a fase de explorar, conhecer as qualidades e potencialidades
que as novas tecnologias oferecem.

Incubacio - Apesar de se apresentarem distintas, as fases de preparagdo
¢ incubagdo raramente se mostram separadas. No periodo de incubagio, buscam-
s¢ as inesperadas conexdes necessarias para o fechamento da idéia. O artista
sente uma espécie de insatisfagdo e de tensdo relacionadas com a idéia de algo
que se tem a completar. Apresenta-se & mente do criador um “forma aberta™*
que tende a se completar. Ndo se pensa conscientemente em um problema
particular. E o momento de que a mente necessita para atingir a iluminagéo, ¢
nesse espaco de tempo que ocorrem as operagdes mentais de diferenciagio,
nivelamento, comparagdo ¢ construgdo de alternativas no intuito de alcangar
uma ordem formal.

Tluminagdo - E o estagio no qual o criador percebe a solugio de seu
problema. A forma encontra seu fecho; € nessa altura que a tensdo se relaxa.
Sdo manifestagdes do inconsciente que trazem a matéria-prima da realizagdo
criadora, que sera submetida ao controle da mente. E o momento do insight
criador, alguma coisa entre pressentimento e solugdo. O que antes se configurava
como difuso passa a constituir uma formulagdo precisa, um diagrama mental
suscetivel de experimentagdo, a partir de um trabalho posterior. E o momento
crucial da criagdo, geralmente, instantaneo, no qual se estabelecem as associagdes
mentais. E o instante em que a obra se configura na mente do criador.

Verificagdo - E a fase da realizagfio. Esse periodo é suscetivel de controle.
A solugdo do problema deve ser validada com base em critérios logicos do
pensamento. A fase de verificagdo implica a retomada de elementos, podendo
suscitar novas intuigdes, até mesmo de natureza inteiramente diversa. Essa fase
equivale a um processo de revisdo em que a solugdo do problema é
conscientemente elaborada, sendo passivel de alteragdo e corregio. Na criagdo
com os novos meios eletronicos, instala-se a etapa de verificagdo, a partir da
articulagdo da “fase de ideagdo e concepgdo”, inerente ao homem, com a “fase
da realizagdo tecnologica”, inerente a maquina. Essa articulagdo - que se da na
atualiza¢do dos modelos mentais realizados a partir das estruturas tecnologicas -
ndo € sendo a concretizagdo do objeto que se esta a criar.!® Essa sintese criativa
¢ produto do'homem e da maquina, do inteligivel ¢ do sensivel, da ciéncia e da
arte. Ela nada mais ¢ do que sinergia das atividades correlatas ao “imaginar” e ao

(14) MOLES, op. cit, p. 163,
(15) Julio PLAZA, A imagem digital. Crise dos sistemas de representacao, p. 36.
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“executar”; respectivamente, causas formal e motriz, proprias dos processos de
“construg¢do-criacio”.

Enfim, desse estagio decorre a concretizagdo das imagens eletronicas,
ou seja, é o momento, propriamente dito, em que se da a sua execugdo. Vale
salientar que o processo de trabalho envolvido na geragdo dessas imagens abrange,
num contexto mais amplo, trés etapas, assim discriminadas: ENTRADA=»
PROCESSAMENTO=> SAIDA. A primeira etapa - a entrada de dados -
realiza-se a partir da digitalizagdo de sinais diversos; ela ndo precisa
necessariamente ocorrer. A segunda - o processamento dos dados - da-se em
decorréncia da sintese, tratamento e / ou composi¢io de imagens. E,
finalmente, a terceira etapa - a saida de dados - caracteriza-se pela impressdo
ou veiculagio da imagem em um meio qualquer: papel, filme ou monitor.

Comunicacdo - Essa fase corresponde ao periodo em que ocorre a
insergdo do criativo no social. E a etapa em que se determina a leg1t1mag:ao do
produto realizado, em fungdo de sua aceitagdo dentro da sociedade. E o momento
em que a obra pde-se a viver sujeita as criticas e regras impostas por uma
sociedade, ou seja, ela passa a viver separada do seu criador.

4. CONCLUSAO

Em relagdo ao processo de criagdo artistica, decorrente do uso das
tecnologias eletrénicas, podemos concluir que:

1. As imagens eletronicas sdo resultantes da relagdo entre o pensamento
logico € o pensamento visual, da ciéncia e da arte; sdo produzidas na interagdo
das capacidades imaginativa ¢ operativa do homem, quando aliadas a maquina.
2. O fazer artistico com os meios eletrénicos consiste justamente em explorar a
materialidade dos novos meios, no intuito de, a partir deles, fazer brotar a qualidade
estética. 3. A criagdo das imagens eletronicas decorre da articulagdo de uma
“fase de ideagdo € concepgdo”, inerente a0 homem, e de uma “fase de realizagdo
tecnolégica”, inerente & maquina.'® E a partir dessa articulagdo que se viabiliza o
processo de “construgdo-criagdo” dessas imagens. As idéias que se estabelecem
na mente do individuo criador encontram seu fecho no momento em que se
materializam no meio onde se desenvolve a criagdo. 4. Ao considerarmos que o
processo de “construgdo-criagdo” nada mais ¢ sendo um processo de vir a ser,
acreditamos que ele - ao se apresentar como um todo - caracteriza um sistema
estruturado, renova-se sempre ¢ comporta feedbacks alimentados pela ativida-

(16) PLAIA, op.cit. p.36.
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de experimental e pelas idéias criadoras. 5. Desse sistema dindmico, podemos
destacar as seis fases estudadas: apreensdo, preparagdo, incubagéo, iluminagio,
verificagdo e comunicagdo. Na pratica, essas fases ndo ocorrem separadamente,
isto €, nao sdo estanques. No entanto, ao se mostrarem assim distribuidas,
possibilitaram uma compreensdo e um entendimento mais nitidos do
desenvolvimento da criagdo artistica, inerente a utilizagdo dos novos meios
eletronicos.
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