OPINIAO E DEBATE

Imposicao de modelo cultural

A conjuntura historica

H4 alguns anos escrevemos um ar-
tigo onde chaméavamos 3 reflexdo sobre
0 qué seria o fendmeno turistico desde
o ponto de vista cultural: se um verda-
deiro intercdmbio (como desejavel) ou
uma imposigdo do modelo — ou pa-
drdo — dos pafses (ou classes) domi-
nantes aos oprimidos.

As notfcias que chegam a nos
hoje desde Seul provam que, infeliz-
mente, a nivel de Turismo internacio-
nal predomina o padr§o de imposi-
¢do. Temos noticia de que, a nivel
institucional, esta-se promovendo uma
campanha para que O povo coreano
deixe de comer as suas comidas tipi-
cas — carne de gato e cachorro — por-
que as mesmas podem chocar ou, mes-
mo afugentar os turistas.

Ora, serd que os turistas hindus
ndo ficam chocados com este ocidente
que devora as vacas que para seu povo
s§o sagradas? Alguém por acaso pensou
em fazer qualquer coisa? Ou serg que por
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trés deste interesse nos turistas das auto-
ridades coreanas hd uma grande cadeia
multinacional de venda dos hamburguers
ensebados com pao de plastico tdo apre-
ciados pela decadente “‘civilizagdo’ de
certo pais do norte que se acredita do-
no do mundo?

Seja como for, & um problema
que o povo coreano dever3 resolver,

E o que nos temos a ver?

O que nos irrita como tebdricos do
Turismo que somos, atuando fundamen-
talmente na &rea de Turismo Cultural &
que seja desvirtuado o sentido desta ati-
vidade humana, que sejam usados Turis-
mo e Turistas, subvertendo o conteddo
intrinseco do primeiro.

Viaja-se, para qué? SO para ver
outras paisagens? Acreditamos que nao;
o sentido da viagem & mais completo;
viaja-se para conhecer outras culturas.
E cultura é tudo aquilo que um determi-
nado povo faz para viver e sobreviver,
desde a forma em que supre as suas ne-
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cessidades basicas de alimentagdo, mora-
dia e vestuéario, até a forma como se di-
verte, como reverencia seus deuses, co-
mo se locomove, como se relaciona com
os outros grupos humanos.

N3&o negamos que seja necessaria
uma certa flexibilidade. Ha trés ou qua-
tro anos uma colega comentou que uma
companhia aérea que fazia o percurso
Brasil-Japdo desistiu de servir feijoada
a bordo porque o prato nacional brasilei-
ro era, para 6 padrdo japonds, visualmen-
te desagradavel. Isto ndo quer dizer que
todos os restaurantes do pais devam dei-
xar de fazer feijoada porgue os turistas
podem n&o gostar.

Um ditado muito velho diz: quan-
do fores a Roma, fazei o que os romanos

fazem. E a cultura popular & a fonte de
toda sabedoria...

Se deixarmos que, em nome
do Turismo, a cultura dos povos seja
modificada, estaremos deixando que o
Turismo seja convertido em arma a servi-
¢o da destruigdo dos mais fracos e, en-
td0, ele ndo tera mais razdo de ser.

Santos Dumont suicidou-se quan-
do viu o avido sendo usado para a guerra.
N&o acho que os: "turismblogos’ deva-
mo-nos suicidar em massa. Creio, sim,
que devemos estar muito atentos para
ndo permitir que a historia se repita,
defendendo o conteddo cultural do Tu-
rismo na teoria e também na préatica
cotidiana.

Os prémios do progresso cultural
e os seus custos

O tema & complexo e abrangente.

Numa primeira abordagem enten-
do-o da seguinte maneira: Octavio lanni,
num ensaio antigo intitulado 'O Estado
e a Organizagdo da Cultura”, publicado
na revista Encontros com a Civilizagdo
Brasileira, n® 1, 1978, pp. 216-241, diz
que “‘a atividade intelectual produz in-
terpretag8es diversas das que sdo preco-
nizadas pelo governo'’, razdo pela qual
a repressdo sobre a maioria destas ati-
vidades é uma constante, ndo s6 de mo-
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Norma Felicidade Lopes da Silva
(Professora do |AC/PUCCAMP)

do direto, como ocorreu no periodo
abordado no ensaio citado, de 1964 a
1978, mas também, subseqlientemente,
de maneira mais branda, por um outro
tipo de pressdo, principalmente, a eco-
ndmica.

E por este ponto de vista, que
pretendo desenvolver minha reflex&o.

A interligagdo entre o poder cons-
titufdo e a atividade cultural é um dos
mais cronicos males culturais por que
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passa a cultura brasileira, influenciando,
direta ou indiretamente, as relagdes en-
tre 0 progresso e a decadéncia culturais.

De um modo geral, dois grandes
fatores contribuem para essa interliga-
¢do. Em primeiro lugar a existéncia no
pais de governos autocratas {principal-
mente desde a ditadura Vargas até o pe-
riodo militar pbs-64). Esses governos, sa-
bedores que a atividade intelectual-cultu-
ral independente iria, faltamente, produ-
zir interpretagSes diferentes das aceitas
por eles, criando um progresso cultural
independente, tratam, num primeiro
momento, de ganhar essa atividade
de modo a ter um controle sobre a pro-
ducdo cultural. (Apesar da redemocrati-
zacdo do pais, este panorama ainda ndo
mudou totalmente). A producéo cultural
que se proclama independente e pode
conseguir algum tipo de penetragfo e
influéncia sofre a repressdo, o poder da
for¢a, que faz calar ou tenta, e quase
sempre consegue. E assim, o que vemos,
& a decadéncia cultural em vez do
progresso cultural.

Entre estes dois aspectos, a
cooptagdo e proclamagdo de independén-
cia seguida de repressdo, ha fatores in-
trinsecos que devem ser levados em con-
ta. No primeiro caso valeria a pena ques-
tionar qual o papel do produtor de cul-
tura, do intelectual, do artista, perante a
sociedade, tendo-se em vista o progresso
cultural, Seria a produgdo cultural ape-
nas uma diversdo ou um modo de ganhar
a vida? Estaria ela acima desses ‘'‘proble-
mas’’, sobre os quais 0 governo e a so-
ciedade agem como seres antagdnicos?
Ou o intelectual ou artista tém como
principal fungdo refletir no seu trabalho
todo o problema social e buscar solu-
¢0Oes a partir da anélise desses problemas?
Em suma: um ser pensante capaz e posi-
cionado, que fatalmente ficarda de um
lado ou de outro e com conhecimento
capaz para fundamentar essa posigZo,
visando o progresso cultural,
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Oduvaldo Vianna Filho dizia que
o principal problema do teatro brasileiro
nunca foi a censura, mas as relag8es eco-
ndmicas com 0 governo, que se tm agra-
vado muito. Queixava-se ele, também,
que naquela época, a verba a ser rateada
entre as companhias no Brasil, era
equivalente ao custo de uma:Gnica peca.
Mas, por que a sobrevivéncia dessas
companhias estaria tdo intimamente
ligada a uma verba oficial? Se haviae ha
uma produgdo cultural, que questiona a
realidade nacional, uma produgdo que
critica 0 governo — criticas alids todas
vélidas, corretas, bem fundamentadas —,
por que ter que se socorrer aos chama-
dos “‘prémios do progresso cultural”,
para se montar uma pega teatral? Seria
um caso para se evitar a decadéncia cul-
tural?

Ocorre que o proprio ¢overno
cria mecanismos, na ‘‘organizac3o’’ da
sociedade, que contribuirdo decisiva-
mente para que um empreendimento ar-
tistico tenha um elevado custo, desani-
mando, de pronto, qualquer projeto para
o progresso cultural independente, e for-
¢ando a necessidade da subvengdo ofi-
cial, com seus “prémios’’.

Com isso, o governo podera reali-
zar a triagem a seu modo, sendo ‘‘bon-
zinho" para a produgdo cultural { e aqui
ndo se refere apenas ao teatro), que ndo
atenta contra o status quo, ao bom
costume, etc.

Ai, a posicdo do artista, do inte-
lectual, se torna vulneravel. Qual o ca-
minho a seguir? Ser ‘maldito’’ porque
consciente da decadéncia cultural, ou
cooptar para se servir dos prémios do
progresso cultural oficial?

Para alguns, o caminho & um sb,
e estd irremediavelmente ligado a busca
e ao encontro claro de uma forma que
garanta o progresso cultural consciente,
sem depender do esquema politico-sb-
cio-econdmico-cultural oficial. E um
dos poucos que conseguem sobreviver
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agindo assim, por exemplo, & Dias
Gomes (no caso da novela e do teatro),
que em 1976 dava um depoimento a
respeito, ainda hoje valido: “Mas me pa-
rece fora de duvida que a legitimidade
artistica de uma obra é condigdo essen-
cial para sua real eficiéncia politica. Pare-
ce-me que em nosso tempo e em nossa
sociedade a opcdo é clara; ou se escreve
para 0 povo, OuU se escreve contra o povo.
Assim, todo autor & participante (enga-
jado), ainda mesmo que ndo pretenda
ser: omitir-se é favorecer o mais forte"’.

Embora se referisse ao 1teatro,
seu raciocinio pode ser projetado para
qualquer manifestagdo cultural que obje-
tive o progresso cultural independente,
indicando, seguramente, que o artista
ou 0 intelectual deve sempre ter a sua
opgdo clara. Caso contrério estara com-
prometendo sua propria condicdo de
criador-pensador. Ou seja, a sociedade

em Qque vivemos exige sempre um po-
sicionamento; e fazer a chamada ’‘arte
pela arte’’ para agradar a classe domi-
nante e se evitar a decadéncia cultural,
ou se fechar numa cdmara escura ideo-
logica, gue ndo se aplica a pratica,
como vem acontecendo com 0s NOssOs
pseudo-intelectuais, resguardados pelo
manto sagrado das academias e universi-
dades, & cair na decadéncia cultural.

E, pois, a partir desse posiciona-
mento que o produtor de cultura, seja
artista ou intelectual, ou ambos ao mes-
mo tempo, devem buscar criar 0s meca-
nismos necessarios & sua sobrevivéncia
como tal, a fim de conseguir o progres-
so cultural do seu meio. Ndo se esque-
cendo que a arte ligada ao poder sO
temn sentido quando esse poder esta tam-
bém intimamente ligado ao povo.

O que infelizmente ainda ndo &
o caso da cultura brasileira.
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