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Figura das mais polémicas no cendrio artistico brasileiro e um
dos baluartes do vanguardismo, o carioca Hélio Oiticica ( 1937-1980 ) que,
para alguns, ndo passa de um charlatdo, para outros, um génio, continua a
provocar “frissons”” nos apreciadores de arte, fruto de sua enorme criativi-
dade aliada a uma singular irreveréncia em favor das grandes causas artisti-
cas nacionais.

Nos anos 50 estudou pintura para o consagrado lvan Serpa no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, chegando a participar do grupo
neoconcreto, onde sua pintura, muito pessoal, audaciosa, se caracterizaria
por uma visdo orgdnica da forma-cor. Pouco depois romperia com a superfi-
cie bidimensional e passaria para quadros monocrdmicos’, variando o seu
interesse pelo branco, apenas na textura e intensidade a ponto de envolver o
espectador numa profunda reflexdo. Participou de exposi¢cOes importantes
em grandes centros como: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Salvador e Zurique.
Também as IV, V e VIII Bienais de Sdo Paulo acolheram quadros seus.

Entretanto, no comeco dos anos 60, rompe definitivamente
com a pintura ao buscar novas formas de experimentalidade, ja que a sua
inquietagdo interior o movia para novos campos ainda inexplorados, mor-
mente a escultura.

Tendo em Baudelaire o seu grande guia espiritual abandona o
seu conformismo estético e entrega-se ao samba, uma de suas paixdes, aos
pés do Morro da Mangueira, quando passa da experiéncia visual, em sua
pureza, “para uma experiéncia de tato, do movimento, da fruicdo sensual
dos materiais, em que o corpo inteiro, antes resumido na aristocracia dis-
tante do visual, entra como fonte total da sensorialidade”’

Em 1961 expds no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
em uma maquete, o seu projeto “Caes de Caga”’, representando um jardim
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abstrato, todo de areia e pedra, que lembraria o Rionji, de Kioto, Japdo.
Nele o artista retine o ““Poema Enterrado”, de Ferreira Gullar, experiéncia
ambiental e o “Teatro Integral”, de Reinaldo Jardim, entremeados de seus
“Penetréveis’’, obras em que o espectador entra empurrando ou fazendo
girar paredes, subindo escadas ou contornando placas e painéis, caminhan-
do, como um labirinto, para encarar coresavivé-las e sentir os seus reflexos.

A Procura da Participacdo do Espectador

A sua preocupacdo estaria voltada, nesta época, pela pesquisa
dos problemas de um novo esquema de participacdo do espectador na obra
de arte, de modo a romper com a tradicional contemplagdo e reveréncia.
Esse interesse desembocaria, mais tarde, nas suas manifestagdes ambientais.
Avesso aos rituais dominantes no campo da arte, como: exposicdes, badala-
cBes, cotacdes de mercado e a existéncia social mediocre, criou a bandeira
““Seja um Marginal, seja um her6i”’, um dos signos mais evidentes desta
postura rebelde, da rejeicdo e contestagdo que marcou sua vida e arte. Uma
dessas primeiras manifestacdes foi o “Parangolé”, palavra que ndo tem
nenhum significado preciso ou explicito. Na obra de Oiticica pode ser
capas, tendas, estandartes e faixas construfdas com tecidos vérios, as vezes
guardando em seus bolsos pigmentos de cor ou reproduzindo em sua face
palavras, textos e fotos.

As capas de “’Parangolé’’ foram apresentadas pela primeira vez
por passistas da Mangueira em 1965. Ao cria-las, Hélio tinha em mente
defender uma estrutura do corpo, pois para ele tais capas ndo serviam
somente para serem colocadas no corpo, mas seria a incorporacdo deste
mesmo corpo na obra e vice-versa. O corpo, todavia, passa entdo a fazer
parte da obra, ndo havendo, destarte, separacdo. Para os criticos, de um
modo geral, a descoberta do “Parangolé” marca um ponto fundamental ao
definir uma posicdo especifica no desenvolvimento teérico do artista, re-
presentando, assim, uma experiéncia da estrutura-cor no espaco.

E, neste particular, a danga veio juntar com o “Parangolé”,
notadamente o rock, ritmo que libera o corpo da danca de par. Representa
a sintese planetario-fenomenal dessa descoberta do corpo. Dizia o artista
“que Jimy Hendrix, Bob Dilan e os Stones sdo mais importantes para a
compreensdo pléstica da criagdo do que qualquer pintor depois de
Pollock’>.

Os “Parangolés” foram apresentados na exposicdo chamada
“*Opinides 65, um marco representativo da arte pop no Brasil, pois
mostrou a descentralizacdo da arte, mais solta, mais participante, mais
interessada pelas coisas da vida, pelos problemas do homem e pela
sociedade 3 nossa volta. Enfim, uma arte pds-abstrata, sem receio de
mistura, géneros e suportes, antropofagicamente alimentada pelo novo
realismo francés e pela insblita reciclagem que a pop art fazia da
cultura de massa.
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O pablico se deliciou com tal espetdculo, vendo neles expe-
riéncias de cor e espaco, assim como a distruicdo da relagdo espectador
versus participador. A partir daf s6 existiria o participador, prenunciando a
arte pés-moderna, em que os meios de comunicagdo ja comegam a superar
a dimensdo puramente visual.

[

“Opinido 65" despertou em olhos adventicios a sensacdo de
que uma espécie de carioquismo ( descontragdo, malandragem ) acabava de
tomar conta de nossas artes plésticas. O critico de arte, Frederico Moraes,
entdo professor de Arte em Belo Horizonte, assim se expressava: O Rio é
o lugar de vanguardismo ( ... ). E uma cidade aberta ( ... ), sem rafzes ou
pelo menos ndo tdo marcantes como Minas e Sao Paulo. Cidade-corte,
poucos sdo os que nela nasceram. O Rio é o lugar onde todos acontecem
ou tudo acontece. Um happening continuo, o Rio é a festa, é o vernissage.
No Rio, melhor do que em qualquer outra parte, a improvisagcdo brasileira
perde suas conotacgBes pejorativas e todas as ousadias s3o incentivadas. E o
gosto do risco e da aventura, é a visdo ladica do mundo”4.

s

_ Exibindo os seus ““Parangolés”” em Londres, em 1969, na Gale-
ria Whitechapel, Hélio recebeu fartos elogios da critica especializada, prin-
cipalmente a de Guy Brett. Na oportunidade o consagrado critico assim se
expressou: ‘“Nada poderia ser menos permanente do que suas capas ou O
prazer infantil sobre a areia, os pds coloridos, o cascalho, ou ainda as
estruturas tdscamente construidas, sua insisténcia na experiéncia sensorial
comum — tirar os sapatos para sentir a areia, colocar luvas para o conheci-
mento tatil dos materiais — nem feita nem transformada pelo artista, em-
bora conscientemente reunida a fim de dizer-nos algo em torno do ambien-
te que ele deseja submeter a nossa experiéncia. O dado bésico da obra de
Oiticica é a impermanéncia — ele ndo a trouxe para a Galeria Whitechapel,
nem dali a retirara; fazé-la foi a sua experiéncia, a nos transmitida’*>.

Sendo um elemento jé perfeitamente integrado no Vanguardis-
mo dos anos 60, o seu interesse é voltado para novos materiais como:
madeira, tela de nailon, pléasticos, pedras e materiais de construcdo, “ele-
mentos ainda ndo atingidos pelo rango artfstico’” na sua opinido.

A Simbiose Criatividade e Irreveréncia na Arte

Sua inventividade era tamanha que criou o Projeto Barrac3o,
que seria uma forma de transformar o dia todo, inclusive o lazer e a
preguica, num elemento criativo. Usava telas de nailon para os espacos
atmosféricos e por isso transformou o local de moradia numa obra de arte,
como aconteceu no Rio e nos oito anos que morou em Nova York, quando
abriu o seu apartamento da 228 Avenida aos amigos interessados em sua
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convivéncia estimulante. Alids, quando de sua estada na grande metrdpole
americana participou da mostra “Information”, do Museu de Arte Moder-
na, ao desenvolver “seus ninhos, mini-ambientes que deveriam servir de
abrigo sensorial”’®.

Hélio Oiticica ganhou um prémio da Fundagdo Guggenheim
gracgas as suas realizacdes que iam desde o cinema as performances totais,
passando por textos incompreensiveis e ambientes por demais provocado-
res.

Para exprimir uma manifestagdo da cor no espaco criou os
““Bélides”, caixas de madeira e vidro com pigmentos dentro, nas quais nao
exigia apenas o olhar, mas o tato e o olfato. E o caso do ““Bélide Cara de
Cavalo”, quando ao se levantar a tela, surge na superficie interna da caixa,
reproducdo de uma foto publicada em jornais da década de 60, mostrando
o bandido Cara de Cavalo morto, no chao, cravado de balas, com os bragos
abertos, sugerindo um violento crucifixo. E preciso acentuar que Hélio
fazia da marginalidade, uma profissdo de fé, um verdadeiro programa exis-
tencial.

Para homenagear Piet Mondrian, imaginou a garrafa Bélide,
mas diferente das cores azul, vermelho e amarela, utilizadas pelo pintor
holandés. De uma garrafa de uma forma caprichosa, como uma licoteira,
cheia de um liquido verde'saem pela boca do gargalo, como flores artifi-
ciais, telas luxuriantes porosas, amarelas, verdes de um preciosismo absur-
do. ‘

Estes intrigantes objetos e ambientes de cores fortes provoca-
ram chiliques nas sensibilidades mais ortodoxas; contudo, era um deleite
para os espiritos curiosos pelo seu ludismo.

Hélio participou da exposi¢do “Nova Objetividade”, em 1966,
quando foi o principal tedrico, apresentando um texto para o Catalogo,
abordando a experimentagdo, a anti-arte, a vinculagdo ambiental e a parti-
cipacdo do artista nos problemas politicos e sociais do pal’s7.

Na esteira do “’Parangolé” e da “’Nova Objetividade” nasceria a
Tropicalia, em 1967, e que segundo Lygia Pape representou “‘a obra-chave
para a compreensao de sua obra”8, fruto da experiéncia do artista com o
samba, o morro, a favela, a flora e a fauna brasileiras. Assim cria um
cendrio tropical, dionisfaco, com plantas, araras, areia e pedrinhas, dando
com isto um caréter revolucionario, onde despontaria a miscigenagao ra-
cial, mas expurgada de elementos europeus ou norte-americanos.

Cumpre assinalar, todavia, que a conceituacdo de Tropicélia
remontava aos tempos de Osvaldo de Andrade ( 1890-1954 ), quando o
mestre do Modernismo, com a sua teoria antropofégica, buscava um ele-
mento que caracterizasse a consciéncia nacional.

A Tropicalia, apresentada ao MAM do Rio de Janeiro, repre-
senta “‘a primeirfssima tentativa consciente, objetiva, de impor uma ima-
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gem obviamente brasileira ao contexto atual da Vanguarda e das manifesta-
¢Bes em geral da arte brasileira”’.

A repercussdo desta exposicdo foi tdo grande que, em novem-
bro de 1985, foi remontada no Parque Anhembi em Sdo Paulo com um
“show’” de Gilberto Gil. Vale assinalar que tal movimento iria influenciar a
musica brasileira, do mesmo Gil e de Caetano Veloso, no final dos anos 60.

Ao morrer em 1980, Hélio deixou um acervo de 1.200 pecas,
todas catalogadas pelo Projeto Hélio Oiticica formado por um grupo de
amigos depois de sua morte.

Terminando este estudo, podemos dizer que a Arte Brasileira
muito deve a esse artista. Tal assertiva é tdo verdadeira que o nosso Centro
Académico, do Curso de Educagdo Artistica, da Pontificia Universidade
Catélica de Campinas, recebeu o seu nome como uma justa homenagem
aquele que muito fez em prol das artes plasticas em nossa terra.
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