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O proposito deste texto” ¢ simplesmente introduzir a
configuragdo do imaginario urbano enquanto fendémeno social. Ha muita
confusdo a respeito, e, em geral, a superficialidade com que se fala de
imagindrio urbano compromete qualquer tratamento posterior que a ele
se possa dar ¢ impede o entendimento satisfatorio de suas implicagdes.
Assim, pareceu-me temeroso pretender abarcd-lo em suas multiplas e
intricadas dimensoes. Meu objetivo aqui, portanto, é somente tragar um
perfil dessa problematica tdo ampla: definir e mapear um determinado
territorio, mas ndo percorré-lo.

PREMISSAS

Como ponto de partida conviria refletir um pouco sobre o
significado de termos como imaginario, imaginag¢do ¢ imagem.

Imagem é uma forma que serve de suporte a representagdes.
Tais formas sdo variadas e integram aquela ampla "familia de imagens"
a que se referia W. Mitchell: imagens oticas, graficas, perceptivas,
mentais, verbais.

Imaginario, por sua vez, implica sistemas de imagens, imagens
articuladas, com uma estrutura que precisa ser definida ¢ com um
funcionamento e dindmica que é necessario analisar.

) Reproduzido, com pequenas alteragdes, da Revista da Biblioteca Mario de Andrade.
Sé&o Paulo, v. 55: p. 11-20, jan.-dez. 1997.
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A imaginagdo ¢é a capacidade de criar imagens. Castoriadis
acredita que tal capacidade deva ser entendida em seu nivel radical, em
que esta criagio se da como institui¢do imaginaria do real-sem referente
prévio. Nos, entretanto, ndo precisamos reduzir o imaginario somente a
esta fungdo fundante.

Durante séculos a imaginacdo foi considerada como uma
propriedade marginal , ou mesmo negativa, do ser humano. Em grande
parte, tal postura tem a ver com o desprestigio em que os gregos antigos
a colocaram, preocupados que estavam em conceituar o conhecimento
liberando-o das aparéncias, do sensivel. A imaginagéo, assim, situava-
se do lado da ilusdo, doengano. A expressao francesa, corrente ainda em
nossos dias para referir-se a imaginagéo, "folle du logis" (a louca da
casa) ¢ significativa desse desprestigio: como em quase toda familia ha
um membro mentalmente problemadtico, com o qual é preciso conviver,
assim também era preciso abrigar a imaginagdo, mas com cautela. A
dicotomia real/imaginario perdurou por muito tempo e s6 comegou a ser
superada na virada do século XIX.Mencionem-se, apenas para ilustragéo,
o papel que tiveram na regeneragio da imaginagéo (e do imaginario), os
horizontes abertos pela Psicandlise para além do consciente e os estudos
de Sociologia, Psicologia, Filosofia e Antropologia, que viram na
imagina¢do um poder gerador poderosissimo. Na perspectiva acima
apontada, Castoriadis acredita na capacidade que tem a imaginagio de
propor uma forma nova, permitindo, pois, criar um mundo do qual, sem
ela, nada poderiamos dizer. Alias, segundo o mesmo pensador, 0o homem
deveria ser definido nio como um animal racional (ja que aracionalidade
esta longe de constituir o objetivo ou o parametro de nossas agdes), mas
como um animal dotado da capacidade de imaginagao.

. A Histdria, por sua vez, hoje incorporou ao seu repertorio a
tematica do imaginario. Os horizontes abertos sdo amplissimos e fecundos,
apesar de se ter criado, como em outros dominios que se tornaram moda
(histéria do cotidiano, historia das mulheres, das criangas, das minorias
e dos excluidos, histéria das mentalidades, a micro-historia e a histéria
vista "de baixo", etc.), uma vala comum de mediocridade e
descompromisso. Longe de tratar o imaginario como epifenémeno, a
Histéria tem procurado entendé-lo em sua dimensdo produtora de
realidade. E procura apreendé-lo, como faz Vovelle, em sua estrutura
complexa, policéntrica, comportando bases e flutuacdes, organizando-se
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por multiplas articulagdes, como ciclos, "bacias semainticas” (por
paralelismo, p. ex., com as "bacias leiteiras"), familias, campos
morfogenéticos, estilos de imaginagio e assim por diante.

Cumpre ressaltar que imagem, imagindrio e imaginagdo tém
de comum o fato de se referirem a problematica do sentido, da significagio.
Estdo ai envolvidos fendmenos de produgio, armazenamento, circulagio,
consumo, reciclagem e descarte de sentido-operagdes fundamentais na
formulacéo e hierarquizagdo dos valores gerados por uma sociedade e
indispensaveis a sua organizagdo. Surge daqui um trago que precisa ser
ressaltado com veeméncia. Sentidos, valores, sdo construidos pela
sociedade e, portanto, sio mutaveis, contingentes, em uma palavra,
historicos. Ndo sdo imanentes aos vetores que ddo suporte as imagens.
Tome-se, por exemplo, o caso, mais proximo de nossa area de interesse,
das formas materiais como vetor do imagindrio: assim um objeto, uma
representagdo visual etc. Neles, de intrinseco, s6 existem as propriedades
fisico-quimicas dos materiais de que se compdem. Os valores néo estio
neles. Tais propriedades intrinsecas, porém (forma, peso, massa atomica,
textura, cor, etc.etc.) sdo mobilizadas diferencialmente pelas sociedades,
nos processos de operagédo do sentido. Sentidos e valores séo, portanto,
atribuidos as coisas. Contudo, com freqiiéncia intervém o mecanismo de
retificagdo ou fetichizagio, por intermédio do qual ha um deslocamento
a partir da sociedade (isto é, das relagdes sociais) para as coisas. Seria
ocioso apontar o carater ideoldgico de tal deslocamento, que d4 s coisas
aparéncia de vida auténoma. E nesse contexto que se fala de valores
universais: valores estéticos, cognitivos (entre os quais o histérico) e
outros. O campo do patriménio cultural ainda se encontra, entre nos,
dominado pela ética da reificagdo. Tanto assim que se mantém como
preocupagdo fundamental para os profissionais e militantes a busca de
indices, escalas ou termdmetros que permitiriam, em confronto com o
universo material, identificar com seguranga aqueles itens passiveis de
serem incluidos num arrolamento de "bens culturais”. O ideal seria,
nessa linha, um equipamento ou processo que indicasse quais objetos,
por exemplo, espacos, estruturas, etc., estariam contaminados com uma
espécie de virus cultural, virus estético, virus historico, devendo, por isso
mesmo, sobressair dentre o restante.Virus, obviamente, de alcance
universal.
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Reforga a necessidade de desfetichizar esse "patrimoénio
cultural” a consideragdo da natureza histdrica da percepgéo. Lembre-se
como grande parte dos vetores-do imagindrio, no dominio do patriménio
cultural-e, em particular, na visdo da cidade como bem cultural-pressupde
o investimento dos sentidos e a relevancia da percepgdo. Ora, ndo ha
percepgdes que possam ser reduzidas a uma expressio especificamente
orginica, bioldgica, fisiolégica, universal. Ao contrario, hoje se vem
consolidando o entendimento de que nas sociedades, ao longo da
historia, varia ndo so, por exemplo, o sentido dominante, que articula as
percepgdes, mas também o jogo interno segundo o qual elas se organizam.
A isto se acrescentam, como propde Donald Lowe, a variabilidade dos
meios de comunicagdo e a as diferentes epistemes que marcam
determinados momentos. Dai a procura de caracterizar estruturas
perceptivas como fendémenos historicos.

Em conseqiiéncia, impde-se distinguir as imagens de seus
suportes. E na utilizagdo documental desses suportes e fazendo uso de
seu potencial indiciario (isto €, de sua capacidade de fornecer pistas) que
podemos chegar ao estudo da imagem e do imaginario. Mas é apenas no
amago das relagdes sociais e no quadro das estruturas sociais que se
produzem os valores e sentidos constitutivos da imagem e do imaginario.
(E 6bvio que estamos aqui falando da imagem e do imaginario sociais).

Esta insergédo obrigatéria de nosso problema no lugar que lhe
é proprio-o universo social e ndo o universo material, a nio ser na medida
em” que as coisas materiais funcionam como produtos e vetores da
produgdo e reprodugfio social-obriga-nos a lembrar varias outras
categorias proximas das de imagem, imaginario e imaginac¢do e que
precisariam estar também presentes em nossa reflexfio, como as categorias
de praticas e representagdes sociais.

REPRESENTAGOES SOCIAIS

Praticas e representag¢des sociais sdo as duas faces da mesma
moeda da vida social. A pratica social é aquela intervengédo concreta do
homem no universo empirico. Mas essa pratica, esse agir humano
(social) ndo se faz as cegas, mecanicamente ou por instinto. Ele é
induzido e conformado (tornado inteligivel, desejavel, legitimado, etc.)
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pelas representagdes, que nio ocorrema posteriori, mas como ingrediente
simultdneo da pratica social.

O conceito de representagdes sociais dd conta da
complexidade da imagem (imaginario, imaginagdo), sendo igualmente
capaz de incorporar o que lhe for pertinente em conceitos como
mentalidades, ideologia, valores, expectativas, além de outros,
importantes para entender sua opera¢do, como a memoria.

Niao ¢ o lugar, aqui, de retragar a formulagdo original do
conceito com Durkheim e, depois, Mauss, preocupados com a construgio
social do conhecimento, e, em seguida, acompanhar sua retomada, a
partir dos anos 60, pela Psicologia Social (p.ex., Moscovici, Jodelet,
Farr, etc.), como sistema de referéncia que orienta as praticas, das quais
se alimenta.

Roger Chartier completa o par solidario das prdticas e
representagdes referindo-se aapropriagdo, que pressupde usos e fungdes
diferenciais dos mesmos objetos, leituras plurais de individuos, grupos
e da sociedade sobre os mesmos fendmenos e os variados cruzamentos
possiveis. E de ressaltar que a nogdo de apropriagdo valoriza um
conteudo ativo, que faz com que o uso seja considerado como uma nova
Jorma de produgdo. Assim, pensa ele, o conceito de representagio
permite designar e ligar trés realidades essenciais: antes de mais nada,
asrepresentagdes coletivas que incorporam nos individuos as divisdes do
mundo (as classificagdes) e que organizam os esquemas de percepgio e
avaliagfo a partir dos quais se orientam o julgamento e a agdo. A seguir,
também se designam as formas de exibi¢do do ser social ou do poder
politico, tais como se dio a ver pela imagem, pelo rito, pela estilizagdo
da vida, por sinais ou dramatizagdes simbélicas. Enfim, ha uma
"presentificagdo” num representante (individual ou coletivo, consciente
ou abstrato) de uma identidade ou de um poder, assim dotado de
continuidade e estabilidade.

IMAGINARIO URBANO. REPRESENTAGCOES SOCIAIS
URBANAS

E, portanto, sob a égide do conceito de representagdes sociais
que seria mais produtivo cuidar do problema do imaginario urbano.
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Das premissas expostas conviria extrair alguns tragos,
negativos ou positivos, que merecem realce.

Em primeiro lugar, as representagdes urbanas ndo sdo mera
conversio de um fato urbano (seja qual for a significa¢fo que a expressio
recubra) a uma forma representativa dele. Nessa perspectiva, tal fato
urbano teria uma exterioridade radical em relagdo ao agente social, ao
habitante da cidade, que funcionaria como reles codificador. Igualmente,
ndo podemos reduzir a representagéio social da cidade a uma mera
expressio psicologica ou espiritual, nem a um estreito ato perceptivo ou
cognitivo (sensacdes, opinides, conhecimento cientifico, etc.). Assim,
por exemplo vai-se além da percepg¢do urbana, que os especialistas
(principalmente os semiélogos, como. Lucrécia Ferrara) definem como
a capacidade de gerar informagédo a partir de cortes seletivos na paisagem
urbana). As representagdes urbanas, ao contrdrio, teriam que ser
entendidas como componentes da pratica social global. Nao se trata de
imagens como reflexos a posteriori de uma realidade objetiva. Trata-se
de imagens imbricadas na pratica (cotidiana) do espago urbano, parte
das relagdes sociais, alias uma das condig¢des de sua formagao. Por isso
elas podem considerar-se (como faz Godelier com as representagdes
sociais em geral, assim como a linguagem), entre as forgas produtivas.
Nao se esquega, finalmente, que as representa¢des sociais hdo escamoteiam
a realidade do conflito-sempre presente na problematica do sentido.

O conceito de "patriménio ambiental urbano” tem sido muito
veiculado para referir-se a cidade enquanto objeto cultural. No entanto,
raramente tal conceituagdo escapa aos riscos da fetichizagio, de que se
falou acima. Assim o patriménio ambiental urbano nio poderia constituir-
se, tao somente, de um conjunto de bens urbanos, de natureza variada,
e dotados de valores proprios, inerentes a esses bens e que pudessem ser
identificados pelo confronto com listas aprioristicamente elaboradas,
universais e estaveis, de sintomas desses valores e sentidos. Muito pelo
contrario, o que se tem no patriménio ambiental urbano ¢ um fenémeno
social, que s6 pode ser apreendido no quadro das representagdes sociais
do meio urbano. Para simplificar, neste texto, o que se deveria entender
por "meio ambiente urbano", basta indicar o conceito-chave de lugar.
Lugar, porém, definido primordialmente enquanto objeto (espacial) de
praticas sociais. Assim, é claro que temos, também, séries de estruturas
fisicas, segmentos espaciais, objetos urbanos. Tais séries, porém, dizem



329

respeito aos suportes operatérios das representagdes urbanas e ndo
constituem as representagdes urbanas. E, por forga, as representagdes
urbanas sdo, sempre , socialmente localizadas e historicamente
contingentes. Sdo necessariamente diversas e hierarquizadas em
sociedades compartimentadas como a nossa. O patriménio ambiental
urbano seria, nesta ordem de consideragdes, uma variante operacional
das representagdes sociais. Isto tudo implica que a problematica do
patriménio ambiental urbano s6 podera ser convenientemente equacionada
se nossa prioridade deslocar-se das coisas para as relagdes sociais ou, em
outras palavras, se procurarmos examinar as coisas dentro dos processos
de producéo e uso de sentido, no seio mesmo da sociedade.

LEITURAS DA CIDADE

Valeria a pena dizer brevemente algo em torno daquilo que
se convencionousupor o principal instrumento de apreensio do imaginario
urbano: a leitura da cidade. Dispensamo-nos de examinar as contribuigdes
da Geografia Cognitiva (que trabalhou, sobretudo, com o problema das
percepgdes espaciais) ou da Antropologia (que deu importincia ao
problema da percepgdo, também, e ainda mais ao das classificagdes). Ou
da Psicologia Social (que explorou os mapas cognitivos), ou da Histéria
da Literatura ou da Historia da Arte (que procuraram definir padrdes ou
modelos de imaginario e sua recorréncia e distribui¢o). Limitar-me-ei a
indicar duas posi¢des bem diversas entre si e que marcam rumos
significativos: uma gerada nos quadros da Arquitetura e do Urbanismo,
outra, nos da Sociologia.

A primeira referéncia é Kevin Lynch que, em 1962 publicou
um livro cuja voga foi enorme e cuja influéncia foi determinante. Seu
titulo, 4 imagem da cidade, ¢ que colocou em circulagdo a expresséo,
principalmente entre arquitetos, designers e planejadores urbanos e
urbanistas. Infelizmente, a perspectiva de Lynch é muito reducionista e
desfocada, além de simploriamente funcionalista. Também se ressente
de uma comoda e enganadora facilidade nas propostas metodologicas.

Lynch procurava associar as formas urbanas a objetivos
humanos, por ele definidos numa dimensdo excessivamente adaptativa.
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Procurava, assim, tornar funcionalmente equilibrada a relagdo entre o
homem e 0 meio urbano pela capacitagdo do primeiro a decifragio do
espago. A cidade, dizia ele, apresenta-se como uma vasta mensagem que
o habitante precisa decodificar sob pena de anomalias e marginalizagio.
A preocupagido fundamental dos planejadores urbanos deveria ser,
portanto, tornar legivel a cidade. Sem duvida esta sintese minha é
grosseira e acentua as insuficiéncias da obra de Lynch (e seria, talvez,
mais grosseira ainda se tivéssemos que avaliar questdées de método no
estudo de casos de cidades americanas que ele usou como repertorio).
Mas nio resta duvida de que Lynch considera o que hoje se denomina
"problema urbano" como uma disfungéo perceptiva, do lado do habitante,
oudefeito textual, do lado da cidade. Marcar a esse ponto uma exterioridade
entre a cidade e o habitante é comprometer a natureza social do
fenémeno da representagéo, além de incidir no desvio da reificagdo. Com
efeito, ndo se deveria falar em problema urbano, como lembra Licio
Kowarick. E de problema social que se deveria falar ¢ de suas expressdes
na cidade e pela cidade. Assinale-se ainda, que o habitante de Lynch
(esse "leitor" mais ou menos incompetente, que precisa ser ajudado) é um
ser abstrato, sem nenhuma densidade social.

Ja mais aproveitdveis sdo as sugestdes que Lynch fornece
para o levantamento do que ele, porém, imagina serem as representagdes
elas proprias-e que teriamos que considerar, antes, como matéria prima,
dados brutos de informagéo, ou referencial empirico para, por analise e
inferéncia chegarmos as representagdes. Sdo cinco os referenciais que
ele propde: as trilhas (espécie de roteiro de navegagdo habitual pela
cidade), as fronteiras (as delimitagdes e barreiras), os segmentos
(territorios), os nodulos (pontos de convergéncia, de cruzamento,
intersecgdes) e os marcos (monumentos, pragas, edificios que balizam o
espaco).

Em 1973 Raymond Ledrut publica um livro de titulo
semelhante, mas significativamente no plural: As imagens da cidade.
Ledrut esta preocupado, ndo com a cidade como texto que se apresenta
a leitura, mas como discurso estruturado e estruturante do habitante
sobre a cidade. Por isso € que a prdtica do espago urbano pelo habitante
se transforma no seu eixo principal de observagéo critica ¢ entendimento.
Também ele trata a cidade como um campo de significa¢des que € preciso
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analisar. Mas ndo ignora que a decorrente imagem da cidade exprime
menos a cidade do que uma relagio global do homem com a cidade. A
cidade "simulada" ndo é a cidade em si, como puro objeto. Por isso ainda
€ que ele toma a cidade, os signos e as significagdes, mas no interior da
experiéncia urbana, como matriz. Se ha, pois, uma semiologia urbana,
¢ na linha de uma sociologia e de uma antropologia das praticas do
habitar. Examinando questdes como a dimenséo do vivido, a conotagdo
biografica do espagos, os esquemas de organizagdo do comportamento
urbano, o sentido sociolégico dos monumentos, os discursos sobre as
preferéncias dos habitantes, a diversidade do cédigo de conotagdes
urbanas, as estruturas do discurso coletivo, os paradigmas urbanisticos
(hedonista e funcionalista) -sempre tendo como referencial estudos de
caso no sul da Franga -Ledrut est4 explorando um imaginério que ndo é
pasteurizado nem socialmente anénimo e indiferenciado, como em Lynch,
mas que néo recusa a encarnagéo histérica, a diferenga, as rupturas, as
contradi¢des da vida urbana, sem esquecer a alienagéo.

Passados vinte anos, por certo os estudos deste campo foram
além dos quadros formulados por Ledrut. A diregdo que ele aponta
porém, permanece a mais fértil.

MUSEUS DE CIDADE E O IMAGINARIO URBANO

Uma reflexdo final poderia dizer respeito aos museus de
cidade como um lugar privilegiado para explorar a problematica do
imagindrio urbano, em outras palavras, para conhecer a cidade.

O urbanista argentino Jorge Hardoy sempre demonstrou
estupefagdo, apds ter visitado museus de cidade em inimeros paises do
terceiro mundo, principalmente na América Latina, com o fato de que,
neles, tudo se poderia encontrar, menos a cidade, ela propria,
paradoxalmente. Por isso mesmo, neles, como ilhas de calmaria em meio
as convulsdes da histéria, emergia a contrapartida tranquilizante da
cidade concreta, que, esta, vem sendo dominada, ha muito tempo, por
questées como industrializagdo, urbanizagdo acelerada, migragdes,
marginalizagdo, violéncia urbana e assim por diante. Tais museus ndo
tém como referencial nem a cidade ideal, utopia projetada para o futuro,
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nem a cidade passada a qual se desejasse nostalgicamente voltar. Néo
representam cidade alguma.

O afi atual, no Brasil, em coletar o que se costuma chamar de
"memoria urbana” esta longe, a meu ver, de garantir as condigdes para
uma presenga da cidade nos museus de cidade. Esta presenga, acredito,
deveria desdobrar-se em trés registros. O primeiro ¢ o da cidade enquanto
artefato, coisa fisica, produto e vetor material da apropriagao social do
espaco: segmento da natureza ao qual o homem (a sociedade) impds
forma, fungio e sentido. O segundo registro é o da cidade enquanto
campo de forgas. Forgas em conflito, com participagdo e jogos
diferenciados ao longo da historia, forgas de natureza econdémica, social,
cultural, politica, que geram o espago, que o transformam numa paisagem
historicamente determinada. Finalmente, a cidade tem que estar presente
como imagem (na sua variedade social e nas mutagdes historicas) pois ai
se tem a plataforma mais profunda e estratégica para examinar todas as
dimensdes da cidade.

Enquanto esse imagindrio urbano ndo tiver um lugar nos
museus de cidade (o que, ndo ignoro, obrigaria a renovar nosso pensamento
museoldgico e museogrifico), e enquanto esse imaginario nio for
explorado em todas as diregoes, acredito que pouco se podera falar de
cidade no museu de cidade.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. SUGESTOES DE
LEITURA.

BENDER, Thomas, Toward an urban vision. Ideas and institutions in 19th- century
America. Baltimore, The Johns Hopkins University Press,1975.

BOYER, M. Christine, The city of collective memory. Its historical imagery and
architectural entertainments. Cambridge, Mass., MIT Press,1994.

CASTORIADIS, Cornelius, A institui¢io imaginaria da sociedade. Rio de Janeiro, Paz
e Terra,1982.

CHARTIER, Roger,Cultural History. Cambridge, Polity Press,1988.

FARR, Robert 8z Serge Moscovici, eds., Social representations. Paris, Eds.de la Maison
des Sciences de 'Homme,1984.

FERRARA, Lucrécia d'Alessio, Ver a cidade. Sdo Paulo, Nobel,1988.

FRANCESCATO, Donata, Schemi ¢ immagini di cittd.Un contributo di ricerca. Roma,
Bulzoni, 1979.



333

FREIRE, Cristina,Além dos mapas. Os monumentos no imaginério ubano contemporéneo.
Sdo Paulo, SEC/Anablume,1997.

GODELIER, Maurice, "The ideal in the real”, in Samuel, R. & G. S.Jones eds., Culture,
ideology and pelitics. London, Routledge & Kegan Paul, 1982:12-38.

GOTTDIENER, M. 8z Alexander Ph.Lagopoulos, The city and the sign. An introduction
to urban semiotics. New York, Columbia University Press, 1981.

KOWARICK, Lucio, A espoliagiio urbana. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1979.

LEES, Andrew,Cities perceived. Urban society in European and American thought,1820-
1940. Manchester, Manchester University Press,1985.

LEDRUT, Raymond, Les images de la ville. Paris, Anthropos,1973.
LE GOFF, Jacques et alii, Histoire et imaginaire. Paris, Poiesis,1986.
LOWE, David, History of bourgeois perception. Brighton, The Harvester Press,1982.

LOWE, Elizabeth, The city in Brazilian literature. Toronto, Associated University
Press,1982.

LYNCH, Kevin, The image of the city. Cambridge, Mass., MIT Press, 1960.
MAZZOLENI, Donatella, a cura di,La citta e 'immag inario. Roma Officio Edizioni, 1 985.
MEDAM, Alain, Conscience de la ville. Paris, Anthropos,[976.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de, "O museu na cidade / A cidade no museu. Para uma
abordagem historica do museu de cidade”,Revista Brasileira de Histéria, ns.8-9:197-
206, set.1984-abril 1985,

MITCHELL, W.J.T.,Iconology, image, text, ideology.Chicago, The University of Chicago
Press,1986.

NEIVA JR.,, Eduardo, A imagem. Sao Paulo, Atica,1986.
PECHMAN, Robert M., org., Olhares sobre a cidade. Rio, Ed.da UFRJ, 1994,
PESAVENTO, Sandra Jatahy, O espetaculo da rua. Porto Alegre, Ed.da UFRGS,1992.

RODWIN, Lloyd 8z Robert M. Hollister, eds. Cities of the mind. Images and themes of the
city in the social sciences. New York, Plenum Press, 1989.

VOVELLE, Michel, Imagens e imaginario na Histéria. Sdo Paulo, Atica, 1997,





