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EDITORIAL

Em seu novo formato, a Revista Oculum-Ensaios, do Programa de Pos-Graduacao em
Urbanismo e da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo do Centro de Ciéncias Exatas,
Ambientais e de Tecnologias (CEATEC) da Pontificia Universidade Catélica de Campi-
nas, inaugura uma politica editorial voltada para a publicagao de textos de interesse
cientifico de autoria da comunidade académica na area de Arquitetura, Urbanismo e
Planejamento Urbano e Regional, propondo-se uma periodicidade semestral para os nu-
meros regulares; vislumbra-se, entretanto, a possibilidade de edicbes especiais, em
numeros tematicos.

Promoveu-se uma significativa ampliacao do seu Conselho Editorial com a integra-
cao de especialistas das areas de investigacdo das diversas linhas de pesquisa constantes
do Programa de Pos-Graduacao em Urbanismo do CEATEC da PUC-Campinas, linhas essas
que definem o seu campo tematico de abordagem:

Gestao Urbana, que privilegia a reflexdo do urbanismo enquanto politica, e que considera
os atores envolvidos no processo de producao da cidade, bem como os impactos econo-
micos, politicos, sociais e espaciais das intervengoes urbanisticas. Aborda, ainda, as trans-
formacdes histéricas da legislacao urbanistica, analisando os instrumentos legais de con-
trole de producao do espaco, investigando a gestdo dos recursos ambientais e
desenvolvendo metodologias de recuperacdo de areas habitacionais e urbanas ambien-

talmente ameacadas ou degradadas;



Histdria do Pensamento Urbanistico, que, com abordagens no ambito da histéria do urba-
nismo, entendido como o conjunto de idéias, préaticas e intervencdes que se efetivaram ao
longo da histdria das cidades no Ocidente, visa conformar um campo cognitivo especifico
a partir das amplas relagcdes culturais inerentes ao pensamento acerca da cidade; e
Requalificacdo Urbana, que investiga as praticas de intervencao nos centros historicos,
discutindo conceitos, principios e projetos de acdes que tenham por escopo requalificar
0s espacos publicos e valorizar o patriménio arquitetdnico e urbanistico das cidades.

As sec¢bes da revista Oculum Ensaios serédo compostas de matérias de diversas
naturezas: estudos originais e inéditos de autoria de especialistas brasileiros e estrangei-
ros; trabalhos cientificos apresentados em reunioes, simposios, encontros, conferéncias e
similares; entrevistas realizadas com profissionais, docentes e pesquisadores da area
sobre questbes artisticas, técnicas, cientificas e académicas da atualidade; resenhas de
livros ou ensaios sobre os temas do urbanismo: requalificacdo urbana, gestdo ambiental,
regulacdo urbana e politicas urbanas, histéria da arquitetura, da cidade e do urbanismo;
traducao e reproducéo comentadas de textos classicos; artigos especificos sobre temas e
discussoes atuais; artigos que definam posicao académica ou ponto de vista sobre temas
e praticas didaticas no campo do urbanismo; e resumos das dissertacdes ou teses apre-
sentadas no Programa de Pés-Graduacédo em Urbanismo, do CEATEC da PUC-Campinas.

O presente numero apresenta ainda um ensaio fotogréafico intitulado “O que trans-
forma a noite em luz?”, inserido nas paginas da revista.

A intencédo do Conselho Editorial da Revista Oculum Ensaios é estimular o debate
académico e a divulgacdo de idéias, metodologias e praticas que apresentem relevancia
para o campo do urbanismo e da arquitetura ou que integrem é&reas de conhecimento
afins. Com a consolidacdo de novos centros de pesquisa e programas de pés-graduacéo,
com nivel de mestrado e de doutorado, a construcédo dessa area de conhecimento se
encontra em processo de continua ampliacdo no Brasil. Essa comunidade académica
pode agora contar com mais um veiculo apropriado para a divulgagédo de suas idéias e de

sua producdo.

Ivone Salgado
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LISBOA POMBALINA: EM QUE MEDIDA ILUMINISTA?

Uma das principais intervengdes urbanisticas do século XVIII, a reconstrugio da Cidade
Baixa de Lisboa apés o terremoto de 1755, estd na ordem do dia. Tombada em 1978 e
recentemente indicada a Patrimonio Mundial da Unesco, a d4rea vem sendo objeto de
debates puablicos — “Que futuro para a Baixa Pombalina”! —, além de um ntimero especial
da revista Monumentos 21, publicado pela Direc¢do-Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN), em setembro de 2004. O interesse pela drea, envolvendo novas
estratégias para revitalizd-la, potencializou-se por um Coléquio Internacional —“O terre-
moto de 1755: impactos histéricos” —, em Lisboa, no Instituto Superior de Ciéncias do
Trabalho e da Empresa (ISCTE), entre 3 e 5 de novembro deste ano, comemorativo dos
250 anos da catdstrofe.

Motivando contraditérias opinides, a fortuna critica da nova Lisboa oscilou ao
longo dos séculos. A Baixa Pombalina foi execrada por arquitetos (José da Costa e Silva, c.
1803) e intelectuais (Alexandre Herculano, c. 1837) oitocentistas, entdo contaminados
pela “estética do pinturesco”. No entanto, a “monétona” e “pesada simetria” dos edificios,
que contrariava os preceitos do “bom gosto”, sendo “desagradavel” aos olhos do século XIX,
converteu-se em atributo louvado, sinénimo de prefabricacio, economia, simplicidade,
pragmatismo; em suma, racionalidade, aos olhos dos precursores do Movimento
Moderno em Portugal. Polémica desde sempre, essa mega-intervencio urbanistica sus-

cita ainda hoje algumas discussaes.?
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Segundo José Augusto Franca (1987, p.311-26), no cldssico Lisboa pombalina e o
[luminismo, o plano de renovacao de Lisboa atestou 0 amadurecimento dos engenheiros
militares portugueses, na medida em que foi concebido e executado por aqueles profis-
sionais. A pronta resposta do engenheiro-mor do reino, Manuel da Maia, nas trés Disser-
tacdes encaminhadas em tempo recorde ao duque de LafGes, regedor das Justicas, em
4.12.1755,16.2.1756 € 31.3.1756, nos dd a medida dos conhecimentos arquitetonicos e
condi¢des tecnoldgicas entdo vigentes em Portugal. Maia, de pronto, esclarece que nao
tivera oportunidade de consultar textos especificos sobre o assunto, mencionando de
memoria experiéncias semelhantes realizadas em Londres? e Turim,* apontando as dife-
rencas conjunturais entre tais renovac¢oes e a de Lisboa. A opcao pelo arrasamento e
reconstrucdo total da drea destruida colocou-o numa condicéo ideal, na medida em que
teve liberdade para empreender todas as melhorias que achou convenientes.

Na Primeira dissertagdo, redigida um més apés o terremoto (4.12.1755), Maia
sugeriu algumas premissas gerais que acabaram por nortear o projeto subseqiiente: a
opcdo pelo arrasamento completo da drea destruida; a reconstrucéo pautada por dois
principios-chave — tracado regular e edificios com gabarito homogéneo e altura propor-
cional a largura das ruas, evitando-se sempre que possivel passagens cobertas no pri-
meiro pavimento, consideradas perigosas a noite. Na Segunda (16.2.1756) e na Ter-
ceira® (31.3.1756) dissertacdes, Maia detalhou sua proposta para renovagao da cidade.
Ao apresentar sugestdes para a viabilizacdo imobilidria da empreitada, estabeleceu que
os antigos proprietarios dos edificios deveriam reconstrui-los em tempo predetermi-
nado e conforme desenhos fornecidos pelo arquiteto do Senado, o capitao Eugénio dos

Santos, de forma que:

cada rua conserve a mesma simetria em portas, janellas e alturas; e pelo q. toca as cotas me
parece sejdo todas de dous pavimtos sobre as logeas; porem q. as paredes que dividem os
edificios exceddo a altura das paredes das frontarias pelo que se julgar bastante pa q. o fogo
sendo possa communicar de huns telhados a outros ...Disse asima, pa que cada rua con-
serve a mesma simetria em portas e janellas e alturas, porq. me parecia melhor que cadarua
ou cada Frega tivesse algua diverside ao menos na cér da pintura do que por toda a cide baixa
inteiramte uniforme, até pa ndo ficarem tdo distintas as outras ptes da Cide que se conser-
vardo na mesma forma em q. se achdo, porq tenho moralmte por impraticavel a renovagdo

inteira de Lixa em todas as suas Fregas... (Franca, 1987, p.315-20)

Tal proposta visava garantir um todo homogéneo, norteado pelo principio estético da
simetria especular perraultiana (D'Agostinho, 1993). O tnico elemento variador—a cor—,
embora apontasse certa tendéncia a diversidade, tinha a fun¢do de reforcar a homogenei-

dade do conjunto, eliminando contrastes marcantes entre a parte renovada e a parte velha

da cidade.
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Figura 1 — Planta n° 5 — Eugénio dos Santos.

Apresentou também quatro sugestdes para a questdo dos dejetos, descartando o
sistema das alfugeres® e coleta de lixo cotidiana, optando pelo sistema de cloacas subter-
raneas, interligadas aos edificios e as ruas, que receberiam tanto os dejetos dos morado-
res como as dguas pluviais, ambos lancados no Rio de Sacavém.

Sobre a questdo do abastecimento de dgua, sugeriu a amplia¢io da rede de condutos
que, partindo do aqueduto, deveria alimentar as fontes putblicas e chafarizes. Nesse sen-
tido, ndo propunha nenhuma alteracio no sistema vigente desde o reinado de D. Jodo V,
embora procurasse amplid-lo. Sobre a circulagdo de pedestres e veiculos, o engenheiro-mor
do reino sugeriu ruas mais largas (de sessenta e quarenta palmos), bem como a segregacio
de fluxos, através da introdugio de passeios laterais, tal como feito na Inglaterra anos antes.
Em sintonia com o debate internacional, também sugeriu a exclusdo dos pérticos e coluna-

tas nas ruas de comércio, que deveriam ficar restritos apenas ao Terreiro do Paco:

Art. 14 - O que resta ainda determinar he se as ruas mais principais se devem dividir em tres
partes como as de Inglaterra; e se se hao de fazer porticos, ou columnatas em algumas ruas
como havia naruanova dos ferros, e na Confeitaria: sobre o que me parece dizer q. nas obras
do Terreiro do Pago as columnatas serdo de bom uzo, e bom adorno, mas que nas ruas de
logeas me parece mais conveniente que ndo haja columnatas ... Art. 15 - .. .offerecoaplanta
de huma rua de 60 palmos de largo d imitagdo de algumas de Londres dividida em tres partes,
a do meyo de 40 palmos de largo para carroagens, e gente de cavalo, e as duas dos lados de

dez palmos de largo cada huma para a gente de pé e Cadeirinhas, com a separagiio de pilares
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e pavimento que o profil mostra, e no mesmo profil a figura da Cloaca, ou Cano Real para
serventia das agoas dos montes e limpeza dos conductos, que dos edificios se lhe introdu-

zem. (Francga, 1987, p.325)

Estabeleceu também trés tipos de fachada padrio para os edificios, distribuidos
por ruas, e um quarto tipo para os edificios do Terreiro do Pago. A estandardizacao das
fachadas provavelmente significava menos uma opcao estética, adesdo precoce aos pre-
nuncios do neocldssico, recém-divulgado nos quatro primeiros volumes do Tratado de
Arquitetura de J. F. Blondel, publicados em 1752. Em sintonia com padrdes arquitetoni-
cos vigentes desde o Bairro Alto (1518), divulgados nas Cartas Régias que orientavam a
fundacao de vilas no Brasil, na primeira metade do século XVIII, na linha do que disse ].
A. Franca e Pierre Francastel, parece implicar uma opcdo pragmatica, que viabilizaria a
prefabricacdo dos elementos e aceleraria o ritmo da construgdo. Paralelamente, o capitio
Eugénio dos Santos desenvolveu um sistema estrutural em madeira para os edificios,
visando tornd-los mais resistentes em caso de terremoto.

O “Alvara de 12 de maio de 1758, que estabelece os direitos ptblicos e particula-
res da reedificacao da Cidade de Lisboa, e os beneficios as pessoas que para ella concor-
rerem com dinheiro, materiaes ou méao de obra”, assinado por Sebastido José de Carvalho
e Mello em nome dorei, estabeleceu oficialmente as regras da renovagdo conforme as pro-

postas de Manuel da Maia, justificando aos particulares os beneficios advindos de tais
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LISBOA POMBALINA: EM QUE MEDIDA ILUMINISTA?

melhorias. Um plano regular paraa cidade, determinando ruas retas, mais largas, com pas-
seios laterais, e edificios com gabarito homogéneo, altura conforme a largura das ruas,
estrutura independente e diviséria contra incéndio, implicaria “beneficios do menos
perigo nos terremotos, ¢ incendios, da mayor claridade da luz, da mayor liberdade do ar,
da mayor facilidade nas condugdes, da mayor frequencia na passagem, e do mayor valor”.

Transcrevemos a seguir o referido Alvard, visando apreciar o teor do discurso que

embasou o projeto da renovagio:

Eu ELRey fago saber aos que este Alvara com forca de Ley virem, que contemplando a
grande ventagem, que seria para os meus Reinos, e Estados a reedificacdo da Capital delles
por hum novo plano regular, ¢ decoroso: Houve por bem resolver, que a Cidade de Lisboa
fosse promptamente reedificada com os limites declarados no meu Real Decreto de 3 de
Dezembro do anno de 1755, para que os Bairros, cujos edificios forad abrazados, e demoli-
dos, se allinhem as Ruas com a rectiddo, e largura competentes a commodidade dos seus habi-
tantes, e ao servico dos que por ellas passad; e que nos outros Bairros, cujos edificios fica-
rad no estado de admittirem concerto, se melhorem as Ruas aos ditos respeitos, quanto
possivel for. E para que huma obra tad util, e necessaria ao Bem Commam, nem padeca as
demoras, que nella serad intolleraveis, nem se faga com prejuizo dos particulares, que seja

attendivel...(Franca, 1987, p.327-8)

O terremoto criou a condi¢@o para que os conceitos, as formas e as praticas que
vinham sendo aplicadas em outras cidades-capitais, ou mesmo parcialmente nas colonias,
pudessem também serimplantadas na capital do Reino. O resultado foi uma cidade “regu-
lar”, “formosa” e “comoda”, verdadeiro sonho geométrico. Em termos estéticos, foi pau-
tada por um dos principios mais importantes da arquitetura seiscentista — a simetria.

Obviamente, ndo apenas questdes estéticas nortearam o projeto de reconstrucdo de
Lisboa. Ao pensar nas cloacas, Maia procurou resolver o problema do lixo e da insalubri-
dade; ao pensar numa estrutura independente para os edificios, procurou resolver o pro-
blema dos terremotos; ao pensar nas paredes elevadas acima dos telhados, procurou resol-
ver o problema dos incéndios; ao pensar num gabarito para os edificios proporcional a
largura das ruas, procurou resolver o problema da circulacdo do ar, da insolagdo e das pes-
tes; ao pensar em ruas retas, largas, calcadas e com passeios laterais, visando a segregacdo
do fluxo de pedestres e veiculos, procurou resolver o problema do trifego; ao proibir as pas-
sagens cobertas, procurou resolver o problema da inseguranca noturna e daumidade no tér-
reo etc. Embora as solugdes propostas para todos esses problemas tivessem suas raizes no
século XVII e primeira metade do XVIII, a possibilidade de emprega-las em conjunto — tal
como um sistema articulado e funcional — constituia-se em novidade e, empiricamente,
estava em sintonia com parte do debate tedrico em curso na Franca nesse mesmo perfodo

que, provavelmente Manuel da Maia (1677-1768), aos 78 anos de idade, desconhecia.
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Esse novo debate teérico estava pautado por duas questdes-chave que haviam nor-
teado o urbanismo do século XVII: a critica ao caréter limitado da nocao de embellissement
e o questionamento do primado da simetria perraultiana. Esse duplo questionamento sur-
giu pela primeira vez nos Essais sur l'architecture, publicado em 1753 pelo abade Laugier
(1979),” mais precisamente no capitulo V (“Sobre 0o embelezamento das Cidades”), Artigo

[T (“Sobre a disposi¢do das ruas”):

Deve-se considerar uma cidade como uma floresta. As ruas daquela sdo as rotas
desta; devem ser tracadas da mesma maneira. A beleza essencial de um parque se faz pela
diversidade de seus caminhos, pela largura dos mesmos e pelos seus alinhamentos; mas
isso ndo é suficiente, é necessario que um Le Nétre desenhe o plano colocando seu gosto
e raciocinio, que se encontre ali tanto ordem como extravagincia, simetria e variedade;
que aqui nos deparemos com uma estrela, ali um pé-de-ganso, deste lado percursos tra-
cados em espiga, do outro em leque, mais adiante paralelas; espalhados em todas as par-
tes carrefours de desenhos e figuras diferentes. Quanto maior a escolha, a abundancia, o
contraste, e mesmo a desordem nesta composicdo, mais o parque terd belezas atraentes
eagradaveis... Facamos a aplicacdo desta idéia; que o desenho de nossos parques sirva ao
plano de nossas cidades. Deve-se simplesmente medir o terreno e aplicar-lhe com o
mesmo gosto caminhos que se tornario ruas, e carrefours que se tornardo pracas. N6s
encontramos cidades nas quais as ruas possuem um alinhamento perfeito: mas como o
desenho foi feito por pessoas de espirito estreito, ali reina uma enfadonha exatidao e uma
fria uniformidade que faz com que tenhamos saudade da desordem de nossas cidades que
ndo possuem qualquer tipo de alinhamento; tudo nos leva a uma figura tinica. Se trata de
um grande paralelogramo atravessado na sua longitude e na sua largura por linhas em
angulos retos. Observa-se em todos os lugares apenas uma repeticdo enfadonha dos mes-
mos objetos; todos os bairros s@o muito semelhantes, neles as pessoas se perdem ou se
confundem... Nio é portanto uma tarefa simples desenhar o plano de uma cidade de
maneira que a magnificéncia do conjunto se subdivida numa infindidade de belezas de

detalhes bastante variados...

Segundo Antoine Picon (1988, p.172-4), ao questionar a estética de seu tempo,
Laugier elaborou indiretamente a primeira critica ao caréter limitado do conceito de
embellissement dominante naquele momento. Embellir significava intervir pontualmente,
seja abrindo uma nova praca real seja rasgando a velha malha urbana com novas ruas direi-
tas e largas. Embellir significava, sobretudo, estabelecer ordem no caos; simetria na diver-
sidade. Na 6ptica de Laugier, tratava-se de interven¢des muito pontuais e de gosto restrito
—mondtono, uniforme, enfadonho. Ao criticar o cardter limitado do conceito de embelli-
sement de seu tempo, clamava indiretamente por intervengdes globais, jd que ao procla-

mar o gosto pela diversidade ampliava seu foco de atencdo para o conjunto da cidade: “Le
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Figura 3 — Vista aérea da Praca do Comércio.

gotit des embellissements est devenu général, il est a souhaiter pour le progrés des arts, que ce
goiit persévere et se perfectionne. Mais se goiit ne doit point se borner aux maisons des parti-
culiers, il doit s'étendre aux villes entieres” (Laugier, 1979, p.209).

Essanocdode “embellissementstotals” introduzida por Laugier —pensara cidade em
seu conjunto — foi amplamente desenvolvida por um outro teérico, Pierre Patte (1973),
nos tratados Monuments erigés en France i la gloire de Louis XV (1765) e Mémoires sur les
objets les plus importants de larchitecture (1769). No primeiro, apds proceder ao balanco
da situagiio das pracas reais de toda Franga, no capitulo XVIII, intitulado “Des embelisse-
mens de Paris”, clama por uma interven¢ido no conjunto da cidade, em oposicio as pon-

tuais realizadas até entao:

Apres avoir fait la description des projets de Place pour le Roi, qui auroient procuré des

embellissemens particuliers a cette Capitale, il ne sera pas inutile de terminer cet ouvrage par

des réflexions générales sur les moyens que l'on pourroit employer pour embellir cette Ville dans

sa totalité, & la rendre aussi commode qu agréable.

Em 1765 ja apontava para a necessidade de deslocamento dos cemitérios para fora
da malha urbana. No tratado seguinte, retoma a questio e detalha minuciosamente o que

chama de “plano global” de intervencio:

Apesar das intimeras cidades construidas até entdo em todas as partes do mundo, ain-
dando existe aquela que possa ser considerada realmente como modelo. O acaso foi respon-
sdvel tanto pela sua distribuicdo geral como pela sua localizagdo. Para se convencer, basta ob-

servar o seu conjunto e perceber que elas nio passam de amontoados de casas distribuidas
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sem ordenagdo, sem a intencdo de um plano global convenientemente racionalizado. .. Pri-
meiramente mostrarei como seria oportuno dispor uma cidade para a felicidade de seus
habitantes; quais sdo os meios de operar sua salubridade e qual deve ser a distribui¢io de
suas ruas para evitar todo tipo de acidente. Em seguida, mostrarei qual a maneira mais van-
tajosa de localizar seus esgotos, de repartir suas dguas e como é possivel construir as casas
de maneira a protegé-la dos incéndios. Enfim, através da aplicagio dos principios que esta-
belecerei, provarei que nossas cidades, apesar de serem defeituosas por suas constituicdes

fisicas, podem ser retificadas segundo meus principios. .. (Patte, 1973b)

No capitulointitulado “Disposi¢do geral das cidades”, Patte apresenta um conceito
de embellissement que o remete a Laugier, embora sem citd-lo. No entanto, observamos
que Patte mescla as questdes de ordem puramente estética questdes de ordem técnico-
funcional. Nesse aspecto, a salubridade publica ganha um tratamento especial e Patte é
o primeiro a introduzir a nocao de zoneamento ou setorizacdo das funcdes urbanas, ao
situar os oficios poluentes e barulhentos (cortumes, matadouros, triparias, ferrarias,
cemitérios e hospitais) fora das cidades. Seu conceito de Beleza é, portanto, mais abran-
gente, aliando principios estéticos a principios técnicos (vidrio e sanitarios).

No que diz respeito a funcionalidade da cidade: 1) proclamou a necessidade de se
tracar ruas mais largas, calcadas e com passeios laterais visando a segregacio do fluxo de
veiculos e pedestres; propds quadras com esquinas chanfradas para favorecer a visualiza-
¢do do trafego por parte dos condutores; 2) sugeriu que as casas tivessem no maximo trés
andares (com altura proporcional a largura das ruas para melhorar sua insolacio e ventila-
¢do) e cobertas por tetos-terragos com platibandas (visando eliminar as tradicionais estru-
turas de madeira dos telhados —focos de constantes incéndios —e os inconvenientes do lan-
camento das dguas das chuvas direto nos traseuntes, agora obrigados a caminhar junto das
casas, em funcdo da introducao dos passeios laterais ao leito carrogével); 3) para proteger o
transeunte do mau tempo, introduziu a idéia de toldos méveis, em vez dos tradicionais bei-
rais ou das “passagens cobertas”. Essas tltimas foram execradas no século XVIII por serem
consideradas perigosas durante a noite, bem como responsaveis pela m4 insolagao e umi-
dade no térreo dos edificios; 4) propds um sistema de esgoto e d4gua encanada comum,
interligado aos edificios; 5) clamou pela transferéncia dos cemitérios, hospitais, matadou-
ros e demais oficios ruidosos para fora da Cidade, visando garantir a salubridade ptblica.

Quando comparamos o “plano global” proposto por Pierre Patte (Salgado & Bueno,
2003)8 e o “plano regular” de Manuel de Maia, observamos as seguintes diferencas: 1) o
projeto de renovagdo de Lisboa ndo previa o zoneamento das fungées urbanas — cemité-
rios, hospitais, matadouros e demais oficios ruidosos fora da cidade; 2) o sistema de coleta
de dejetos (via cloacas) e de abastecimento de dgua (via aquedutos, fontes e chafarizes)
estaria ja obsoleto na éptica de Patte; 3) Maia partia de uma situacéo ideal, j& que optou

pelo arrasamento e a completa renovacdo da cidade, ao passo que Patte propunha intervir,
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alongo prazo, num tecido urbano preexistente; 4) ao contrario de Maia, Patte ndo sugeria
uma forma estética — fechada e unitdria —, mas algo dindmico. Nesse aspecto, Antoine
Picon (1988, p.185) chama a atengio, alids, para a auséncia de uma representacao global
do conjunto das intervencdes propostas pelo arquiteto francés, visto que a forma final da
cidade dependeria do ajuste entre as diversas partes envolvidas nesse plano global de reno-
vacio; 5) no ambito da opcao estética norteadora do conjunto reside por fim a principal
diferenca. Enquanto Maia almejava uma cidade regular construida sob a égide da sime-
tria, Patte optava pela estética proposta por Laugier —ordem e caos, simetria e variedade —
de forma que "o viajante ndo consiga tudo perceber num s6 golpe de vista”.

Anterior a Laugier (1753) e Patte (1765 e 1769) é a fala de Voltaire no mesmo sen-
tido. Nas suas Oeuvres complétes, publicadas em 1784, o tomo I intitulado “Politique e
legislation” traz um pequeno ensaio, redigido em 1749, que trata “Des embellissemens de
Paris”. Ali, clama pela no¢ao de cidade-monumento, tdo cara aos iluministas. Em oposi-
¢do ao adorno das cidades com monumentos espargos, era preciso fazer de Paris uma
cidade compativel ao seu status de capital cultural de entao, renovada em seu conjunto e
convertida toda ela num grande monumento.

Se do ponto de vista do urbanismo sugerimos que o projeto para renovacao de Lis-
boa tenha pouco aver com as teorias em discussdo a ele contemporaneas, do ponto de vista
especifico da arquitetura em nada parece relacionar-se a estética neocléssica teorizada
por Laugier, Boffrand, Blondel, Lodoli, Memmo, Algarotti e Milizia (Tafuri, 1987, p.93).
Segundo José Augusto Franca (1987, p.173-217), o “Estilo Pombalino™ caracterizado
pela estandardizacio dos elementos e completo despojamento dos ornamentos —obra dos
engenheiros militares —nos remete a uma estética “classicizante”, tipicamente vinculada
atratadistica militar portuguesa,'® formulada a partir do século XVI, bastante arraigada aos
principios veiculados pela tratadistica maneirista.!!

José Augusto Franca (1987, p.297-307) define, portanto, o processo de renovagao
de Lisboa como “o0 nosso iluminismo possivel”, alegando que na verdade a prontidao e o
resultado das reformas foram uma sintese de 250 anos de amadurecimento da “escola lusi-
tana de arquitetura militar e urbanismo”. Os 78 anos do engenheiro-mor do reino validam
essa tese, ja que seu perfodo de formacdo o remetia mais ao século XVII que as discussoes
da Era das Luzes.

Nesse aspecto, ndo seria prudente falar em defasagem cultural entre Portugal e
Franca. Trata-se de um descompasso normal entre a producao, a circulacdo e o con-
sumo de novas idéias, conceitos, praticas e formas. Entre teoria e prdtica observamos
freqiientemente uma lacuna de tempo, perceptivel inclusive nos centros formuladores
dos novos modelos.

Quando analisamos os verbetes “Villes™ e “Beauté”, da Encyclopédie (1765, p.277 e
182), observamos na prépria Franca a adesdo incondicional aos principios do Urbanismo

cldssico,'? arraigado aos padrdes de regularidade geométrica, divulgados nos tratados e
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obras dos “ingénieurs de génie” , " la Vauban”, num momento em que as idéias de Laugier
(1753) e Patte (1765 /1769) — representativas da Era das Luzes — estavam sendo formula-
das. O dado torna-se surpreendente sobretudo quando lembramos que Pierre Patte (1723-
1814) inspirara-se em boa parte nas intervenc¢des urbanisticas que Jacques Frangois Blon-
del (1705-1774) (Picon, 1988, p.174-6 ¢ 301) realizara nas cidades de Metz (1761-1764)
e Strasbourg (1767) alguns anos antes — primeiros indicios de uma proposta de embelisse-
ment total. Sabemos que Blondel, por volta de 1750, esteve bastante envolvido no projeto
da Encyclopédie, realizando a maioria dos verbetes consagrados as questdes da arquitetura
e construcdo e que o proprio Pierre Patte fora um de seus principais gravadores até 1759.
Embora ativos no processo de formulacdo do mais importante manual do perfodo sobre Arts
e Métiers, em nada inspiraram a elaboragio do verbete “Ville”, cujo autor parece mais vin-
culado a tradicao dos “ingénieurs de génies” que as recentes teorias dos arquitetos do seu
tempo. A referéncia citada é precisamente o tratado La science des ingénieurs de Bélidor e
o modelo mencionado, a tradicional “praga forte”, tipo Neuf-Brisach.

No que dizrespeito a nocdo de Beleza veiculada pela Encyclopédie, observamos a ade-
sdo incondicional ao principio da simetria, tal como definida por Perrault, desconsiderando-
se qualquer questionamento nesse sentido. Ou seja, as concepgdes estéticas e urbanisticas
de Laugier e Patte também ndo foram assimiladas imediatamente pelos préprios franceses.

Acreditamos que essas idéias chegaram a Portugal ¢ ao Brasil no final do século
XVIIL, imprimindo uma fei¢@o prépria ao discurso urbanistico e Cddigos de Posturas Muri-

cipais do Periodo do Império (1822-1889).

19



20

Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno

NOTAS
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o
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Mesa-redonda realizada em abril de 2004, no Forte
de Sacavém, em Lisboa, reunindo Alvaro Siza
Vieira,Alexandre Alves Costa, José Manuel Fernan-
des, Anténio Lamas etc.

Este ensaio foi originalmente redigido como Traba-
lho Programado para o Curso de Pés-Graduagio da
FAU-USP, em 1997. Foi fruto das intimeras discus-
soes realizadas junto a Profa. Dra. Ivone Sagado na
disciplina “Planificacdo urbana no século XVIII”,
ministrada no Curso de Especializa¢io em Urba-
nismo Moderno e Contemporaneo da PUCCAMP.
Em 1666, toda a zona central — grande parte da city
e metade da periferia ocidental — foi destruida por
um grande incéndio. Uma série de projetos para
reconstrucdo da capital inglesa foi apresentada ao
rei Carlos II pelos principais arquitetos de entdo,
entre eles Evelyn, Hooke e Wren. No entanto, a
monarquia inglesa ndo teve autoridade, nem os
meios necessdrios, para colocar abaixo a parte cen-
tral da cidade e reconstrui-la por completo, tal
como em Lisboa anos mais tarde. Apés a retirada
dos entulhos, os proprietarios reclamaram seus ter-
renos, o que levou o governo apenas a alargar as ruas
principais e fixar a altura dos novos edificios através
do “Act for rebuilding the City", preparado por
Wren em 1667 (cf. Sica, 1992; e Benevolo, 1983,
p-543-4. E interessante observar que, embora o
encaminhamento tenhasido diferente, asolucio da
homogeneizacao das fachadas e alargamento das
ruas foi amplamente adotada no projeto de Eugénio
dos Santos para a Baixa Pombalina.

Um projeto de ampliacdo do tracado de Turim foi
realizado em 1714 por Filippo Juvara. As ruas
mantiveram o tracado em tabuleiro de xadrez
derivado da implantac@o romana e apresentaram
edificios com fachadas uniformes, tal como as da
Lisboa Pombalina (cf. Benevolo, 1983, p.526). E
importante lembrar que o arquiteto Filippo
Juvara estivera em Portugal em 1719, debatendo
com os engenheiros militares e conselheiros da
corte, entdo envolvidos num projeto de renovacio
do conjunto da Ribeira. O proposta de Juvara para
Lisboa consistiu numa grande composicdo ceno-
grafica barroca, muito semelhante a solucdo ado-
tada em Turim. Esse projeto ndo se concretizou,
mas permitiu o contato do arquiteto italiano com
Manuel da Maia. Sobre o assunto, consultar
Rossa (1994).

i

—
—

Na terceira parte das Dissertacdes (31.3.1756),
Maia estabeleceu o sistema de elaboracdo do pro-
jeto de renovagio, organizando trés grupos, incum-
bidos de elaborar seis op¢des de planos reguladores,
delineados conforme seis diferentes problemas por
ele propostos. Cada grupo seria encabecado porum
engenheiro e um auxiliar (praticante da Academia
Militar). Venceu a proposta de Eugénio dos Santos.
“...deixar livre entre cada duas ruas, e as duas
ordens de edificios q as formdo por hua de suas par-
tes huma rua estreita de sinco ou seis palmos que
chamao, alfugere, sem que hajdo para ellas portas,
mas s6 janelas de que se lancem nella as tais super-
fluidades, que no Outono costumao ser extrahidas
pellos carretdes, para serem langadas em lugares
determinados; e em algumas partes desta Cidade,
se achavdo as tais alfugeres, posto que com o incon-
veniente de inficionarem o olfato dos moradores
daquelas cazas a que ficdo contiguas, g necessitam
de vidracas para moderarem aquelle inconve-
niente, ou custumarem-se a sofrello; pello que dos
quatro modos referidos, sempre o do conductor
subterraneo para as cloacas me parece o milhor
onde as houver: o dos carros, ou carretas, havendo a
quantidade suficiente, estimo em segundo lugar; e
em terceiro, o commum e uzados carretdes e ulti-
mamente o das Alfugeres...” (Franga, 1987, p.322).
Malgrado textos recentes apontem para a presenca
de tratados com o de Laugier e Blondel (1752) na
biblioteca do capitdo Eugénio dos Santos, ndo nos
parece serem esses os inspiradores do projeto de
Maia e Santos para a renovacio de Lisboa.

No artigo de Salgado & Bueno apresentamos a tra-
dugdo portuguesa da parte do tratado de Patte cor-
respondente as questdes da cidade.

Expressao cunhada pelo autor, ao se referir ao con-

junto da Baixa.

. Sobre o assunto, ler a vasta producio intelectual de

Rafael Moreira.

.Trata-se de resquicios de uma tradi¢io arquitetd-

nica “Cha” (desprovida de ornamentos, austera), tal

como definida por Kubler (1972).

.Essa terminologia “Urbanismo cldssico” versus

“Urbanismo das Luzes” é tipica da historiografia
francesa. O primeiro conceito designa as interven-
¢oes propostas até meados do XVIII e, o segundo,
aquelas referentes ao Iluminismo (segunda metade
do século XVIII).
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RESUMO

Com foco na reconstrug¢io de Lisboa apés o terremoto de 1755, o artigo trata da cultura
profissional dos engenheiros militares portugueses em meados do século XVIII, em para-
lelo as novas teorias arquitetdnicas e urbanisticas em curso na Franca naquele momento.
Discute os limites entre concepcdo tedrica e pratica profissional, tradicdo e inovacio e,
sobretudo, em que medida tal intervencio estaria em sintonia com as idéias consensual-

mente chamadas pela historiografia de “iluministas”.

PALAVRAS-CHAVE: tcorias urbanisticas, urbanismo, Portugal, Franga, século XVIII, [luminismo,
engenheiros militares.

ABSTRACT

With emphasis on the rebuilding of Lisbon after the earthquake of 1755, this article explo-
res the professional culture of the Portuguese military engineers in the mid-eighteenth cen-
tury, along with the architectonic and urbanistic theories in vogue during the same period
in France. It further discusses the boundaries between theoretical concepts and professio-
nal practice, tradition and innovation, and especially, to what degree this intervention con-
formed to the ideas that are generally referred to in the historiography as characteristic of

‘the Enlightenment”.

KEYWORDS: wrbanistic theories, urbanism, Portugal, France, Eighteenth Century, Enlightenment,

military engineers.
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UMA PROPOSTA ILUMINISTA PARA LISBOA EM 1733

|NTRUDU[}A0

Este texto se propde a uma reflexdo! sobre as concepg¢oes urbanisticas européias de mea-
dos do século XVIII, momento no qual, apés o terremoto ocorrido na cidade de Lisboa, em
1755, uma acido imediata se empreende com o intuito de reconstrui-la.

A literatura sobre o tema ja consagrou extensa reflexdo sobre o episédio, notada-
mente a partir da cldssica obra de José Augusto Franga de 1962:2 Lishoa pombalina e o Ilu-
minismo. Todavia, a reflexdo sobre o tema ainda ¢ instigante, sobretudo pelo questiona-
mento colocado jd na introdugio a obra quando o autor, embora afirme que a reconstrugdo
de Lisboa “se insere numa nova conjuntura européia, ou seja, num gosto que se transfor-
mava e numa estética que procurava adaptar-se a um novo pensamento — o0 pensamento
do Iluminismo” (Franga, 1987, p.13), questiona: “Em que medida a nova Lisboa estd em
relacio com os gostos e necessidades da sociedade portuguesa? Em que medida se rela-
ciona ela com a estética do [luminismo?” (ibidem, p.14).

Nossa motivacdo é refletir sobre o projeto urbanistico levado a efeito na reconstru-
cdo de Lisboa e confrontar como a op¢do adotada estava ou ndo em sintonia com as con-
cepcoes e debates em curso nas academias e com as praticas profissionais empreendidas
em cidades européias protagonistas destacadas no palco da constitui¢do de um saber
sobre a cidade, que se conceituaria no decorrer da segunda metade do século XVIII como

uma concepcao iluminista de interven¢@o no urbano.
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DESENHO: REPRODUGAO

Figura 1 — Perspectiva em voo de passaro da proposta de Robert Adam de 1755-1756 para a reconstrucgao de Lisboa,
realizada em Roma no contexto de um exercicio académico. Sir John Soane’s Museum, de Londres.

Se considerarmos os ideais do [luminismo em transformar a cidade capital no sim-
bolo de uma nacdo préspera, uma cidade monumentalizada, a reconstrucéo de Lisboa é
representativa dessa filosofia.

Se, contudo, observarmos com acuidade as concep¢des adotadas para o projeto
arquitetonico e urbanistico, as solugdes propostas pelos engenheiros portugueses esta-
riam filiadas a uma tradicdo mais préxima do século XVII. No plano de Lisboa de 12 de
junhode 1758 (Franga, 1987, p.331), remetido ao duque de Lafées, regedor das Justicas,
que se refere ao regulamento do alinhamento das ruas e a reedificacdo das casas que se
deveriam construir em terrenos especificos, revelam-se preocupacdoes de regularidade e
simetria na composicéo das fachadas das construcoes, onde as proporcoes estabelecidas
entre largura da rua e altura dos edificios, assim como o alinhamento das ruas em relacio
a alguns edificios que se queriam conservar, como € o caso da Igreja de Sao Roque, res-
pondem a simetria cldssica.

Dentre os protagonistas da reconstrucdo de Lisboa, profissionais de larga experién-
cia, como o maestro de toda a operacdo, Manoel da Maia, engenheiro-mor do reino, se
colocam diante de uma tarefa que exige iminente resposta. A resposta imediata necessa-
ria as circunsténcias histéricas dadas pelos acontecimentos fez que Manuel da Maia redi-
gisse,em 1755, 1756 e 1758 suas Disseriacdes com as reflexdes sobre as alternativas para
reconstrucdo da capital. Nessas, incluira as plantas concebidas pelos engenheiros milita-
res portugueses; a do capitdo Eugénio dos Santos Carvalho, onde indicava o que se deve-

ria conservar e o que se deveria refazer; e outra para a renovacio da “Baixa” arruinada sem
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pretender a conservacio de parte desses sitios, planta essa idealizada pelo capitao Elias
Sebastido Pope (Franca, 1987, p.326).

Em contraponto & idéia de que as respostas dadas pelos engenheiros portugueses
estariam mais proximas das priticas arquitetonicas do século XVII poderia ser argumen-
tado que as novas concepgoes iluministas sobre a cidade, no que se refere a essas praticas,
estavam ainda por se formar e que somente ganhariam consisténcia no decorrer da
segunda metade do século XVIII.

A confrontacdo da resposta dos engenheiros militares portugueses com uma outra
resposta imediata ao episédio pode fornecer subsidios para a nossa reflexdo. Trata-se dos
desenhos de Robert Adam para a reconstrucdo de Lisboa de 1755-1756 (Salgado, 1998).
Considerado pela historiografia inglesa (Stiliman, 1988, p.216) como o primeiro projeto
de plano urbano de grande escala, concebido em Roma no final de 1755, ou no comeco
do ano seguinte, tendo sido descrito numa carta para sua irma Jenny de 23 de abril de
1756, do qual foram preservados alguns croquis e uma vista aérea que hoje se encontram
no Sir John Soane’s Museum de Londres.

Provavelmente, os desenhos de Robert Adam para a reconstrucao de Lisboa
tenham sido desenvolvidos no contexto de um exercicio académico no estilo das praticas
empreendidas nas academias italianas, das quais a de Roma e a de Bolonha eram as mais
prestigiadas, onde temas eram langados nos Concorsi (Tait, 1993, p.39) voltados a refle-
xdes tedricas de temas arquitetdnicos.

Os croquis revelam uma seqiiéncia de espacos urbanos organizados a partir de figu-
ras geométricas regulares: circulos, quadrados, retdngulos, octégonos, semicirculos,
tridngulos (Figura 1). Um eixo principal norteia a composicdo que se forma a partir do
porto com duas bacias semicirculares; na seqiiéncia, abrem-se espacos destinados as
habitagdes burguesas (“Maisons des Bourgeois”)? formados por dois blocos de edificios
organizados num espaco retangular com espacos circulares centrais; o grande eixo cul-
mina num espaco semicircular destinado a habitacdo da nobreza (“Place pour les maisons
dela Noblesse”), formado por uma estrutura em porticos. Trata-se de uma idéia esquema-
tica, reveladora do livre-pensar de um jovem arquiteto ainda na sua fase formativa na Aca-
demia Francesa em Roma. Adicionados a esses espacos urbanisticos principais encon-
tram-se colunatas, templos e diversas outras unidades andlogas as contemporineas
fantasias de Robert Adam no seu percurso formativo.

O jovem arquiteto escocés empreende o seu “Grand Tour” formativo a partir de
1754, entdo com 26 anos, do qual faria parte uma estada na Itélia, onde entra em contato
com os estudos sobre a Antigiiidade, com o trabalho dos mestres italianos e com a arqueolo-
gia contemporanea italiana.* Encontra em Florencaem 1755, e contrata como tutor, Char-
les Louis Clérisseau, premiado com o Grand Prix de Roma de 1746, brilhante desenhista
e arquiteto francés (Hoar, 1963, p.141). Robert Adam aprenderia com esse mestre os prin-

cipios compositivos da arquitetura neocldssica. Ainda, encontra em Roma o gravurista
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Giovanni Battista Piranesi, com quem explora a grandiosidade e a magnificéncia das rui-
nas da Antigiiidade romana. Os croquis de Robert Adam para Lisboa apresentam uma sin-
tese dos ensinamentos de Clérisseau e Piranesi, ainda, a presenca dos ensinamentos do
desenho de Laurent-Benoit Dewez e Jean-Baptiste Lallemand, com quem aprendeu as
representacoes da paisagem procurando capturar o espirito arquiteténico da metade do

século XVIII (Bolton, 1984, p.14).

0S IDEAIS DE CUMPUSIGAU URBANA INGLESA DO PERiODO

A proposta de Robert Adam para a reconstrucao de Lisboa parece sintetizar os ideais de
composicdo urbana inglesa que se difundiram na Inglaterra e Escécia desde meados do
século XVIII e que se consubstanciaram nas principais experiéncias urbanisticas marca-
das pela construcio de seqiiéncias de espacos regulares denominados squares, tipologia
urbanistica inglesa por exceléncia.

A proposta mais significativa nesse sentido e que parece sintetizar esses ideais é
aquela atribuida a John Gwynn, publicada em 1766; um ensaio intitulado London and
Westminster Improved, no qual o autor propde uma a¢do coordenada da estruturagio da
cidade e de seus problemas de renovagio e que se prefigura como um plano global para as
transformacdes futuras. No texto de John Gwynn (1766) sdo apresentadas as vantagens
na utilizacdo de seqiiéncias de squares e a idéia de como Londres poderia ser embelezada
com squares regularmente construidos. Ainda, alguns circus e pracas octogonais sao ilus-
trados em quatro excelentes mapas detalhados.

Os principios de ordenacdo regular da cidade, assim propostos na obra de John
Gwynn, revelam os ideais de composicdo urbana inglesa que se difundiram desde mea-
dos do século XVIII nas principais experiéncias urbanisticas na Inglaterra e na Escécia,
especialmente aquelas realizadas nas cidades de Londres, Bath e Edimburgo, que
foram palco da construcdo de seqiiéncias de espacos regulares denominados squares.
Para Paolo Sica (1982, p.86) essa vontade iluminista de racionaliza¢do do urbano se
apresenta na Inglaterra como uma tentativa de controle planificado da cidade mercan-
til da livre-concorréncia.

O precedente tipolégico do square inglés pode ser buscado na primeira intervencao
urbana planejada em Londres (Richardson, 1979, p.10): o complexo de Convent Garden.
A praca projetada por Inigo Jones em 1630 é a primeira realizacdo urbana na Inglaterra em
que se adotam os novos elementos culturais do Renascimento na coordenagio organica
dos temas em jogo. Inigo Jones introduzia assim a arquitetura renascentista na Inglaterra,
adaptando principios dos tratadistas italianos, principalmente os de Palladio; derivando a
praca, provavelmente, das pracas italianas (piazzas) vistas por Inigo Jones quando de sua
viagem a Itdlia. O conceito de Convent Garden, seu esquema e sua Piazza e, certamente,
o desenho da Igreja de St Paul (ibidem), que integra a referida praca sio referéncia para as

composicdes urbanisticas posteriores na cidade de Londres.
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A Piazza em si foi uma inova¢do em Londres — um square aberto para atividades e
encontros sociais. No seu entorno construiu-se um total de dezessete edificios entre
1633 e 1637. O elemento de destaque do projeto foi a praga concebida como um grande
square aberto. No lado oeste encontrava-se a igreja cldssica de St Paul, a primeira igreja
anglicana construida em Londres na metade do século XVI; ao norte e a leste foram pro-
jetadas residéncias com galerias de passagem cobertas no térreo; e, ao sul, o pavilhao de
Bedford House.

Convent Garden foi a primeira grande contribui¢do ao urbanismo inglés.> Seu exem-
plo é seguido, em Londres, por outras pragas residenciais substituindo as antigas edifica-
coes. Esse processo foi interrompido pelo grande incéndio de 1666. Os diversos projetos
apresentados para a reconstrucio de Londres expressavam claramente a situacdo cultu-
ral do urbanismo inglés nos primeiros anos da restaura¢do. Nao cabe, todavia, no presente
artigo, desenvolver o tema desse concurso, lembrando apenas que as autoridades inglesas
abandonaram todo tipo de plano inovador que implicariam amplas desapropriacoes e uma
notdvel redistribuicao da propriedade privada. Assim, essas autoridades decidem pela exe-
cucdo de um programa normativo, materializado no Act for Rebuilding the City, de 1667,
obra de alguns especialistas, entre eles o proprio Christopher Wren. Trata-se de critérios
gerais a serem empregados na reconstrugao, definindo-se trés tipologias edificativas: a do
tipo A, para ruas estreitas, de dois pisos; a de tipo B, para ruas com largura intermediaria,
de trés pisos; a de tipo C, para ruas largas, de quatro pisos; e a de tipo D, mansion houses,
com pdtio interno e quatro pisos.

No plano de reconstrucao de Lisboa empreendido pelos engenheiros militares por-
tugueses se fazreferénciaa cidade de Londres. Essa referéncia estaria mais proxima desse
processo de normatizagdo empreendido em Londres pelo Act for Rebuilding the City do
que das novas concepgdes urbanisticas do século XVIII. As preocupaces com os valores
fundidrios e imobilidrios das edificacdes estdo presentes na obra de Manoel da Maia de
1756, Dissertacdes, nas quais se expressa que as op¢des de reconstrucdo levariam os pro-
prietdrios a obter “os seus antigos rendimentos” (Franca, 1987, p.311).

Na Inglaterra, no perfodo da Restauragio, que vai até 1688, a edificacdo comum
em Londres segue os principios da regulamenta¢io; mas sdo também construidos varios
outros squares que paulatinamente se constituem no elemento dominante das transfor-
macoes de Londres: pracas regulares, geralmente quadradas ou retangulares, porém sub-
metidas a efeitos pré-ordenados de arquitetura. Os squares s@o os episédios urbanisticos
que caracterizam os parcelamentos do solo, mediante os quais se incrementam a expan-
sdo da cidade. No centro do square se situa um jardim, que ndo é dividido ou fracionado,
mas sim tratado mais como a parte de um parque que se deseja em condi¢des naturais, as
vezes quadrado, mas na maioria dos casos circular ou em forma oval. As ruas confluem
para o square pelos seus angulos, havendo ou a eliminagdo da visio axial ou o enquadra-

mento no fundo do eixo axial da rua do elemento verde do jardim (Sica, 1982, p.82).
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O standard urbano de Londres se estende, apds as trés primeiras décadas do sete-
centos, aoutras cidades inglesas. Em 1727, John Wood (1704-1754) se transfere de Lon-
dres a Bath — a cidade termal que desde 1725 se converte em centro de diversdo da alta
sociedade inglesa—e comega ali sua venturosa e prospera atividade de projetista e empre-
sdrio. Em 1725, comeca a construir o Queen Square, uma praca quadrada, e no ano de
1753 o Circus, uma praga redonda que se une com a anterior através da Gay Sttret, uma
rua de fachadas uniformes. Seu filho, John Wood Junior, termina o Circus noano de 1764
e comega a construir em 1767, a oeste dessa praca, a Brook Street e o Royal Crescent,
um conjunto de casas de planta semieliptica, aberta livremente ao panorama do vale
frondoso. A cria¢do da construgdo espacial crescent obtém um grande éxito e se constitui
num dos modelos caracteristicos da edificagdo urbana na Inglaterra na segunda metade
do século XVIII.

Na sua origem Bath foi uma cidade romana e isso marcou as idéias de John Wood,
que imaginou explorar sua nova prosperidade nos esquemas dos edificios propostos, bus-
cando uma restauracdo do esplendor arquitetdnico de outrora. Sua proposta original
inclufa um forum, um circus, e um gymnasuim (Summerson, 1988, p.164).

Atipologia urbana definida na Inglaterra é adaptavel também para grandes compo-
si¢des de conjunto como a da drea periférica de Edimburgo que, a partir de um edital de
1752, teria iniciada sua constru¢do em 1763. Para essarealizagdo seca-se um lago aonorte
da cidade e convoca-se um concurso para a ordenagio geral da drea. O projeto vencedor é
de John Graig, de 1766. Esse desenha um bairro utilizando o tracado quadriculado, inter-
rompido por grandes squares, rodeado de amplos jardins.®

As intencdes contidas no edital de 1752, intitulado Proposals for carrying on certain
Public Works in the City of Edinburg, revelam os ideais do Iluminismo em transformar a

cidade capital no simbolo de uma nagao préspera:

Dentre as diversas causas que podem justificar a prosperidade de uma nacao, a
situacdo, a conveniéncia e beleza de sua capital sdo seguramente questdes que ndo devem
receber pouca considera¢do. Uma capital onde estas circunstancias ocorrem com sucesso,
poderd naturalmente se transformar no centro de trocas e comércio, do ensino e das artes,
no centro politico e no refinamento de muitos outros setores. Rapidamente, as vantagens
que esta situacdo produz irdo ser experimentadas na cidade e entdo elas irdo se difundir atra-
vés de toda a nagdo e assim promover, universalmente, o espirito da indtstria e das transfor-

macdes. (Youngson, 1970, p.35)

O plano de James Craig é composto por uma trama regular marcada por trés gran-
des vias principais no sentido longitudinal (leste-oeste): uma em cada extremo (Queen-
Street e Princess-Street) e uma central, definindo um eixo principal (George-Street) que

liga duas pracas nas extremidades (George’s Square e St Andrew’s Square). A denominagao
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das ruas fazia parte integral do desenho e simbolizava a uniao parlamentar entre Inglaterra
e Escécia, glorificando George 111 e a Casa de Hanover, pela denominacio de George
Street ao eixo principal ligando os dois magnificos squares. Esses deveriam se chamar St
Georges e St Andrew, os santos patronos da Inglaterra e da Escécia, respectivamente. Pos-
teriormente, a rainha Charlotte atribuiu-lhes outra denominacao.

O repertorio dos modelos urbanisticos, baseados nas formas geométricas elemen-
tares e na repeti¢do ritmica de cada um dos elementos, confere as interveng¢oes uma har-
monia refletida e se implanta pouco a pouco como um ornato urbano especifico da cul-
tura iluminista sobre a cidade com destaque para as experiéncias das cidades de Londres,
Bath e Edimburgo. O projeto do jovem Robert Adam para Lisboa estd em sintonia com

essa cultura.

A CONCEPCAO DE CIDADE HIGIENICA DO PERIODO

A andlise do projeto de Robert Adam para a reconstrugio de Lisboa nos remete, ainda, a
uma confrontag¢do com as concepgdes iluministas de intervenc¢io na cidade pautadas
pelas teorias médicas do século XVIII.

Na referida proposta de Robert Adam para Lisboa sdo projetados “les faubourgs
dans lequel sont tous les métiers qui sont dangereux dedans une ville".” Esses faubourgs
parecem estar separados das dreas destinadas as habita¢oes da nobreza e da burguesia,
assim como das dreas comerciais, por canais que desembocam no mar e sdo precedidos
por amplos jardins formais. Ainda, na entrada do porto proposto estd projetado um laza-
reto, que poderia, sem duvida, reter os enfermos que ali desembarcassem. A destinacao
de espagos especificos na cidade para abrigar as edifica¢oes insalubres no projeto de

Robert Adam para Lisboa parece estar em sintonia com a cultura médica do periodo e
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Figura 2 — Plano de Robert Adam de 1755-1756 para a reconstrugao de Lishoa. Nas laterais, esquerda e direita, da
segiiéncia de espacos regulares destinados aos comerciantes, burguesia e nobreza estao indicadas as localizagdes
dos edificios destinados aos “oficios considerados prejudiciais no interior da cidade”, precedidos de grandes jardins.
Observe-se, ainda, o lazareto na entrada do porto.

DESENHO: REPRODUCAO
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com a cultura arquitetdnica do periodo no que se refere as questdes do higienismo
urbano (Figura 2).

O aumento do adensamento da populagdo urbana no século XVIII na Europa exi-
giu uma luta contra a insalubridade sobretudo nas grandes cidades. O século cultiva um
espirito higienista que considera a aeracdo como meio eficaz de expulsar das cidades mias-
mas e doencas. Com o objetivo de prevenir as epidemias, tdo temerosas quanto mortais,
médicos, engenheiros e administradores iniciam sua batalha por denunciar a presenca
dos cemitérios no interior das cidades. Sensiveis a essas idéias, as autoridades civis solici-
tam relatérios do corpo médico por meio de questiondrios que levantassem in loco as con-
dicoes sanitdrias. A reacdo do clero é imediata, ao perceber as mudangas que tais atitudes
poderiam ter sobre os tradicionais cultos dos mortos (Solon, 1972).

Nas relacdes culturais entre essas duas categorias profissionais — médicos e arqui-
tetos/engenheiros — constataremos que a teoria miasmdtica, definida na academia de
medicina, fundamentava as propostas de intervencdo na cidade. A obra de Vicq d'Azir
(1805), doutor em medicina, membro da Académie Francaise e da Académie de Sciences
e, ainda, secretdrio da Société Royale de Médicine, um tratado médico onde estaria
incluido o seu Essai sur les lieux et les dangers des sepultures, publicado em 1778, defende
anecessidade de distanciar as sepulturas dos lugares habitados pelos homens baseado nos
danos aos quais eles estariam expostos pelas emanacdes dos caddveres. Vicq d'Azir pro-
cura demonstrar os perigos das inumagdes nas igrejas e no interior das dreas amuralhadas
dacidade, desenvolvendo os principios da teoria miasmdtica que fundamentava as propos-
tas sobre o lugar adequado na cidade para os edificios que exalavam mal-cheiro.

Segundo o médico, o ar carregado de emanacdes putridas se tornaria necessaria-
mente mortal se as exalagdes diversas que emanam de certos corpos ndo dissipassem aos
principios de sua corrupcdo e se o ar infectado ficasse parado e ndo se renovasse jamais e,
principalmente, se ele fosse respirado por muito tempo. Para Vicq d'Azir (1805, p.78), se
estivéssemos convencidos desses principios, compreenderiamos facilmente por que todos
os lugares subterrineos, baixos, pantanosos e cercados de montanhas e densas florestas
seriam pouco salubres; por que as doencas seriam tdo freqiientes e quase todas malignas
nos lugares onde o ar estaria impregnado por particulas fétidas. Estaria aqui a fundamen-
tacdo para uma intervencao radical na cidade que, atribuindo lugares especificos para a ins-
talacdo de edificios que pudessem conter matéria organica em putrefacio e condenando
dreas umidas e pantanosas, conduziria as novas préticas de intervencio na cidade.

Tanto a academia francesa de medicina como a italiana eram protagonistas desse
debate. A obra do médico Vicq d'Azir seria uma versao de outra publicagio similar italiana
de Scipion Piatolli (1774) — Saggio in torno al luogo del seppellire. Vicq d'Azir, por sua vez,
apesar de reconhecer o mérito da obra italiana que ele traduzira, observa que ja se havia es-
crito na Franga sobre o assunto, antes da obra de Scipion Piatolli, alegando que essa con-

tém trechos traduzidos das obras dos médicos franceses Haguenot e Maret. As Dissertagdes
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de Haguenot sobre o tema sdo de 1746. A obra de Maret foi publicada em Dijon em 1773
e intitulava-se Mémoire sur l'usage out l'on est d'enterrer les morts dans les églises et dans
lenceinte des villes.

O debate presente no seio dessa categoria profissional — médicos — também estara
presente entre os arquitetos e engenheiros do século XVIII, pois cabia a eles pensar a inter-
ven¢do na cidade. Um dos tratados de arquitetura de maior repercussido na Franca na
segunda metade do século XVIII foi a obra de Pierre Patte, que sintetiza as reflexoes do
perfodo e sistematiza, talvez pela primeira vez, as possiveis respostas aos problemas que a
cidade insalubre do século XVIII coloca (Salgado, 2003, p.21-2). Pierre Patte publica em
1765 Monuments érigés en France i la Gloire de Louis XV, e em 1769 Mémoires sur les objets
les plus importants de 'Architecture (Patte, 1973).8

Trata-se de duas obras precursoras como propostas de intervengio planejada na
cidade, nas quais se destacam: a dimens@o estética como fundamento para as novas remo-
delacoes e a dimensao técnica como principio de intervengdo. Patte se propde em suas
Mémoires a apresentar as medidas necessarias para dispor uma cidade, destacando quais
os meios de operar sua salubridade; a distribuicdo adequada de suas ruas para evitar todo
tipo de acidente; a maneira mais vantajosa de localizar seus esgotos e repartir suas dguas; a
melhor forma de construir casas visando protegé-las dos incéndios; bem como apresenta
uma teoria sobre o transbordamento dos rios e propde uma zonificacio® da cidade,
excluindo para os faubourgs as atividades ruidosas, rudes e malcheirosas (matadouros, tri-
parias, cutelarias, curtumes etc.) cujos edificios eram focos de propagacio de doencas.

Essa preocupacdo revela a sintonia das propostas de Patte com a teoria médica do
periodo — a teoria miasmdtica —, na qual a purificacdo do ar é uma premissa. Nesse con-
texto, Patte propds ainda a elimina¢do da pritica de enterramento nas igrejas e recomen-
dou que os cemitérios e hospitais fossem construidos em dreas distantes da cidade. Suas
propostas para a interven¢do na cidade, assim como as encontradas em outros tratados de
arquitetura e engenharia do século XVIII sdo as mesmas preconizadas pelo corpo médico.

Em sua célebre obra, José Augusto Franga (1987, p.157 e 355, nota 115) comenta
que o arquiteto portugués Eugénio dos Santos nao poderia conhecer Pierre Patte, pois
esse havia continuado o Cours d'Architecture de Jacques-Francois Blondel que falecera
em 1774, obra essa publicada em 1771 e 1777, e Eugénio dos Santos morrera em 1760.
Sabemos, todavia, que o percurso intelectual de Pierre Patte inicia-se em décadas ante-
riores ao falecimento de Blondel, e que durante a década de 50 do século XVIII ele encon-
trava-se no seu percurso formativo junto aos principais circulos intelectuais europeus.
Pierre Patte, nascido em Paris em 1723, entre 1745 e 1749 encontra-se na Ecole de
I'Académie d’'Architecture como aluno de Charles-Etienne Camus. Em 1750, é enviado
para a [tdlia para observar os projetos de teatro.'®

Como gravador, trabalha nas pranchas da obra de Jacques-Francois Blondel,

Architecture Frangaise, em 1752; é responsavel pela edicao do livro de Germain Bofrand,
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Oeuvres d'Architecture de Boffrand, entre outras. Nessa década, Pierre Patte estava em
contato com Diderot, que dirige a Encyclopédie, quando Patte é o responsavel pela elabo-
racdo das pranchas para a descri¢do do item Arts et Métiers. Quando Pierre Patte publica,
em 1765, seu Monumentserigés en France ala Gloire de Louis XV descreve os projetos apre-
sentados em Paris para os concursos realizados em 1749 relativos a construg¢do de uma

praca real em homenagem a Luis XV.

CONCLUSAD

No periodo em que se dd a formulacio dos planos de intervencdo dos engenheiros e arqui-
tetos portugueses para a reconstrucdo de Lisboa os profissionais envolvidos nessa recons-
trugdo pertenciam mais a uma tradi¢do arquitetonica do classicismo do século XVII, assim
como da engenharia militar desse mesmo periodo, do que aos circulos culturais europeus
nos quais se formulavam as novas concepg¢des iluministas de projeto urbano.

Na proposta dos engenheiros portugueses para a reconstrucdo de Lisboa podemos
destacar que: as preocupacoes de regularidade e simetria na composicao das fachadas das
construgdes, onde as proporcdes estabelecidas entre largura da rua e altura dos edificios,
assim como o alinhamento das ruas em relacdo a alguns edificios que se queriam conser-
var, respondem a simetria cldssica do século XVII; as preocupagdes com os valores fundia-
rios e imobilidrios das edificacdes, nas quais se expressam as op¢des de reconstrugdo simi-
lares 2 normatizacdo empreendida em Londres pelo Act for Rebuilding the City, que
levariam os proprietdrios a obter seus antigos rendimentos, mantém a mesma estrutura
fundidria da cidade, diferentemente das proposicdes dos arquitetos iluministas de estra-
tificacdo dos bairros pelas diferentes classes sociais pautadas pelos preceitos higienistas;
as preocupacdes com o sistema de abastecimento de dgua e captacio de esgotos deram
continuidade ao que j& havia sido empreendido desde o reinado de D. Jodo V; a permanén-
cia da concepcio das galerias de passagem para pedestres — logeas — que, embora exclui-
das das proposi¢des da maioria das ruas, por um processo de racionalizacdo e por questdes
de seguranca noturna, mantém-se na praga principal, solucdo essa tdo condenada pelos
médicos e engenheiros do século XVIII por questdes higiénicas.

Em contrapartida, o arquiteto francés Pierre Patte, assim como o arquiteto escocés
Robert Adam, no momento de reconstrucdo de Lisboa, encontravam-se na etapa de for-
macdo profissional vinculados aos circuitos culturais europeus nos quais se formavam as
concep¢des urbanisticas iluministas. Nessa época, para a formac¢do de um jovem arqui-
teto, o Grand Tour pela Italia, como o empreenderia o arquiteto escocés Robert Adam, a
partir de 1754, permitia o contato com os principais mestres em arquitetura; no caso, com
Charles Louis Clérisseau e com Giovanni Battista Piranesi. O Grand Tour permitia, ainda,
estudos sobre a Antigiiidade, conhecimento do trabalho dos mestres italianos e contato
com a arqueologia contemporanea italiana. Por sua vez, Pierre Patte, ao viajar para a Itilia

em 1750, estabelece esses mesmos vinculos culturais.
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As concepgdes iluministas presentes no plano de Robert Adam para a reconstru-
cdo de Lisboa revelam a sintonia com o que se consolidaria durante a segunda metade do
século XVIIT como concepeio tipicamente inglesa de intervengdo na cidade; assim como
afinidade com o discurso higienista presente nas academias de medicina e de arquitetura

da Franca e da Itdlia no periodo.
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Aidéia do texto surgiu do didlogo com Beatriz Pico-
lotto Siqueira Bueno sobre o questionamento a res-
peito da presenca das concepcoes iluministas no
contexto cultural da cidade de Lisboa, quando da
sua reconstru¢do apds o terremoto de 1755. Esse
didlogo foi motivado pelos recentes eventos cienti-
ficos promovidos em Portugal a propésito das come-
moracdes de 250 anos do episédio; eventos esses
apresentados pela pesquisadora em outro artigo
deste mesmo nimero da revista Oculum Ensaios.
Trata-se de sua tese de doutoramento na Universi-
dade de Paris, primeiramente publicada em francés,
nas colecdes da Ecole Pratique des Hautes Etudes
(Seccio de Ciéncias Sociais—1965), e depois tradu-
zida em portugués (pela Editora Bertrand) e em ita-
liano, numa colegio dirigida por Manfredo Tafuri.
As legendas em francés no plano de Robert Adam
poderiam ter sido feitas por ele mesmo, no contexto de
suainsercio ao circulo intelectual da Academia Fran-
cesa em Roma, ou pelo seu tutor Charles Louis Clé-
risseau, como observagdes aum exercicio académico.
Importante destacar que antes de sua viagem a Itd-
lia Robert Adam dedicou-se ao desenho e a leitura
da arquitetura cldssica narica biblioteca de seu pai,
William Adam, construtor escocés, em Blair-Adam
na Escdcia.

Segundo John Summerson “devemos Convent Gar-
den a trés personagens: Charles I, com seu gosto
refinado e seu desejo de controle autocritico de
Londres; Jones, com a sua compreensao perfeita-
mente madura do design italiano: e, o Lorde de Bed-
ford com sua aptiddo para negécios no campo da
edificacio especulativa” (In: Georgian London.
London: Barrie & Jenkins, 1988, p. 16).
Interessante observar que o livro de John Gwynn,
London and Westminster Improved, foi publicado
no mesmo ano que Craig produziu seu plano, ¢
uma cépia dele estava em posse de Craig quando
de sua morte.

Bairros periféricos nos quais sdo previstos todos os ofi-
cios considerados prejudiciais no interior da cidade.
Pierre Patte escreve ainda duas obras, dentre outras,
de cardter urbanistico: em 1766, De la maniére la
plus avantageuse d'éclairer les rues d uneville pendant
lanuit, en combinant ensemble la clarté, l'économie et
la facilité du service; e, em 1799, De la translation des
cimitiéres hors de Paris.

Estamos usando aqui uma terminologia que ndo é
da época, mas que, segundo nossas hipéteses. con-
tém as premissas do que seria conceituado no final

do século XIX como zoneamento urbano.

. Pierre Patte escreveria uma obra sobre o tema entre

1780 e 1782, Essai sur l'architecture théatrale, que
se transformaria num importante tratado sobre o
teatro moderno, para o qual a Itélia teria sido a fonte

de referéncia.
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RESUMO

O artigo se propoe analisar os desenhos de Robert Adam para a reconstrugio de Lisboa,
desenhos esses concebidos em Roma no final de 1755, ou no comeco do ano seguinte, e
que foram provavelmente desenvolvidos no contexto de um exercicio académico no estilo
das praticas empreendidas nas academias italianas no século XVIII, voltadas as reflexoes
tedricas de temas arquitetdnicos. Procura-se justapor essa proposta as concepeoes adota-
das para o projeto arquitetdnico e urbanistico pelos engenheiros portugueses para arecons-
trucdo de Lisboa, concepeoes essas que revelam preocupacdes de regularidade e simetria
na composicio dos edificios que respondem a simetria cldssica e estariam filiadas a uma
tradicdio mais proxima do século XVII. Em contraponto a essas idéias, os desenhos de
Robert Adam sintetizam as concepgdes inglesas de espacos regulares, revelando um novo
repertério de modelos urbanisticos em que a repeticdo ritmica das formas geométricas ele-
mentares confere as intervencdes uma harmonia que se implanta pouco a pouco como um
ornato urbano especifico da cultura iluminista sobre a cidade. No projeto do arquiteto esco-
cés percebe-se, ainda, uma filiagdo as concepcaes higienistas especificas da cultura ilumi-

nista, que sdo pautadas pelas teorias médicas sobre a salubridade das cidades.

PALAVRAS-CHAVE: higicnismo, [luminismo, urbanismo, projeto urbano, histéria da arquitetura,

histéria do urbanismo.

ABSTRACT

The article proposes to analyze the drawings of Robert Adam for the reconstruction of Lisbon,
drawings which were conceived in Rome at the end of 1755, or in the beginning of the follo-
wing year, that were probably developed in the context of an academic exercise very much in
the style of the practices implemented in the italic academic schools in the XVIII century which
were based on theoretical reflections towards architectural themes. It is intended to make a
comparison between the proposal for the conception adopted to the urban and architectural
project by the Portuguese engineers for the reconstruction of Lisbon, in which precautions of
regularity and symmetry in the composition of buildings are revealed and respond to classical
symmetry and that would be closely associated to a XVl tradition . Opposite to those ideas Robert
Adam'’s drawings synthesize the English conceptions of regular spaces revealing a new reper-
toire of urban models where the rhythmical repetition of elementary geometrical shapes gives
to interventions a “harmony” that is implanted little by little like an urban ornament specific
from the Enlightenment Culture of the city. In the projects of the Scottish architect it is still
observed an association with the specific hygienists conceptions of the Enlightenment Cul-

ture that are written out in the medical theories about the health of the cities.

KEYWORDS: hygienic, Enlightenment, wrbanism, urban project, history of architecture,

history of urbanism.
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LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO
CONSTRUIDO EN CUBA

PANORAMICA DE LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO EN CUBA

La conservacion del patrimonio, como preocupacion realmente institucional, surgié des-
pués de 1960, por cuanto en etapas anteriores, esta fue muy aislada, a partir de acciones
de personalidades amantes de la cultura y las pocas intervenciones realizadas estuvieron
dirigidas a los “monumentos”, a los grandes edificios, aun cuando se hubiesen dictado
leyes dirigidas a la proteccion patrimonial.

Todo el movimiento internacional que habia tomado gran auge, justamente a par-
tir de los afios sesenta, alrededor de la necesidad de preservar el patrimonio, transcurria
exactamente en el mismo periodo de inicio de la Revolucién cubana, momento en el cual
ésta se enfrascaba en dar solucién a los problemas sociales y necesidades acumuladas
durante tantos afios. Por lo tanto, aunque en 1963 se habia refundado la Comisién Nacio-
nal de Monumentos y se habfan realizado las primeras acciones en este campo (ver Lopez,
1964; Oliva, 1964. Aguirre, 1964),! no era la lectura e interpretacién formal y espacial de
la ciudad y sus componentes, ni la conservacion de los valores artisticos o arquitectonicos
lo mas importante, ya que habfa problemas més acuciantes que resolver.

Es necesario aclarar que ya con anterioridad, aunque no de forma sistemdtica, se
habfan realizado algunas acciones, incluso institucionales, dirigidas a la conservacion del
patrimonio arquitecténico y urbano. En la Constitucién de la Repiblica, de 1940, en su

Articulo 47 se planteaba: “la cultura en todas sus manifestaciones, constituye un interés
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primordial del Estado” (Pifieiro & Planas, 1988, p.165), en el Articulo 58 se recogia lo
siguiente: “el Estado regulard por medio de la conservacién del tesoro cultural de la
Nacién, su riqueza artistica e histérica, asi como también protegeré especialmente los
monumentos nacionales y lugares notables por su belleza natural o por sureconocido valor
artistico o histérico” (Rigol, 1988, p.165). En general, puede decirse que “entre los afios
veinte y los sesenta de alguna u otra forma se realizaron en la capital obras de rescate pun-
tuales, pero relevantes. Tales fueron los casos de la Plaza de Armas (1926), de la Plaza de
la Catedral (1936), del edificio de la Catedral (1950) y del Castillo de la Fuerza (1960),
entre otras” (Rigol, 1998, p.65).

Enlalabor de estudio y divulgacién del patrimonio cabe mencionar también la impor-
tante obra del doctor Francisco Prat Puig (1995), El Prebarroco en Cuba publicada en 1947y
que destaca los valores de la arquitectura colonial cubana de diferentes localidades del pais
lo cual permiti6 en su momento con la accion del propio Prat evitar la pérdida del hoy Museo
de Ambiente Histérico (Figura 1), balconaje de gran antigiiedad atribuido al siglo XVI. Com-
prendido en el perfodo de 1930 a 1960 el Grupo Accion Ciudadana desarrollé en la ciudad de
Santiago de Cuba una serie de trabajos encaminados a la promocién de diversas obras socia-
les y valores patrimoniales existentes en la localidad, patrocinaron proyectos de restauracién
yrealizacion de parques y otros inmuebles de la ciudad, con lo cual contribuyé a la conserva-
cion de valores arquitecténicos de la ciudad y a su divulgacion (ver Mendoza, 2000).

0 Puede decirse, no obstante, que la conservacién y recuperacion de los valores
ambientales y culturales, tanto en el medio urbano como en el rural, ha sido uno de los
objetivos primordiales a todo lo largo del proceso revolucionario. En 1963, el Gobierno
cubano, a partir de su Ley n.1.117, revitaliza la Comisién de Monumentos, adscrita al
Consejo Nacional de Cultura, la que tendrfa a su cargo las iniciativas de restauracion y
recuperacion de la arquitectura colonial en todo el pais, se constituyeron ademds grupos
provinciales y regionales dedicados a esta actividad. Sin embargo, esto fue insuficiente y
las acciones resultaron atn aisladas y dirigidas en lo fundamental a edificios paradigmati-
cos de la etapa colonial. Tampoco en esos primeros afos habfa una conciencia generali-
zada del significado de estas acciones, siendo incomprendidas por muchas personas e ins-
tituciones que no veian la necesidad de conservar ese pasado.

En los afios setenta ocurren hechos importantes en los paises latinoamericanos,
como la promulgacion en México de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueo-
légicas, Artisticas e Histéricas, en 1976 la ciudad de Quito es declarada por la Unesco
Patrimonio Cultural de la Humanidad, y se redactan también las llamadas “Normas de
Quito”, hechos de gran repercusién en la region y por supuesto en Cuba. Es asi como en
el pais, en esa propia década, se establecieron toda una serie de leyes y bases juridicas cuya
finalidad fundamental estaba dirigida a la proteccion y conservacién del patrimonio
cubano. Este proceso coincide con la nueva Constitucion socialista y la institucionaliza-

cion del pais en 1975.
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Figura 1 — Museo de ambiente histérico. CHU de Santiago de Cuba, vivienda atribuida al siglo XVI.

LLa nueva Constitucion de 1975, retoma lo planteado en la Constitucion de 1940
ensuArticulo 58,y en 1977 la Asamblea Nacional del Poder Popular promulga dos leyes
ejecutivas dirigidas a la proteccion y conservacion del patrimonio cubano: la n.1, de Pro-
teccion al Patrimonio Cultural, v la n.2 relativa a la declaracion de Nonumentos Nacio-
nalesy Locales.

En 1979, el Comité Ejecutivo del Consejo de Ministros promulgo el Decreto n.55
sobre el Reglamento para la Ejecucion de la Ley de Monumentos Nacionales y Locales, el
cual establece legalmente los conceptos, principios y reglamentos que conforman el proceso
para la conservacion del patrimonio. A partir de este decreto se establecen modos de evalua-
cion del patrimonio arquitecténico y urbanistico que parten de su consideracién como
monumentos tanto nacionales como locales, atendiendo a los valores que presenten y que
pueden ser: histéricos, artisticos o arquitectonicos, ambientales y naturales o sociales.?

Este propio decreto establece los llamados grados de proteccion de los bienes ins-
critos en el Registro de Monumentos Nacionales y Locales, a los que estardn sujetos
dichos bienes de acuerdo con su valoracion, estado de conservacion, su relacion con el

medio y demads factores que determinen su interés social y cultural.?

LA ARQUITECTURA RECIENTE Y SU VALOR PATRIMONIAL
En la década del setenta comienza a manifestarse una mayor preocupacion por realizar
estudios acerca de la arquitectura del siglo XX, los que se inician por parte de la Facultad

de Arquitectura de La Habana a partir de diversos trabajos de diploma dirigidos por
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profesores de Teorfa e Historia de la Arquitectura y el Urbanismo de la misma y que estu-
vieron encaminados a documentar la arquitectura ecléctica habanera.* En 1986, el
evento, Eclecticismo y tradicion popular, desarrollado en Las Tunas, confirma c6mo estos
estudios fueron generalizindose a otras regiones del pais.

Otro factor que contribuyé a fomentar el interés por acometer estudios mds alld del
periodo colonial fue el Coloquio de Profesores de Historia de la Arquitectura realizado en
1981 enla Facultad de Arquitectura de La Habana (Cédrdenas, 1982, p.74-81), con la pre-
sencia de profesores de los distintos centros del pais donde se estudia dicha especialidad:
se observé como en Camagiiey, Las Villas y Santiago de Cuba se dio unimpulso al estudio
vdocumentacioén de la arquitectura y el urbanismo del siglo XX, estudios que en su mayo-
ria abarcan hasta la primera mitad del mismo.

Elemento destacable fue la presencia de Cuba en el Congreso Internacional de
Arquitecturay Urbanismo (Ikas) — organizacién libre de arquitectos progresistas —, inspi-
rado en la tradicion del Congreso Internacional de Arquitectos Modernos (Ciam),
disuelto en 1959. La participacién de Cuba en el Cuarto Congreso realizado en Dessau
(1985) y en el Quinto desarrollado en Suecia (1987) asi como el Sexto Congreso (1989)
efectuado en La Habana (Lopez, 1988, p.62-9), hizo que se tomara mayor conciencia
sobre los valores de la arquitectura moderna, por lo que se incrementé su estudio en la
Facultad de Arquitectura habaneray en las restantes escuelas de Arquitectura del pafs.

También reafirma la importancia adquirida sobre los valores del patrimonio
reciente otros encuentros promovidos por el Centro Nacional de Conservacién, Restau-
racion y Museologia (Cencrem) y la Facultad de Arquitectura, en los cuales se analiz6 la
repercusion en La Habana de la obra de Walter Gropius y Richard Neutra, asi como el tal-
ler Habana-Decd desarrollado entre el 15 y el 18 de noviembre del 2000 con patrocinio de
la Sociedad Art Decé de New York, el Congreso Internacional de Sociedades Decé y la
Uneac. En este taller hubo un fructifero intercambio entre especialistas norteamericanos
y cubanos sobre esta manifestacién del arte modernoyy su vigencia como patrimonio arqui-
tectonico. En el 2002 se realizé el Il encuentro con las sociedades art decé de New York y
los Angeles (Aruca, 2002); esto corrobora la importancia de dicha manifestacién arqui-
tectonica del siglo XX.

Resulta notable el hecho de una mayor apertura, en la década del noventa, para
considerar las obras més recientes como parte del acervo cultural cubano; una serie de
pronunciamientos y estudios asi lo demuestran, corroborado ademads por la declaracion
como Monumento Nacional en 1996 de la Unidad n.1 de Habana del Este, la condicién
de drea protegida, otorgada en 1997 a las Escuelas Nacionales de Arte (Figura 2) y, mds
recientemente —octubre del 2002 —, la condicién de Monumento Nacional concedida al
cabaret Tropicana (Figura 3).

En este sentido se puede senalar lo planteado por Eduardo Luis Rodriguez, quien

aboga por la necesidad de preocuparse por lo moderno, cuando dice: “Lo que mds quisiera,
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es que se adquiera una conciencia de la importancia del patrimonio arquitecténico cubano
del siglo XX, que no existe, o es muy limitado” (Rodriguez, 1994, p.3). Mds adelante expone:
“Ahora restaurar un edificio colonial puede costar facilmente cinco o seis millones, por el
estado de deterioro. Con esa experiencia, si fuéramos inteligentes, no permitirfamos que
los edificios valiosos del siglo XX llegaran a un estado de depauperacion que requieran una
inversion tan grande” (ibidem).

Esta preocupacion, junto con los estudios que Rodriguez ha venido desarrollando
acerca de la arquitectura moderna en La Habana, es una muestra de cambio en la concep-
cién mas flexible del patrimonio. De igual modo hay otros elementos que refuerzan estos
criterios, como es lo planteado por Luis Lapidus (1995, p.147), en su articulo “Patrimonio

y herencia del siglo XX en Cuba’, donde se refiere a algo tan importante como lo siguiente:

Si bien en Cuba diversas instituciones y expertos, de acuerdo con las nociones mas
avanzadas, se han preocupado por liquidar reduccionismos y bregar por el ensanche del con-
cepto de patrimonio, las condiciones apuntadas sitdan el problema mds alld del mero ejerci-
cio cultural y sugieren la perentoriedad de medidas, al menos, para la proteccién de una arqui-

tectura cuya cercania en el tiempo no le resta méritos y razones para conjurar su pérdida.

El'hecho mismo de que en Cuba se haya asimilado la creacion del Grupo Nacional
del Docomomo (Documentacion y Conservacion del Movimiento Noderno) como parte
constituyente del Comité Técnico de Patrimonio de la Unaicc y el inicio de los registros
de la arquitectura moderna, dan fe también de los cambios ocurridos en este sentido, en
cuanto a las concepciones yactitudes asumidas por los arquitectos cubanos en los tltimos
tiempos, con independencia de que atin queda mucho por hacer respecto a la divulgacion
y necesaria proteccion de ese patrimonio mds reciente, mdxime si se tiene en cuenta lo

planteado por Mario Coyula (1996, p.80-1), en su articulo “La Habana siempre mi

Figura 2 — Escuelas Nacionales de Arte —1961-1965). Patio central de la escuela de artes plasticas, Arg. Ricardo Porro.
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Figura 3 — Cabaret Tropicana, Saldn Arcos de Cristal — 1951), Max Borges, Jr.
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Habana”, donde dice: “La arquitectura que hemos hecho y la que todavia podemos hacer
es la imagen construida que va a perdurar de la Revolucion y de toda nuestra vida profe-
sional”. Este mismo arquitecto en 1999, alude a que mundialmente se haimpuesto el con-
cepto ensanchado de valor patrimonial, el que incluye entre otras cosas distintas épocas,
las mas antiguas y las mas cercanas en el tiempo (Coyula, 1999, p.21). Angela Rojas
(2000, p.22)), hace referencia a cémo dentro de la ética de la conservacion se le ha otor-
gado una nueva significacion a la arquitectura mds reciente como patrimonio.

Partiendo de estos nuevos criterios sobre la consideracién mas amplia acerca de los
valores patrimoniales se torna mds importante y urgente el estudio de las obras de valor
existentes en diversas regiones del pais y que hoy son practicamente desconocidas, y
deben sefalarse como logros en este sentido que en La Habana. Guia de arquitectura
(Martin & Rodriguez, 1998) se den a conocer obras de valor dentro del patrimonio cons-
truido cubano que incluyen aquéllas de reciente surgimiento, la publicacién de La
Habana. Arquitectura del siglo XX (Rodriguez, 1998) en 1998 y en el 2000 The Havana
Guide. Modern Architecture 1925-1965 (Rodriguez, 1999) —publicaciones realizadas por
dos importantes editoriales extranjeras —reconocen el valor de esta arquitectura en Cuba.
Por otro lado en el marco de la Bienal de Artes Pldsticas del 2000, curada por el arquitecto
Eduardo Luis Rodriguez, se mostraron 150 fotos de obras de la década de los sesenta. Rea-
firma la importancia asumida por la arquitectura reciente la publicacién Oriente de Cuba.
Guia de arquitectura (VVAA, 2002), que muestra edificaciones de todos los tiempos de la

region oriental de la Isla.

LA LEGISLACION CUBANA

El Decreto n.55, reglamenta la ejecucion de la Ley de los Monumentos Nacionales y
Locales, y realiza precisiones acerca de las definiciones de ambos tipos de monumentos y
su clasificacion, planteando en el Articulo 5 que las construcciones “comprenden la obra
inmueble o el conjunto de ella hechas por el hombre desde la prehistoria hasta la época
actual”. Este decreto a su vez en su Articulo 30 reitera que la declaracién de Monumento
Nacional o Local se hard atendiendo a los valores ya mencionados en la ley. Dicho docu-
mento plantea los llamados grados de proteccién que se otorgan en Cuba a los bienes de

interés cultural considerados como Monumentos Nacionales o Locales.

OTRAS CONSIDERACIONES

Atendiendo a las caracteristicas presentes en las obras recientes es que se plantea adecuar
los criterios existentes respecto a sus particularidades para lograr un andlisis mas conse-
cuente de las mismas.

Para un mayor acercamiento a los criterios de valoracién, se analizardn también
aquellos planteados como valores del significado en el método de investigacion histérica

de la arquitecturay el urbanismo (Segre & Cardenas, 1981) con las precisiones necesarias
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al objeto de estudio, se trata en este caso de los siguientes: social, funcional, tecnolégico
eideoldgico-expresivo. Al analizar los planteamientos realizados en cada caso puede apre-
ciarse que tienen puntos de contacto por lo que para evitar innecesarias repeticiones se

hardn las precisiones pertinentes.

DEFINICION DE LOS CRITERIOS PARA UTILIZAR EN LA EVALUACION DE LAS OBRAS

Valoracion histérica: Sucesos relevantes ocurridos en el inmueble, referidos a hechos o
acontecimientos de personalidades, como nacimiento, vida o fallecimiento de alguna per-
sonalidad histérica. Hechos o acontecimientos: politicos, religiosos, cientifico- producti-
vos, culturales, tradicionales, militares, sociales y de otros tipos.

Valoracion social y testimonial: Si se fundamenta en una necesidad social colectiva,
que dé respuesta adecuada a las necesidades sociales, cémo promueve estas relaciones,
grado de participacion social lograda e identificacién entre la obra y los usuarios; asi como
por sus caracterfsticas culturales en el medio donde se encuentray su consideracién como
un testimonio original de la respuesta arquitecténica de un tema.

Valoracion funcional: Coémo se satisfacen las necesidades de indole funcional, si se
logra 0 no un alto grado de funcionalidad y confort, relaciones funcionales, versatilidad de
los espacios, caracteristicas de sus elementos de determinaci6n espacial.

Valoracién tecnolégica: Forma en que la obra se resuelve en el orden técnico- cons-
tructivo y material de acuerdo con los condicionantes especificos, considerando aquellos
elementos componentes del proceso productivo en lo que a construccién se refiere (el
hombre, el objeto de trabajo, los medios de trabajo, los principios, formas y procedimien-
tos) (Bancroft, 1998, p.2). Respuesta a las condiciones climaticas: temperatura, hume-
dad, ventilacién e iluminacién natural.

Valoracion artistica (Significado del valor ideolégico expresivo o estético): Aspectos
expresivos y estéticos, identificacion del usuario con la obra, c6mo se promueve la inte-
gracion social mediante la participacién del usuario. Codificaciones arquitecténicas
expresadas en su volumetria, planta y elementos decorativos interiores.

Valoracion ambiental: Relacién de la obra con los pardmetros del entorno en cuanto
a proporciones y su integracién perceptiva al entorno. Condicionantes urbano-ambienta-
les: enrelacién con los pardmetros del entorno (valoracién métrica, proporciones genera-
les) y valoracién perceptiva: si la obra se integra perceptivamente al entorno o se consti-

tuye en un hito perceptivo.’

OTROS PRINCIPI0S

Desde la década del ochenta en la Oficina Técnica Provincial de Restauracion y Conser-
vacién de Monumentos, hoy Oficina del Conservador de la Ciudad, se comenzaron a apli-
car una serie de “principios” en los trabajos de categorizacién de los inmuebles del centro

histérico de la ciudad de Santiago de Cuba, divulgados fundamentalmente por el arqui-
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tecto Omar Lépez, en trabajos de diploma, de la propia Oficinay en el resultado cientifico
“Consideraciones metodolégicas para la restauracion de inmuebles™ (VVAA, 1990). Estos
principios son los siguientes: identidad, conservacion e integridad, relevancia histérica,

singularidad arquitectonica, conservacién de ambientes y antigiiedad.

CONCLUSIONES
Todos estos elementos antes mencionados permiten la realizacién acertada de los proce-
sos de categorizacion de las obras que se estén evaluando, haciendo las l6gicas precisio-
nes de acuerdo a las caracterfsticas del inmueble de que se trate. Y es que la conservacién
del patrimonio edificado ha sido una actividad que estuvo precedida por estudios sobre
los valores patrimoniales vinculados fundamentalmente con los exponentes donde la anti-
giiedad resulta un atributo fundamental. Se observa en los tiltimos anos un cambio de acti-
tud en cuanto a la necesidad de conservar la arquitectura reciente, aspecto avalado por las
diferentes accionesy eventos llevados a cabo, los cuales demuestran esta concepcion més
amplia acerca de la conservacion del patrimonio relacionada con lo que acontece en el
dmbito internacional.

Los principios bdsicos establecidos en la legislacion cubana, coincidentes con los
principales documentos internacionales, posibilitan la evaluacion de edificaciones de
surgimiento reciente como parte del acervo cultural, apoyada por las precisiones realiza-

das en este campo por especialistas en la materia.
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NOTAS

1. Otros articulos que reflejan la labor realizadas en
esos primeros anos son los de Bens Arrate (1964).

2. Decreton.55 del Comité Ejecutivo del Consejo de
Ministros, promulgado en 1979.

3. Ibidem: Articulo 39.

4. Informacién brindada por Eliana Cirdenas,
diciembre 2002.

Se plantean estas valoraciones teniendo en cuenta

vl

los aspectos planteados en la legislacién cubana y

porAl-Haddad (1995, p.58-65).
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LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO EN CUBA

RESUMEN

La conservacion del patrimonio edificado ha ido cobrando fuerza y ocupa un significativo
lugar en el ambito internacional y en los tltimos cuarenta afios en Cuba también ha ido
tomando auge, en tanto es expresién de la cultura material producida por el hombre e
importante legado para la nacion. En este sentido se han ido produciendo legislaciones
desde la década del cuarenta del pasado siglo y se han desarrollado convenciones y even-
tos que se pronuncian a favor de la necesidad de la conservacion de la produccion arqui-
tectonica de todas las épocas. En la década del setenta comienza a manifestarse una
mayor preocupacion por realizar estudios acerca de la arquitectura del siglo XX, los que se
inician por parte de la universidad cubana, en aquellos centros en que se ensefia Arqui-
tectura, con la participacion de profesores y estudiantes de esta carrera. Resulta notable
el hecho de una mayor apertura, en la década del noventa, para considerar las obras mas
recientes como parte del acervo cultural cubano; reafirmado con la presencia del Doco-
momo cubanoy las investigaciones relacionadas con el patrimonio moderno y su necesa-

ria conservacion.

PALABRAS CLAVES: patrimonio edificado, legislacion, Cuba, arquitectura reciente, monumentos,
Docomomo.

RESUMO

A conservagio do patiménio edificado tem ganhado forca e ocupado um espago significativo
no ambito internacional. Neste contexto, em Cuba, nos tiltimos quarenta anos, esta questdo
também tem ganhado proporgio revelando a expressao da cultura material produzida pelo
homem como importante legado para a nagao. Neste sentido, desde a década quarenta do
século passado, tem-se produzido legislacoes e tem-se realizado convengdes e eventos que se
pronunciam em favor da necessidade de conservagdao da produgao arquiteténica de todas as
épocas. Na década de setenta, comega a manifestar-se wma maior preocupagdo pela realiza-
¢do de estudos sobre a arquitetura do século XX, inaugurados pela universidade cubana
naqueles centros em que se ensina a Arquitetura com a participagéo de professores e estudan-
tes desta drea profissional. A partir da década de noventa, é notdvel wma maior abertura para
considerar as obras mais recentes como parte do acervo cultural cubano, tendéncia esta rea-
firmada com a presenga do Docomomo cubano e com as investigagées relacionadas com o

patriménio moderno e com sua necessdria conservacdo.

PALAVRAS-CHAVE: patrimonio edificado, legislagdo, Cuba, arquitetura recente, monumentos, Docomomo.
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SERRO (MG), UMA TRAJETORIA
PARA A PRESERVACAQ URBANA

|NTRUDU[}I\U
Ap6s a promulgacdo da Constituicdo Federal de 16 de julho de 1934 foram iniciados os
trabalhos de preservacio legal do patrimonio histérico e artistico nacional. No Brasil obje-
tivava-se preservar a identidade da nacdo, buscando a legitima expressiao nacional. Nesse
contexto, a salvaguarda dos monumentos do passado era imprescindivel 2 emergéncia e
afirmacdo da cria¢do moderna (Dourado, 2003). No periodo, a¢des internacionais con-
cernentes a preservacio de bens culturais eram definidas pelas Cartas Patrimoniais.
Recomendagoes tratando de questoes referentes ao patriménio monumental, histérico
foram elaboradas desde a década de 1930 (Cury, 2000). Mas é de 1980 a elaboracio da
Carta Internacional de Burra (Icomos, 1980) — que trata de conceitos e procedimentos
para interven¢des em bens culturais, buscando definir claramente os termos e procedi-
mentos que norteiam a conservacdo' de bens culturais em sua complexidade mais ampla.
E foi com a Carta de Washington (Icomos, 1987) — Carta Internacional para Salvaguarda
das Cidades Histéricas — que as efetivas vocagdes adquiridas pelas dreas urbanas ao longo
da histéria foram contempladas, de maneira que passaram a ser considerados em inter-
vengodes o parcelamento do solo urbano, a escala, o volume da arquitetura, da cidade, e
nao mais apenas as caracteristicas externas da edificacao (Silva, 1996).

No Brasil, principalmente a partir da década de 1970, a populacio passou a estar

concentrada em sua grande maioria nas cidades, em situa¢des muitas vezes desfavoraveis
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as condi¢oes adequadas de habitabilidade e, por sua vez, a preservacao urbana. De outro
modo, nesse mesmo momento, outras cidades, como Serro (MG) por exemplo, por ques-
tdes socioecondmicas do municipio, vivenciou ao longo desse periodo uma expressiva e
gradual deteriorac@o de seu patriménio edificado que resultou em perdas, com a elimina-
¢do continua de partes do tecido urbano e o surgimento de inimeras lacunas a partir do
arruinamento de sobrados e casas térreas.

E entendido, contudo, que as transformacdes da dinamica urbana ocorridas a par-
tir da década de 1970 se refletiram em vdrias situacdes que favoreceram a preservagio de
cidades tidas como patrimoniais, naquele perfodo. A partir de entdo, elas se tornaram
“condicionadas” a incorporar as mudangas cientificas que ocorriam nesse campo, como a
ampliagdo de conceitos, estudos e propostas especificas para intervengdes urbanas, com
seus projetos e planifica¢do. Intervencoes em dreas urbanas de valor histérico? deman-
dam entendimentos e proposi¢cdes complexas, porque o objeto?® é subjetivo e representa,
nesse caso, valor cultural para a nagdo brasileira. A preservacdo envolve varios fatores que
necessitam sistematizac¢do e que devem ser compreendidos na plenitude de sua comple-
xidade, propiciando amplia¢do das possibilidades de acesso pelo publico ndo-especialista,
por profissionais qualificados, enfim, todos que participam dessas intervencdes em dreas
urbanas monumento nacional. A situagido do patriménio histérico e artistico brasileiro
impde agoes complementares de conservagdo integradas e novas estratégias de gestao
(Zancheti, 2000).

Atualmente no Brasil existem cidades patrimonio nacional que estao expostas a ris-
cos de perdas urbanas irrepardveis a sua preservacao, geradas muitas vezes por interven-
¢oes que propiciam tratamento inadequado de lacunas e de dreas tradicionalmente com
predominéncia da paisagem natural* que compdem ou pertencem a malha urbana tradi-
cional (Barbosa, 2003). Essa realidade possibilita a consolidac¢do de intervencées lesivas
a integridade dessas cidades, que é agravada pela caréncia de profissionais qualificados

para realizarem intervencoes de restauragoes.

SERRO — MINAS GERAIS

As intervencoes a serem realizadas na cidade de Serro necessitam de aprovacio especial
do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). A cidade teve o seu
acervo arquitetonico e urbanistico tombado pelo Instituto, conforme inscricao n.25 —
Livro de Belas Artes, data de 8 de abril de 1938. Serro est4 situada na 4rea central do
Estado de Minas Gerais, pertence a Serra do Espinhaco, que atravessa longitudinalmente
quase todo o municipio e desempenha o papel de grande dispersor de 4guas. A cidade se
constituiu em importante centro administrativo no periodo colonial, o que possibilitou a
consolidagdo de seu espago urbano naquele tempo. Essa realidade é percebida pelos tra-
cos urbanos que caracterizam a cidade atualmente, conforme os principios urbanisticos

portugueses da cidade vernacular.’ Ela é como a maioria das cidades mineiras que, encra-
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Vista parcial da cidade de Serro — 2004.
Mapa de localizagao — Serro (MG) — (Fonte IBGE, 2004).

Serro
®

@
Belo Horizonte

vadas nas montanhas, cresceram da juncdo de arraiais localizados ao longo das encostas,
adaptando-se a uma topografia desfavoravel a cria¢do de um sitio urbano, apresentando
uma configuracdo linear, paralela as curvas de nivel.

Com a descoberta dos diamantes na regido de Diamantina, muitos mineradores
dedicaram-se a agricultura e pecudria para suprir de viveres o fechado Distrito Diaman-
tino. Desde entdo Serro desenvolveu francamente uma tradi¢io agropecudria ¢ uma dis-
tribui¢do de bens a outras regives mediante o coméreio de tropas, consolidando o aglome-
rado urbano. Essa economia agropecudria associada a mineracio define caracteristicas
especiais ao Serro, se comparada com as demais cidades mineiras da época.

Em principios do século XIX, com a decadéncia da mineracdo na regido, vdrios fa-
tores contribuiram para o declinio da cidade, agravados com sua exclusdo do projeto da re-

de ferrovidria, favorecendo ainda mais o seu cardter agrario. Ao iniciar a era republicana,
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aregido muito montanhosa, de dificil acesso, ficou isolada dos novos centros de decisoes
e a cidade entrou em processo de estagnag¢do econdmica e social, que de certa maneira
preservou a imagem urbanistica e arquitetonica setecentista da cidade, até recente-
mente quase intocada em relacdo a sua imagem tradicional, predominante dos séculos
XVIII e inicio XIX.

Nas trés tltimas décadas, Serro viveu um processo de expressivo arruinamento de
diversos exemplares arquitetdnicos tradicionais em seu conjunto urbano, resultando em
varias perdas de edificagdes por deterioragio fisica de seus elementos construtivos. E na
década de 90 do século XX, viveu o desenvolvimento de um processo de desmembramen-
tos de terrenos, com adensamento urbano desordenado desses novos lotes, que passa-
ram a representar a ocupac¢ao dos antigos fundos de quintais e com ocupagio de encos-
tas aleatoriamente, resultando em expressiva degeneracio do patriménio preservado até
entdo, que nesse caso, a elevada declividade dos terrenos, condiciona a ocupacio a
expressividade de grandes volumes, tendo como referéncia a escala da prépria cidade.
Contudo, acreditamos que a cidade mantém “sua unidade potencial, seja pelo seu pré-
prio conceito de unicum, seja pela singularidade irrepetivel do acontecimento histérico”

(Brandi, 2005).

A QUESTAQ DA LACUNA NO ESPAGO URBANO DE SERRO

E importante que efetivamente seja compreendido o universo urbano em sua complexi-
dade, no qual ndo se deve entender apenas a cidade como um tracado regular dentro de
um espaco, uma distribuicdo ordenada de fun¢oes publicas e privadas, um conjunto de

edificios representativos e utilitarios:

Sao espago urbano o pértico da basilica, o pétio e as galerias do paldcio ptiblico, o
interior da igreja. Também sdo espago urbano os ambientes das casas particulares; e o retd-
bulo sobre o altar da igreja, a decoracdo do quarto de dormir ou da sala de jantar, até o tipo
de roupa e adornos com que as pessoas andam, representam seu papel na dimensao cénica

da cidade. (Argan, 1998)

Anogao de patrimdnio urbano histérico, acompanhada de projeto de conserva-
¢do, nasceu na Franca na época de Haussmann, na segunda metade do século XIX. Con-
tudo, o monumento histérico como arquitetura dissociada da cidade histérica j4 existia

h4 muitos anos.

Numerosos fatores contribufram para retardar de uma sé vez a objetivacao e a inser-
¢do do espaco urbano numa perspectiva histérica: de um lado, sua escala, sua complexi-
dade, alonga duracio de uma mentalidade que identifica a cidade aum nome, a uma comu-

nidade, a uma genealogia, a uma histéria de certo modo pessoal, mas que era indiferente ao
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seu espago; de outro, a auséncia, antes do inicio do século XIX, de cadastros e documentos
cartogrificos confidveis, a dificuldade de descobrir arquivos relativos aos modos de produ-

¢do e as transformagdes do espaco urbano ao longo do tempo. (Choay, 2001)

Observamos que as especificidades do entendimento de uma cidade como uni-
dade de preservacdo em todo seu complexo é relativamente recente ¢ ainda de dificil com-

preensdo pela maioria dos seguimentos que nela atuam.

O problema da unidade urbana, da cidade como organismo histérico em desenvol-
vimento, ¢ deliberadamente posto de lado, porque ndo se quer que a sociedade tenha his-
téria. Mas ¢ este o [im a que deveria visar uma arte que fosse consciente de ser e dever ser,
como sempre foi, um fato de cultura urbana, ¢ cuja teoria, mas ainda do que uma estética

seria um urbanismo geral. (Argan, 1998)

O tombamento da cidade de Serro pelo Iphan inscreveu-a no Livro de Tombo de
Belas Artes, reconhecendo nessa cidade sua condig¢do de obra de arte, e por meio do
Decreto-Lei n.25 de 1937 a responsabilidade da manutengao de sua integridade como
monumento nacional. Nesse contexto, a questdo estética ¢ formal é relevante (sem con-
tudo deixar de lado a histérica), e considerando que a cidade é um organismo dinamico,
verificamos que a forma urbana é também resultado da producio voluntdria do espaco,
entendendo que essa produgido ocorre a partir da organizacdo dos objetivos de planeja-
mentos para a cidade, sendo utilizado, dentre outros, os conhecimentos culturais e arqui-
tetdnicos sobre o espa¢o, materializando-os sobre a prépria forma. A forma nao tem ape-
nas a ver com concepgoes estéticas, ideoldgicas, culturais ou arquitetonicas, mas
encontram-se indissociavelmente ligadas a comportamentos, a apropriacdo e utilizacdo
do espaco e a vida dos cidadaos.

O tombamento do Serro ndo define um perimetro da drea protegida legalmente;
entretanto, ¢ evidente as razdes da acdo de preservacdo, ¢ a propria cidade transparece
seus limites fisicos tradicionais e contemporaneos da condicdo urbana do espago. A
mesma espacialidade do monumento é coexistente ao meio no qual o monumento foi
construido, a dimensdo exterior/interior exige a conserva¢ao do meio ambiente no qual o
monumento estd construido. Essa questdo, quando compreendida por meio do universo
urbano, nos aponta um olhar com mais atenc¢do quanto ao “entorno” da cidade, quanto a
sua continuidade através da paisagem natural que na prépria cidade penetra. Esses espa-
cos fazem parte da cidade monumento (Brandi, 2005).

Dessa maneira, aqui a cidade ¢ o monumento, o “sitio histérico” é a obra de arte a ser
preservada, e adequadamente trabalhada ao longo do transcorrer de suas transformacoes
decorrentes do tempo, que pela sua condicdo de meio urbano incorpora as transformacoes

e o surgimento de novos conceitos agregados a cidade moderna e a contemporinea, assim
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o tnico posicionamento diante da obra de arte que entrou no mundo da vida, é considerar a
obra de arte pela presenca atual realizada em nossa consciéncia, e restringir o nosso compor-
tamento perante a obra de arte a respeito da obra de arte, ao que implica a sua conservagdo e o

respeito da integridade do quanto chegou até nés, sem prejudicarmos o futuro. (Brandi, 2005)

Considerando os principios e entendimentos colocados, voltamo-nos a condicio
atual da cidade do Serro, que possui aproximadamente doze mil habitantes residentes na
drea urbana (IBGE, 2000), tendo como referéncia a formacao urbana da cidade, com os
nutcleos iniciais de mineracdo: bairros da Praia, Arraial de Baixo (ocupado inicialmente por
mineradores de origem paulista), Arraial de Cima (ocupado apés 1750 principalmente por
funcionarios da Coroa), todos de origem do século XVIII, assim como os do século XIX, o
atual bairro do Gamb4, do Rosdrio, drea adjacente ao Cemitério, Morro da Pdscoa, Morro
do Vigdrio e Morro do Cruzeiro.

Verificamos a partir de levantamento realizado na cidade, percorrendo as dreas cita-
das, que existem poucas casas tradicionais remanescentes, na parte baixa da cidade, per-
manecendo na regido apenas a Igreja de Bom Jesus de Matosinhos, a Casa dos Ottoni,
casa de Elloy Ottoni, e mais duas edificacdes residenciais, e vérias lacunas, onde nao ocor-
reu renovacdo arquitetonica. No Arraial de Baixo sobraram, basicamente, a antiga casa de
Camara, na esquina da Matriz, duas casas da familia Ferreira da Silva, e outros poucos
exemplares distribuidos espacadamente pela regido. O Arraial de Cima, chamado de cen-
tro, atualmente, concentra a grande maioria das edifica¢oes histéricas remanescentes
principalmente do século XIX. Sdo, em sua maioria, sobrados de grande porte, dispostos
na drea de maior inclinacdo, se comparada com toda a ocupacio inicial.

De inicios do século XVIII até meados do século XX, preservando-o até recente-
mente, o Serro manteve seu modo de vida tipico e sua forma convencional de construir,
com a tradicional estrutura portuguesa da gaiola de madeira e enchimento das paredes
com a estrutura de pau-a-pique. O terreno fortemente inclinado condicionou as constru-
¢oes a terem grandes dimensdes e optarem pela tipologia assobradada. Essas caracteristi-
cas fisicas da arquitetura e urbanismo da cidade a tornam peculiar, distinta das demais, ao
mesmo tempo que possibilitam a leitura do que foi Serro nos tempos coloniais, permitindo
ainda comparé-la a outras cidades e vilas dos primeiros tempos de Minas Gerais.

Ao realizarmos levantamento de dados para compreensao da realidade morfolégica
da cidade tombada de Serro, verificamos a existéncia de aproximadamente trinta lacunas
na cidade monumento nacional, resultantes da eliminacio de edifica¢des da arquitetura
tradicional, em um universo de aproximadamente quinhentas edificacoes no nticleo tra-
dicional. Essa realidade aponta para a necessidade de efetivo trabalho cientifico na pre-
servac¢do, no dever de sua manutenc¢do como obra de arte, por ser assim considerada em
seu tombamento, quando das intervengdes em sua unidade como “um tinico”. Assim

sendo, as intervencdes no monumento urbano devem ser de carater restaurativo. Nesse
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sentido, devemos compreender por lacunas “a interrupcao no tecido figurativo”, e por
meio da psicologia da forma podemos interpretar o sentido da lacuna e entdo procurar os

meios para neutralizd-la (Brandi, 2005).

DISCUSSAD

As condicdes atuais de adensamento urbano impdem mudanga de postura diante dos
objetivos da preservacio das cidades patrimonio. A partir da década de 1990 a cidade
passa a ser observada compreendendo as questoes que envolvem a autenticidade, a cul-
tura popular, o patrimonio imaterial, levando em consideracdo os valores ¢ referéncias
locais, além dos universais (Cury, 2000).

Consideramos, portanto, que a preservacio de cidades patrimonio histérico deva
perpassar pelo acautelamento de todo seu complexo, sua dindmica, buscando um enten-
dimento do conjunto urbano legalmente protegido com apreco as raizes historicas de seu
povo, que possui a base de sua identidade cultural (Borges, 1988). Podemos entender que
a preservacdo urbana deva ser baseada em estratégias mdltiplas, ndo ortodoxas, e “que a
preservacio do patrimonio cultural seja abordada de maneira global, buscando valorizar a
formas de producao simbdlica e cognitiva” (Carta de Fortaleza, 1997).

Minas Gerais é o Estado brasileiro com o maior niimero de conjuntos urbanos pro-
tegidos pelo Iphan. Esses municipios do interior de Minas, com “conjunto arquitetonico
e urbanistico” tombado, possuem poucos instrumentos praticos, estrutura administrativa
e técnica para um eficiente trabalho de preservacdo. Considerando a necessidade de
acoes de conservacao integrada e as novas estratégias de gestao, deparamos com as limi-
tacoes financeiras, administrativas precdrias e de interesses politicos tradicionais quanto
as prioridades de investimentos socioculturais junto as comunidades urbanas com perfis
adversos em relagdo as condicoes bdsicas de satde e educagio, nessas cidades cujo patri-
monio é de relevancia nacional.

A partir da observacao da ocupacao desses conjuntos e o desenvolvimento de estu-
dos nessas cidades de formacao do perfodo colonial brasileiro em Minas Gerais, entende-
mos que € possivel ampliar a aplicagio dos conceitos de preservacio e desenvolver estra-

tégias importantes nessa busca pela manutencao da identidade cultural nacional,

compartilhando a preocupacio sobre as conseqiiéncias que eventualmente podem sofrer
ditas identidades em processo de globalizagdo avassalador, que limite seus horizontes a

metas economicas ¢ financeiras. (Cicop, 1997, Carta de Mar del Plata)

Aresponsabilidade do interventor urbano é de nao contrariar a trajetéria urbana da
cidade, do bairro, do lugar, trabalhando com vestigios, ruinas, histéria e com recursos a
partir da leitura do lugar, captando e entendendo seus elementos, para depois com maior

clareza chegar as solu¢des. Entendemos que na manutengio da integridade da cidade
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como obra de arte, o preenchimento de lacunas representa um dos maiores desafios da
intervengdo restaurativa, pois trata da recuperacdo da leitura figurativa do texto monu-
mental, de maneira a nio falsear a histéria ou a arte (Dourado, 2003).

As intervencdes urbanas devem considerar a formulacdo do desenvolvimento sus-
tentdvel, podendo esse ser conceituado como mudanca social e eleva¢do das oportunida-
des da sociedade, compatibilizando o crescimento e a eficiéncia econémicos, a qualidade
de vida e a igualdade social, em que a conservacio ambiental possa permitir a manuten-
cdo dos niveis de qualidade de vida conquistados, inclusive para as geracoes futuras e a
eqtiidade social continua no tempo e no espago, utilizando estratégias, procedimentos e
acoes que compreendam a especificidade desses espacos, suas relacées com seus espa-
cos de entorno e a dindmica social que neles ocorrem.

O problema da lacuna em uma obra de arte com partes faltantes, como é o caso de
Serro, tem sido tratado quase sempre de forma empirica, quando a sua solugdo requer, em
primeiro lugar, um aparato teérico, conforme nos aponta Dourado (2003). Em geral, as
interven¢des ocorrem de maneira descomprometida, faltando o conhecimento por parte
do interventor de como tratar a cidade, que é patriménio histérico e artistico nacional
(Barbosa et al., 2004). A lacuna ndo ¢é vista pela maioria dos profissionais como parte de
um todo que € a cidade obra de arte, e sim como sendo apenas ela; é como se tratasse de
qualquer coisa em qualquer lugar.

Realizamos um questiondrio aplicado a profissionais de arquitetura que trabalham
em cidades reconhecidas como obras de artes, e verificamos que ¢é efetivamente defi-
ciente por parte deles a compreensio da cidade nessa categoria (Barbosa et al., 2004).
Essarealidade aponta para possibilidades negativas quanto a manuteng¢do do monumento
como obra de arte, pois a a¢do restaurativa passa a ndo acontecer no ato das intervengoes

realizadas na cidade:

Qualquer comportamento acerca da obra de arte, ali incluindo uma intervencao de
restauro, depende do propagado reconhecimento ou nio da obra de arte como obra de arte.
O restauro constitui o momento metodolégico do reconhecimento da obra de arte, na sua
consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e histérica, emvista da sua transmis-
sdo ao futuro. Ele deve dirigir-se ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte,
contanto que seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem can-

celar marca alguma do transcurso da obra de arte através do tempo. (Brandi, 2005)

Essa realidade é agravada quando adicionada as condicdes precarias de suporte
técnico que o municipio pode oferecer, ou quando a ele interessar exercer seu papel de
poder publico, na manutencio do interesse coletivo sobre o privado e da unidade da
cidade como patriménio nacional. Em Minas Gerais, o governo estadual implementou

legislagdo de incentivo a cultura na busca pelo desenvolvimento por parte do municipio
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de suas funcoes de preservacdo e manutencio de seu patriménio cultural. Entretanto,
esse instrumento € utilizado adequadamente a partir da consciéncia individual adminis-
trativa da gestdo daquele momento. Faltando ainda o desenvolvimento de uma politica
educacional solida, que desenvolva a real consciéncia da cidade bem patrimonial, e assim
sucessivamente com seus demais bens.

No caso de Serro, considerando todas as instancias publicas, a cidade encontra-se
com estrutura profissional e administrativa precdria no efetivo trabalho de sua preservagao,
carecendo de maior ateng¢do teérica e técnica no dever de salvaguarda da condicao da
cidade como patrimonio cultural. Essa precariedade estabelece a necessidade de umaagao
incisiva quanto a se evitar danos, que adicionados a realidade atual da cidade a colocariam
em uma situa¢do de perdas, em que o preservado ndo mais teria seu papel efetivo, passando
a segundo plano quando se trata do caso urbanistico, tendo como exemplo o conjunto
arquitetdnico e urbanistico de Congonhas, que apresenta suas referéncias de cidade tradi-
cional atreladas ao complexo reconhecido como patriménio mundial do Santudrio de Bom

Jesus do Matosinhos, tal o grau de perdas da unidade potencial da cidade como obra de arte.
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NOTAS

I

(o8]

1

“o termo conservagdo designard os cuidados a serem
dispensados a um bem para preservar-lhe as carac-
teristicas que apresentem uma significacdo cultu-
ral. De acordo com as circunstancias a conservacio
implicard ou ndo a preservagao ou a restaura¢o,
além da manutencio; ela poderd igualmente, com-
preender obras minimas de reconstrugao ou adap-
tacdo que atendam as nccessidades e exigéncias
praticas” (Carta de Washington, Icomos, 1986).
Valor histdrico se refere a lugares entendidos além
da condi¢do de documento histérico, considerados
os valores préprios das civilizagdes urbanas tradi-
cionais —conceito conforme a Carta de Washington
(Icomos, 1986).

O objeto aqui é a cidade em seu contexto cultural,
que, enquanto bem preservado, ¢ entendida tendo
como preocupacdo a autenticidade, a cultura popu-
lar, 0 patrimonio imaterial, e que leva em considera-
¢do os valores e referéncias locais além das univer-
sais (Cury, 2000).

Paisagem natural estd sendo utilizada no sentido das
dreas ndo-edificadas, podendo ser os tradicionais
quintais, assim como o espaco de emolduramento
da cidade definido a partir dos limites do territério
urbano.

A tradicio verndcula do urbanismo portugués tem
como uma de suas caracteristicas mais importantes
a relagdo com o territério, que pode ser observada
na escolha de localizagdes, nas caracteristicas espe-
cificas dos sitios selecionados para a sua fundagao,
na escolha de locais proeminentes para a implanta-
¢do de edificios institucionais, na definicdo das
principais vias estruturantes, que se inserem simul-
taneamente numa légica territorial e urbana que as
articulam, na estruturagio global da cidade e defi-
nicdo do seu tragado, assim como no desenvolvi-
mento de espacos urbanos com caracteristicas for-

mais especificas.
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RESUMO

No Brasil existem cidades patrimonio nacional, expostas a riscos de perdas urbanas irre-
pardveis a preservacdo, geradas muitas vezes por intervengdes que propiciam adensa-
mento desordenado de lacunas, e de dreas tradicionalmente com predominéncia de pai-
sagem natural, que compdem ou pertencem a malha urbana tradicional. Essas condigoes
de adensamento impdem mudanga de posturas diante dos objetivos de preservagio.
Minas Gerais possui o maior nimero de cidades tombadas em ambito nacional, mas pos-
sui poucos instrumentos e estrutura adequada para a acdo preservacionista. A partir dessa
realidade, verificamos a existéncia de aproximadamente trinta lacunas na drea tombada
de Serro (MG), por perda de edificacoes. Essas lacunas destacam-se na paisagem, mesmo
estando espalhadas. Depois de edificadas, poderdo resultar em transformacio tipolégica

da cidade, apontando necessidade de serem tratadas para a preservacgdo urbana.

PALAVRAS-CHAVE: cidade, conservacio, lacuna, morfologia, Serro (MG).

ABSTRACT

In Brazil there are national heritage towns exposed to irreparable losses of their patrimonies.
Minas Gerais have the largest number of cities protected nacionally with few instruments for
preservationist action. Satarting from this reality, we verified the existence of approximately
thirty gaps in the protected area of Serro (MG ) caused by the loss of constructions. Although
being dispersed, these gaps are highlighted in the landscape. After building in these areas, they
can result in typologic transformation of Serro, painting out needs of being treated for the

urlmn preservation.

KEYWORDS: towns, conservation, gap, morphology, Serro (MG ).
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Figura 1 — BasketBar.

NOTAS SOBRE UM BAR, UMA QUADRA
DE BASQUETE E UM CADAVER

A luta entre a tradi¢do e a inovagdo, que ¢ o principio de

desenvolvimento interno da cultura das sociedades histéricas,

s6 pode prosseguir através da vitéria permanente da inovagao.
(Debord, 1998)

Georges Didi-Huberman, em seu livro O que vemos, o que nos olha, desenvolve um
curioso raciocinio a partir do conhecido paragrafo de Joyce (1992) em que se inaugura a

trama de Ulisses:

Inelutdvel modalidade do visivel: pelo menos isso se ndo mais, pensado através dos
olhos. Assinaturas de todas as coisas estou aqui para ler, marissémen e maribodelha, a maré
montante, estas botinas carcomidas. Verdemuco, azulargénteo, carcoma: signos coloridos.
Limites do didfano. Mas ele acrescenta: nos corpos. Entio ele se compenetrava deles cor-
pos antes deles coloridos. Como? Batendo com sua cachola contra eles, com diabos. Deva-
gar. Calvo ele era e miliondrio, maestro di calor Che sanno. Limite do didfano em. Por que
em? Didfano, adidfano. Se se pode por os cinco dedos através, € porque € grade, se ndo uma

porta. Fecha os olhos e vé.



170

Leandro Medrano

O filosofo francés segue o ensaio (e ilumina nosso modo de ver) na confirmacio
dessa aparente contradi¢do: o que vemos ganha validade, torna-se vivo, pelo que nos olha.
Ainda em relagdo a passagem descrita, completa: “eis portanto proferido, trabalhado na
lingua, o que imporia nossos olhares a inelutdvel modalidade do visivel: inelutével e para-
doxal, paradoxal porque inelutavel” (Didi-Huberman, 1998, p.29). E irrefutével, no
entanto, a cisdo que separa dentro de nés o que vemos do que nos olha; ao homem (da cul-
tura ocidental) o olhar designa o dominio sobre as imagens ou coisas —a perspectiva torna-
se fragil, limitada, opaca. Em outra face, o texto incita, ainda, uma reflexao maior. “Fecha
os olhos e vé”, se a famosa passagem sugere outros limites para a percep¢io — o visivel e
seu complemento no tangivel —indica também outro sentido: ver inaugura o vazio que nos
olha, nos concerne, nos forma. No que diz respeito a experiéncia do tangivel, sdo claras as
relagdes antecipadas com o que constituird uma das bases de toda a fenomenologia da per-
cep¢do — experiéncia visual e tdtil estdo inter-relacionadas, complementam-se na forma-
cdo de uma idéia, de um sentido.

Essa famosa passagem de Ulisses propde outro ensinamento talvez (pelo menos
para estas “notas”) ainda mais importante: “devemos fechar os olhos para ver quando o ato
de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha, nos concerne e, em certo sentido, nos
constitui”. A modalidade do visivel d4 origem a uma seqiiéncia inelutavel — vemos, perde-
mos. O que vemos nos escapa. “Abramos os olhos para experimentar o que nao vemos”
(Didi-Huberman, 1998, p.34). Nas novas questdes que se formam estdo a razao de um
verdadeiro olhar.

Em arquitetura, é comum pensar: o que vemos? Mas valem outras questoes: o que

nos olha? O que nao vemos? O que nos forma vivo?

2. DERIVA

Ahistéria que estd presente em toda a profundeza da sociedade
tende a perder-se na superficie.
(Debord, 1998, p.99)

Quando Guy Debord prop6s a sua maneira — panfletdria, 4cida, provocativa —uma digres-
sd0 ao urbanismo moderno e, ndo menos, a prépria cidade moderna, muitos o julgaram
utépico, ingénuo —uma voz entre tantas da chamada contracultura engajada em um fené-
meno que culminaria narevolugao cultural de 68. Hoje constatamos: as vozes menos ouvi-
das, talvez, foram das mais significativas em um periodo de grandes transformacoes
sociais, culturais, artisticas, arquitetonicas e urbanas. “Deviamos ter lido mais Debord
que Derrida”, se o contetido semantico da frase de Josep Quetglas reflete mais um slogan
facil que uma reflexdo sobre nossas arquiteturas, também nos aproxima do tema: perde-
mos, mesmo compreendendo seu processo, a participagdo na formagio e formalizacao da

cidade pés-industrial. Mas do que ser redundante ao coro de mais de cinqiienta anos que,
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por diversos e por vezes colidentes argumentos, lancam seu repidio a cidade e arquitetura
modernista, vale instigar as faces menos ortodoxas da apreensio ao tema.

A psicogeografia urbana, mais que uma ciéncia, ¢ uma forma de assimilacio da
cidade, nesse sentido revela um novo olhar — distante do ideal de planificagio modernista
—sobre aurbe que sobrevive em um aparente caos aos abruptos e absurdos fenémenos que
a industrializacdo impos a vida moderna (Leach, 2001, p.93-102). O termo, criado por
Debord e seu grupo na definicio do pensamento situacionista, busca equacionar uma
alternativa ao dissimulado ideal coletivo totalizante da cidade industrial proposta pelos
modernistas. Trata-se da negacio de uma estrutura equacionada por uma a¢do tecnocra-
tica submetida, ainda que nem sempre as claras, a uma evidente estratégia do capital
industrial. Os “situacionistas” buscam a cidade que se revela ao homem a partir de sua per-
cepgio, de seus desejos, de suas paixdes. A cidade moldada pelo observador — ativo, par-
ticipativo, consciente, politico — e ndo um simples espectador na “sociedade do espetd-
culo” (Debord, 1998, p.111-18).

Nos enunciados situacionistas temos, como alvo direto e evidente, a Cidade
Moderna dos moldes da Carta de Atenas, apregoada e muito difundida pelo CIAM’s. Nao

obstante, fundamento de grande parte da urbaniza¢io das cidades brasileiras.

3. CADAVER
Em 1992, 0 Colégio de Arquitetos de Barcelona promoveu um ciclo de palestras com a
intencdo de discutir (¢ homenagear) a obra de Manfredo Tafuri, morto havia alguns
meses. Josep Quetglas (arquiteto, critico, e professor da Universidad Politecnica da
Catalunya) encerrou o evento com uma palestra surpreendente. Afastou-se do tom aca-
démico e laureado do evento e porfiou uma critica direta ¢ ardilosa a postura local — ora
conservadora ora equivocada — sobre a contribuicdo de Tafuri a historiogralia e critica
da arquitetura! Mencionou cadaveres. E questionou: Quando morreu Manfredo
Tafuri? Quando, de fato, se morre? Quetglas prosseguiu ¢ lembrou de alguns dos mis-
térios do corpo humano. Quéo curioso o fato de que as tinicas partes que crescem, inin-
terruptamente até sua morte, serem as orelhas. E apds amorte, sdo os cabelos e as unhas
que continuam a se desenvolver. A analogia ¢ direta: sinais de crescimento e permanén-
cia podem ser falsas garantias de vida. Mais que uma questdo organica, entenda-se por
morte, aqui, o fim da capacidade humana de intervir, transformar, interagir com seu
meio. Em seus argumentos, também lembrou que o transito entre vida e morte é uma
op¢do cultural, ndo-natural, subjetiva. Nao sdo poucas as crengas que invertem os
papéis — fim e infcio sdo relativos. Seria a morte o fim? Tudo para reforcar a questao:
quando morreu Manfredo Tafuri?

Em resumo, Quetglas questionou historiadores e criticos que, nas palestras que
antecederam a sua, mataram Tafuri. O tornaram, pelo modo como o leram, o compreen-

deram e o divulgaram, homogénio, linear, estavel; morto.

n
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Utilizo deste relato para reforcar o argumento (outrora 6bvio): ndo pode ser consi-
derado, de fato, vivo, o que ndo se transforma, ndo se modifica, ndo pertence a seu tempo.
No méximo: fato (ou “verdade”), sustentado pela fé. Idéias, formas, conceitos, homens,
institui¢des, cidades e paises — estéticos no tempo, iméveis em idéias — seguindo o racio-

cinio: mortos.

4. HOLANDA

Ndo ha duvidas: a arquitetura holandesa contemporanea marca a face mais original,
inquietante e difundida da arquitetura ocidental. Nao bastassem seus exemplos presen-
tes, é ainda mais instigante sua condicdo histérica. Embora pertencente ao velho conti-
nente, pode-se dizer que o pais € novo — aproximadamente 75% de seu patriménio edifi-
cado surge na reconstrucdo pés-Segunda Guerra Mundial, sendo a maior parte sobre
aterros maritimos. O Movimento Moderno foi o principal vetor intelectual que direciona-
ria tal reconstruc¢do — a Holanda tornou-se um dos centros da nova vanguarda européia;
arquitetos como Rietveld, Van Velsen, Aldo e Hannie van Eyck, em momentos distintos,
marcaram uma tradi¢do inovadora a geracdes locais e internacionais (Lootsma, 1997,
p.19-26). Apesar da confortével condi¢do na vanguarda anunciada pela modernidade, a
Holanda ndo resigna seu crescimento (e futuro) ao modelo centro europeu inicial. Prin-
cipalmente apés a Segunda Grande Guerra, partilha das tentativas de “humanizar”a Nova
Arquitetura; sua condi¢do periférica permite a critica ao determinismo racionalista e fun-
cionalista dos meios mais radicais da cultura arquiteténica do periodo. A férmula deu
sobrevida ao modelo, mas nao foi suficiente. Combinado as transformacdes globais, a par-
tir dos anos 60 a arquitetura moderna holandesa apresenta seu maior crescimento e, em
acdo simultinea, entra em crise — a l6gica impositiva das estratégias modernistas de
desenvolvimento revelaram criticas contundentes, principalmente, de seus moradores e
usudrios. O homem real atrapalha o desenho acertado a partir de seu modelo ideal.

No final dos anos 70, o departamento de arquitetura do Rotterdam Arts Council
busca libertar seus arquitetos e urbanistas atuantes da evidente e proposital condi¢ido de
isolamento cultural. Para tanto convida criticos internacionais como Stanislaus Von
Moos e Francesco dal Co a uma integrac¢do, por meio de palestras e workshops, aos did-
logos locais. Na afirmacio dessa postura, alguns anos depois, em 1982, o Arts Council
organizou o primeiro “Architecture Internacional of Rotterdam” (AIR), onde arquitetos
como J. P. Kleihues, O. M. Ungers, Derek Walker e Aldo Rossi (todos ndo-holandeses)
foram convidados a participar das discussdes sobre o desenvolvimento do bairro Kop van
Zuid e, conseqiientemente, ampliar o repertério teérico/referencial da arquitetura local.
Seguiu-se a esse primeiro encontro uma séria de féruns do “AIR” nos anos 80 e 90, nos
quais arquitetos e urbanistas de diversas partes do mundo contribuiram para a discussio
e crescimento da arquitetura local. Profissionais hoje consagrados como Rem Koolhaas,

Wiel Arets, Winy Maas, Adriaan Geuze e Jacob van Rijs participaram ativamente desses
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eventos valendo-se dessa oportunidade de aproximacdo aos debates internacionais
(Lootsma, 2003, p.12-5).

O“AIR"nao foi um eventoisolado, o convivio com arquitetos estrangeiros foi uma pré-
tica constante nos anos 80 que ndo se restringiu a participagdes em congressos, palestras e
revistas especializadas. Arquitetos como Richard Meier, Aldo Rossi, Michael Graves, Alvaro
Siza, Coop Himmelblau, Giorgio Grassi, Steven Holl, Charles Vandenhove, Bernard
Tschumi, Daniel Libeskind, Rob Krier, Renzo Piano, Kisho Kurokawa, Norman Foster, Peter
Eisenman, Helmut Jahn, entre outros, projetaram e construiram obras de diversas escalas em
muitas cidades holandesas. Nesse processo, apesar dos desencontros esperados pelos riscos
do experimentalismo, o ganho de qualidade (técnica e tedrica) foi indiscutivel ao cendrio

holandés —ndo restringir suas discussoes as fronteiras locais foi um passo fundamental.

How Modern is Dutch Architecture?,> com esse titulo o arquiteto Rem Koolhaas
organiza em 1990 um simpésio na Delft University of Technology. Em questéo a revisao
(“autocritica”) daideologia do modernismo como modelo ainda sustentavel ao estdgio cor-
rente da modernidade. A posi¢io reforcada por Koolhaas é enfdtica: o “modernismo sem
dogma”, estilistico, formal, “falsamente humanista”, caracterizado nas obras de arquite-
tos de vdrias geragdes (de Van der Vlugt, Van Eyck, Bakema a Mecanoo e DKV), nao
deveri terespaco diante das novas configurac;ées contempordneas —trata-se de uma expe-
riéncia obsoleta. Os cultivadores dessas formas vazias, chamados por Koolhaas de “school-
teachers modernism”, adotam o Noderno quase que de forma religiosa —adoram seus ico-
nes e discursos emblemadticos —, mas nao refletem sobre sua viabilidade real. Afastado de
sua ideologia original, o modernismo torna-se um estilo superficial; um cliché. O arqui-
teto reconhece o possivel excesso critico de suas palavras, mas ressalta a urgente necessi-
dade de uma “gigantesca” revisdo dos conceitos que fundamentam a arquitetura e o urba-
nismo holandés. O acertado discurso de Koolhaas e sua repercussao marcariam o novo
rumo da arquitetura local. Nas palavras do critico Bart Lootsma, o arquiteto aponta nio
apenas o infcio de uma nova consciéncia a arquitetura holandesa, mas também catalisa
todo seu futuro desenvolvimento.

Ao afastar-se da facil armadilha ditada pela protecdo dos avancos regionais con-
quistados pelo Movimento Moderno e optar pela busca de uma outra condigao aparelhada
as novas questdes emergentes, a arquitetura holandesa preparou as bases para consolidar-
se, nos anos 90, como uma cogente referéncia mundial. Impulsionada pelo grande desen-
volvimento econdmico do pais, as pesquisas no campo da arquitetura e urbanismo sobre
a forma, o programa e a cidade balizam geracdes futuras e sinalizam, mesmo diante dos
entraves contemporaneos, os caminhos mais promissores e originais da arquitetura nos

Gltimos anos. A tradicdo moderna ndo foi abandonada, mas legitimada em seu contetido.

[A saber, no mesmo periodo o Brasil optou pelo caminho inverso].
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Figura 2 — BasketBar.

9. BASKETBAR

Nos anos 90 0 OMA realizou um novo plano diretor para o campus da Universidade de
Utrecht. Nessa nova fase do campus, alguns projetos destacaram-se internacionalmente,
como a Faculdade de Economia e Administracao do Mecanoo (1995), O Edificio “Min-
naert” de W. J. Neutelings (1997), o laboratério NMR do UN Studio’s (1999) e o Educato-
rium do OMA (1997). O plano original da universidade é tipicamente modernista—mono-
funcional, rarefeito, dreas verdes, edificios isolados (relagao figura versus fundo) e grandes
vias de acesso que priorizam o trifego de automéveis. Como transformar essa drea dis-
persa, repleta de “ndo-lugares”, em algo préximo ao que se costuma chamar de cidade? Foi
esse o intento do plano diretor do grupo OMA. Seu projeto urbano consiste em compac-
tar e reorganizar os edificios e espacos livres, de modo a intensificar uma certa “condi¢ao
urbana” em algumas dreas e, a0 mesmo tempo, reforcar as qualidades da paisagem exis-
tente. E neste contexto que surge um provocativo e irreverente edifico: o BasketBar do
escritério NL Architects.

O BasketBar é um dos exemplos mais instigantes dentre as novas interveng¢des no
campus. Como finalidade, uma proposta clara: intensificar relacoes, acdes e conexdes
entre alunos, professores e visitantes. Multifuncionalidade é o conceito central. Para
tanto, equaciona relacdes — percursos locais (ruas, ciclovias e calgadas) e edificios exis-
tentes —, adicionando novos e utilitdrios usos (café, bar, esporte, encontro, lazer). Um pro-
grama simples. Parte da observacdo das necessidades locais e de seu entendimento avi-
gora a proposicao de justapor fung¢des. Situado na esquina entre as ruas Heidelberglaan

(principal acesso ao campus) e Genevelaan, é como uma extensio do edificio vertical
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Foro: LEANDI

Figura 3 — BasketBar.

existente (Van Unnik Building); sua implantacao, quase que parasitdria, inverte a lggica
original e coloca em segundo plano esse portentoso edificio — de anexo, torna-se prota-
gonista — legitima o sentido urbano perdido (ou, sempre, equivocado). Estd préximo do
Educatorium (OMA), NMR Laboratory (UN Studio) e da futura megabiblioteca de Will
Arets (seis milhoes de livros), todos frutos desse novo momento do campus. Sua implan-
tagdo enfatiza as condi¢des ja naturais ao sitio — feliz em sua estratégia, é o novo (e talvez
mais vivo) ponto de encontro da Universidade. Sua forma, aparentemente simples, iro-
niza conceitos estéticos cldssicos (propor¢io, coeréncia, equilibrio etc.), apropria-se (e
no caso “vulgariza”) fetiches arquitetdnicos (como as colunas, uma referéncia a Mies),
estabelece sutis relagdes com a iconografia da art-pop (Lichtenstein). Os artificios mais
inusitados, como o circulo de vidro que marca o centro da quadra/cobertura e o anfitea-
tro/pista-de-skate, acentuam suas conexdes desejadas. Ser-estar-af, o que mais se pode

esperar da arquitetura?

6. PORTA

Em uma proposta como o BasketBar do grupo NL, nota-se uma condi¢do que, por vezes,
parece desaparecer no cotidiano da disciplina: como é fascinante quando, dentre as arma-
dilhas da profissao, vemos algo surgir como um alento novo e promissor, capaz de induzir,
como outra génese, a verdadeira esséncia da disciplina. Arquitetura reciproca ao seu
tempo. O BasketBar reforca certas li¢des: apesar de ser uma pequena intervengio —nada
“formal” — supera seu programa (visto como a¢do; deleuziana) e faz-se por um desejo

urbano, cotidiano, utilitdrio, citadino. Uma busca por relacdes. Uma proposta de cidade.
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Cidade contemporanea que, distante da planificacdo utépica do Modernismo (como se
via no préprio campus) e do falso alheamento panfletdrio populista ou historicista, busca
aredefinicdo dos seus espacos coletivos, de encontro, lazer e viver. Esses, agora, ndo mais
vitruvianos, corbusianos, rossianos, ou derridarianos; sao fruto de uma outra légica —
sobreposicio, inovacdo, multifuncionalismo, risco—valores que partem do homem real (e
ndo ideal). Nado tém a pretensdo de ser paradigmaticos, emblemadticos, ou verdades — sdo
incompletos, imperfeitos; propositalmente. Marcam uma a¢do no tempo, seu movi-
mento, situagoes.

E singular o momento atual da arquitetura internacional, principalmente, a
recente producdo de jovens arquitetos europeus. Passado os excessos “pés-modernos”
(do pop-estilistico ao deconstrutivismo), desde os anos 90 é notério o empenho da cri-
tica especializada, das institui¢des de classe e do meio académico em buscar, sem o des-
prezo ao processo histérico, outros paradigmas arquitetdnicos e urbanos condizentes a
um inevitdvel cendrio pés-industrial ainda em formacao. Criticos como Michael Speaks,
Hans van Dijk, Hans Ibelings, Ton Verstegen, o grupo Crimson e arquitetos/teéricos
como Rem Koolhaas marcam as principais pautas da arquitetura mundial contempora-
nea e a dire¢do das novas gera¢des. Obras com o KunstHal, Schouwburgplein, Kursaal,
Baumaxx Hypermarket, o Cemitério de Igualada, entre outras, mostram a possibilidade
do aparelhamento de um discurso teérico consistente, contemporaneo e inovador, com
uma capacidade expressiva cal¢ada na tradicdo histérica, no respeito a cidade e no apri-
moramento tecnolégico (pesquisa e método como base ao projeto). Nos casos especifi-
cos, e exemplares, a tradi¢do ndo é simplificada na forma, a cidade é prioridade e a tec-
nologia suporte (e ndo-protagonista) de um conceito espacial. As chamadas “novas
geraces” continuam a surpreender. Arquitetos como Njiric + Njiric (talentosa dupla de
arquitetos croatas), S333, MAX.1, NL. Achitects, VMX, Mark & Steketee, Man-
silla+Tunién, Sauerbruch Hutton; indicam continuidade e superagdo pela constante
reinvencao daidéia de arquitetura e do sentido da disciplina. Destavez, felizmente, longe

da busca por um novo Internacional Style.

A arquitetura brasileira (aparte exce¢oes) ficou alijada dessas discussoes.

O Brasil hoje vive em sua arquitetura um momento curioso. O que vemos é um dis-
tanciamento evidente de sua insercdo e importancia social, de seu papel histérico e de sua
contribui¢do as cidades. Simultaneamente (e ndo por coincidéncia) cresce o conservado-
rismo (com ares de nostalgia) nos discursos mais abrangentes do meio. Conservadorismo
contraditério quando o que se defende parece ser uma, nestes termos retrgrada, volta a
nossa “tradicao Moderna”. Um contra-senso, pois se o impulso dessa arquitetura deu-se
pelo estabelecimento de uma nova linguagem formal, construtiva, produtiva — préxima as

simultaneas transformacoes sociais e culturais (industrializacdo, racionalismo etc.) —,
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hoje esse sentido se perdeu; restou apenas a forma. Seus mestres anunciados sdo traidos:
o suporte € apenas o design (schoolteacher modernism); o contetido, se ndo esquecido, é
ingenuamente utilizado em seus jargdes mais levianos ou superficiais. Tal incoeréncia
amplia-se ao lembrarmos que o alarde a essa armadilha (modernismo-estilo) ndo é novi-
dade a critica internacional e nacional.? Além de anacronica, grande parte da arquitetura
contemporanea brasileira “oficial” tem em seu limite um perigo ainda maior: omissas, real-
cam o lado falso e superficial do “espetdculo” de nossa arquitetura moderna. Espetaculo
puramente formal, quando ndo imagético, visual (figura versus fundo, arquitetura-objeto).
Socobra, em segundo plano, as margens da cidade real. E fato inquestiondvel: a maior
parte da producdo nacional contemporénea é anédina. Como um refor¢o a essa insignifi-
cancia, torna-se complacente ao mercado vulgar, ao populismo, ou a um passado supos-
tamente glorioso (ja desgastado em seu papel ideoldgico original). Vale pensar: uma arqui-
tetura que apela, desesperada, por uma maior participagio na formagéo das cidades, ndo
deve ter algo de errado? O que oferece em troca? Quando de fato se morre? Vemos ore-

lhas, unhas e cabelos.

Alguma duvida? Feche os olhos. Se os dedos passam é grade, se néo, porta.

11
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RESUMO

A arquitetura brasileira atravessa uma evidente crise de identidade. Uma vez passada a
superficial aproximacao a falsa seduc@o pés-moderna (nos moldes de Rossi ou Venturi), é
marcante, hoje, uma nostadlgica tentativa de retorno aos “bons tempos” — desta vez em ver-
sdo simplificada por uma conduta formal ou pela tentativa de sua estruturagao por verbe-
tes desgastados de seus sentidos iniciais. Se o tempo é de perplexidade frente a obsoles-
céncia da disciplina, a busca por novos valores é imprescindivel. Valores procedentes do
estudo apurado dos atuais fatos cultuais e sociais, da histéria, das referéncias contempo-
raneas, do desenvolvimento tecnolégico — o projeto compreendido como processo —
invencao, resposta. Ndo hd outra maneira de ser moderno. A cidade, nesse contexto, deve
ser entendida como premissa superior aos limites fisicos, geograficos e culturais — esses
agora condizentes com novos tempos onde ao espaco real (rizomético) o desenho (ou
forma) ja ndo € suficiente como intervencao. O artigo procura, pela aproximagao a outras
formas de observar e fazer arquitetura, sugerir alternativas e ressaltar a importancia de

uma cogente revisao.

PALAVRAS-CHAVE: arquitetura contemporanea, critica de arquitetura, arquitetura brasileira

contemporanea, arquitetura holandesa.

Brazilian architecture is now through an evident identity crisis. Once the superficial seduc-
tion from the post-modern movement is lost (in Rossi's or Venturi ways), it is evident now the

nostalgically trials of returning to the “good old days” in a way simplified by formal conduc-
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tions or by concepts worn down from its initial meanings. The search of new values in archi-
tecture is vital in these times of perplexity through the disciplines obsolescence. Values that
comes from the accurate study of history, of the contemporary references, of technology's deve-
lopment, of the cultural and social nowadays facts; and then to the comprehension of project
as a process-invention-answer. In this context the city must be understood as premise beyond
the physical, geographic and cultural limits —these now matches with the new times where to
real space (rizomatic), the design (or form) is no longer sufficient as an intervention. This
paper, through other forms of reading and making architecture, suggests alternatives and

stands out the importance of a review.

KEYWORDS: contemporary architecture, critical of architecture; Brazilian contemporary architecture;

Dutch architecture.
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IMAGENS DE CIDADE

O final do século XIX e o inicio do século XX caracterizam um periodo em que algumas
capitais européias e também algumas cidades dos Estados Unidos passam a ter estatuto
de metrépole, com mais de um milho de habitantes. Londres, Paris, Nova York, Berlim...
sdo marcadas pelo aparecimento e disseminacio do fendmeno metropolitano.

A populagio crescente, a dimensio atingida por essas grandes cidades, o forneci-
mento de servicos de maneira cada vez mais precdria formam um ambiente de incerte-
zas quanto as possibilidades futuras dessa forma de aglomeraco, tanto do ponto de vista
de sua funcionalidade relativa a producio de bens e servigos (deseconomias de escala) e
deterioracio das formas ampliadas de reproducéo da for¢a de trabalho, como também no
que se refere ao modo de vida, ao individuo e sua experiéncia com esse novo universo,
com a multiddo.

Um pouco além dessa leitura tomada de objetividade na visao da cidade e da metré-
pole, entramos em um universo iconografico que nos apresenta imagens da cidade em formas
de expressao distintas, imagens nem sempre continuas dependendo do tempo e lugar. A ima-
gem da cidade nas diferentes formas de expressao — literatura, poesia, pintura, paisagismo e,
por ltimo, também no cinema — nem sempre foi a mesma; entretanto, salta aos olhos uma
imagem que apresenta supremacia sobre as demais, predominando por longos periodos da

histéria: a cidade associada ao mal e 2 perdi¢do. Quando ndo associada a imagens negativas,
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a cidade ganha expressdo nostalgica, lembrangas, como se o sonho feliz de cidade se encon-
trasse, sempre e tao -somente, em cada um de nés, perdido em algum lugar do passado.

Inicialmente, como marco primeiro da civilizagdo, a cidade carrega nas suas repre-
sentacdes ficcionais imagens geralmente negativas, associadas ao caos e a destruicdo
moral. A Biblia estéd carregada de imagens de cidades corrompidas, com Deus em riste
punindo os pecadores e destruindo suas construcdes mais ambiciosas — Sodoma e
Gomorra, a torre de Babel. Nao hé lugar na terra para a “Civitas Dei”. Pelas Santas Escri-
turas a cidade tem sua génese associada ao mal. Caim, inicialmente um lavrador, apés
assassinar seu irmao Abel, torna-se um construtor de cidade.

Nos Estados Unidos, no final do século XVIII, Jefferson, que havia estudado em
Londres, a qual apelidou de “The Pit”, associava a cidade a fonte de todos os males, e
dependendo apenas de seu desejo ndo veriamos hoje nenhuma grande cidade.

Esse marco fundador e biblico dos fundamentos morais e estéticos dos Estados Uni-
dos parece terinfluenciado parte significativa da producao artistica do pafs, fazendo que pre-
domine uma representagdo geralmente negativa da cidade. Ao longo do século XIX, os norte-
americanos, por meio de sua literatura (Walt Whitman, Ralfth Waldo Emerson...) e de sua
pintura (Benjamin West, Eastman Johnson...), de seu paisagismo (Olmsted) desenvolveram
wm pensamento e wma iconografia romdanticos, no centro da qual figura a natureza, panacéia
para todos os males e fonte de toda felicidade. Como criacdo de Deus, a natureza foi cons-
tantemente colocada em oposi¢do a cidade e a civilizagdo, lugar de perdigio e de corrupgio
por exceléncia. Como no filme Dricula, de Coppolla, no qual o professor Van Helsing faz o
trocadilho associando civilizagio e sifilizacdo.

Na Europa, até meados do século XIX, e particularmente na Franca, com Balzac e
Vitor Hugo, tinhamos uma linha de conduta na fic¢dao mais condescendente em relacio a
cidade. A cidade, ou a grande cidade, estava em constituicdo e restrita apenas as capitais.
Com Baudelaire em As flores do mal (1857), a relacio entre ficcdo e cidade toma cores
mais fortes — “Horrible vie, horrible ville”. Baudelaire introduz um discurso mais caustico
e realista, motivado pelas novas condi¢des urbanas, “sem perder, no entanto, a fascinacao
extremamente profunda que ela exercia sobre ele” (Benjamin, 1974, p.88).

Baudelaire é dos primeiros e poucos a encarar com grandeza a fascinagio sobre a
feitira da grande cidade e sua transformagdo em objeto de ficcdo, em pretexto de beleza.
No geral, esse é um periodo em que autores e pintores, de forma predominante, negavam
a cidade. A cidade ndo existia como tema, e sim como auséncia, suas obras tematizavam
o campo como uma tentativa de ndo olhar a feitira da cidade.

Ainda no século XIX ocorrem outras visdes/versdes sobre o fato urbano. Em “A
situacdo da classe trabalhadora na Inglaterra”, Marx e Engels esclarecem diferentemente
arelacdo entre a cidade e o modo de produgio capitalista. A industrializacdo acelerada nao
cria o inferno e as mas “condi¢des de vida da classe trabalhadora”, mas potencializa inu-

meros aspectos negativos que jé existiam anteriormente na cidade. Com isso difunde-se
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também uma outra idéia de cidade, ndo acima, mas além do bem e do mal. O mal em si
ndo estd na cidade, mas na organiza¢do, no modo de producio. Para esses pensadores os
problemas sociais antecedem o fato urbano.

Ja no século XX, em O processo, Kafka apresenta uma outra versio sobre o fato
urbano e suas mazelas, desvinculado do modo de producio e mais centrado na natureza
humana. Kafka, nessa linha de andlise, destoa sensivelmente das demais representacoes
da cidade. Em sua representacdo torna-se visivel um outro lado que poderia ser contradi-
toriamente chamado de concretude abstrata do urbano. A cidade que aparece em O pro-
cesso, apesar de branca, silenciosa, glacial, ¢ muito mais cruel e asfixiante que todos os
outros arquétipos sujos e barulhentos de Nova York, Londres e Berlim.

Para tanto, Kafka procede a uma importante inversdo na qual o inumano — do
homem, da sociedade, do modo de producio, da organizacio — é que engendra o urbano,
€ ndo o inverso.

Ocorre também que nenhuma das novas concepgdes anula as anteriores. O ter-
reno das idéias é bastante pantanoso, e na sua representacio ficcional torna-se tam-
bém recorrente e simbélico. Assim, a dificuldade de viver na cidade, comumente asso-
ciada ndo a civilizacao, mas a uma nova barbdrie, e, por outra parte, a impossibilidade
de retorno a natureza, de deixar a cidade, ¢ um grande tema e bastante amplo na histé-
ria do cinema e da representacao da cidade.

Em Aurora (Sunrise, F. Murnau, 1927, EUA), uma jovem vinda de uma grande
cidade, ao chegar a um pequeno povoado, € rapidamente identificada como a causa légica
das errancias sentimentais que passam a ocorrer no mundo rural. Ou ainda, numa situa-
¢doinversa, como em Nas garras da ambicdo (The Tall Man, Raul Walsh, 1955, EUA), dois
homens aproximam-se de uma cidade cavalgando no meio da neve, aos poucos percebem
o vulto de um homem enforcado pendurado em uma drvore: “Aproximamo-nos da civili-
zag¢do”, afirma o personagem de Clarke Gable.

Alidentificagdo da cidade como o espago gerador e difusor do mal, e a natureza em
suas diferentes formas como o espago da redencdo, ¢ um dos principais enfoques e temas
daiconografia presentes na fic¢do e no cinema em sua representacio da cidade.

A rigor, o cinema ndo acrescenta praticamente nada no plano ideoldgico, mas
move-se rapidamente no mundo das idéias jd existentes. Como um camaleao, retoma rapi-
damente conceitos, situacdes, personagens e lugares que jd haviam sido apresentados e
de alguma forma provados anteriormente. Paranao nos estendermos demasiado em exem-
plos e por isso mesmo tomando um dos pais do cinema mundial, D. W. Griffith inspirou-
se em obras jd consagradas de autores como Dickens, Poe e outros, cuja influéncia é visi-
vel desde as suas primeiras obras. Portanto, fica clara sua opgio pelos valores da natureza,
do homem do campo, contra os perigos da cidade (Douchet, 1987, p.62).

O cinema americano, no seu conjunto, continuara projetando essa visao biblica do

mundo. A crise de 1929, com todo o sofrimento que provoca no conjunto da populacio,
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Tempos modernos,
1936, Charles Chaplin.

refor¢ara ainda mais essa visdo, de retorno
anatureza, lugar da beleza e da purificacio.

Grande parte dos filmes desse pe-
riodo pés-crise, principalmente os filmes
mais conhecidos e controlados pelos Gran-
des Esttdios, e mesmo considerando dire-
tores ndo-ortodoxos como Chaplin, serdo
também influenciados por esse clima Dic-
kens/Griffit, trabalhando sobre a oposi¢io
cidade-campo, sempre pendendo para
uma valorizagdo desse tltimo.

S6 mais tarde é que Chaplin se des-
cola dessa visdo e encara a cidade-fabrica-
robotizacdo, numa adesio a cidade sem
alienar o seu heréi dos Tempos Modernos.

Poderfamos supor que essas idéias
seriam fruto de um contexto europeu e
americano e que na Russia revoluciondria
das primeiras décadas do século XX terfa-
mos condic¢des para um tratamento dife-
rente e mais simpatico a cidade. Também
nesse contexto a cidade aparece carregada
de estigma. Os dois grandes expoentes do
cinema russo dos anos 1920/1930 tém
visdes distintas: a obra de “Eisenstein é
passadista, seus filmes sdo preponderan-
temente histéricos, abordando o regime
tzarista (A greve, 1924, Encouracado Po-
temkin, 1925), ou a revolucio russa (Ou-
tubro, 1927), ou ainda a Russia profunda
(Alexandre Nevsky, 1938). Um tnico fil-
me aborda um sujeito contemporaneo: A
linha geral, 1929, sobre a industrializacio
do campo.

Ja para Dziga Vertov, ao contrario, o
passado ndo existe como tema, existe a
vida. Apenas o novo tem importancia. Ao
contrario de outros filmes documentarios

em que a cidade estava ausente, ele apre-
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senta e representa apenas a cidade, o espirito da cidade, do urbano, mesmo que isso
ocorra no campo. Nesse caso, “o campo nio estd colocado em oposicdo a cidade, mas é
parte dela” (Douchet, 1987, p.63). Um exemplo disso é a famosa cena (O homem com
wma cdmera, 1929) do processo econémico de produgio da carne. Ele comega no acou-
gue, no agougueiro, e retorna todo o processo passando pelo frigorifico, abatedouro, até

0S campos e as pastagens.

MIMESE URBANA

Para além dessas diferentes visdes, estigmatizadas pelo mal ou laudaticas, a grande
cidade, a metrépole moderna, fenomeno que se difunde por diferentes contextos sociais
na passagem do século XIX para o XX, existe um fato inegdvel sob os mais distintos pontos
de vista: a metrépole ¢ geradora de um modo de vida completamente préprio e distinto do
modo de vida no campo. Mais do que isso, a metrépole também ¢ geradora de escrituras
proprias, de novas formas de representacio, de linguagem.

O inicio do cinema, com diferenga de alguns anos, coincide com o apogeu das gran-
des metrépoles, pode-se dizer mesmo que o cinema e a metrépole moderna siao fenome-
nos ou fatos contemporaneos. E em torno do inicio deste século que praticamente todas
as capitais européias e algumas metrépoles da América do Norte ganham sua configura-
cdo espacial definitiva: os grandes planos de urbanismo e de vias, a evolugdo dos transpor-
tes urbanos (bondes e metrds), o aparecimento e a dissemina¢do do automével como meio
de transporte individual, o avido, o forte crescimento urbano, os subdrbios, as periferias,
a multiddo. Paris, Londres, Nova York, Berlim, Viena, Roma.

Ao mesmo tempo, trata-se de uma das épocas mais efervescentes do ponto de vista
dos movimentos artisticos, filoséficos, politicos e econdmicos: futurismo, dadaismo,
construtivismo, psicamﬂise, revolugﬁo russa, crise de 1929 etc.

E nesse quadro dos anos 1920/1930 que se torna possivel identificar e assinalar tra-
cos essenciais da metrépole moderna e de sua representa¢io nas diferentes correntes da
ficcdo. Nesse novo contexto iniciador, dois tracos essenciais da metrépole moderna irdo
alimentar e até mesmo engendrar o imagindrio da fic¢do, do filme, da pintura: grandes
massas edificadas, compactas e verticalizadas, e a0 mesmo tempo fragmentadas, atraves-
sadas de movimentos bruscos, irregulares e mecanicos. E a metrépole moderna impondo-
se como geradora de escrituras especificas.

Essa dupla manifestacio da cidade (grandes massas compactas e a0 mesmo tempo
fragmentadas) constituiu um dos mais importantes geradores de escritura da primeira
metade deste século: ao contato com a METROPOLE, o imagindrio e a linguagem perdem
a linha de conduta; portanto, perdem unidade e coeréncia.

O urbano metropolitano, como um agregado de desagregacoes, estaria suscitando
escrituras a0 mesmo tempo continuas e descontinuas, Corrcsp()ndendo anocao de tempo

parcelar e mecanizado da metrépole.
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Assim as intimeras metédforas — gregarismo, tempo disciplinar (sociedade como
internatos), existéncia mecanizada, darwinismo, anonimato, perda de identidade, aliena-
¢d0 — passam a constituir o mais amplo pretexto moderno que ird mais uma vez renovar a
idéia de beleza. A beleza nesse caso retoma o sentido baudelairiano (Baudelaire, 1976,
p.683), algo que provoca espanto e pode até chocar o bom gosto convencional.

Temos entdo nas primeiras décadas do século o comeco de uma série de fic¢des de
mimese urbana. Os exemplos mais tipicos e rigorosos dessa escritura mimética na litera-
tura sdo os romances de James Joyce (Ulisses, 1922), John dos Passos (Manhatan Transfer,
1925), e Alfred Désblin (Berlin Alexanderplatz, 1929).

No cinema temos Metropolis, de Fritz Lang (1926), e Berlin, sinfonia de uma grande
cidade, de Karl Mayer e Walter Ruthman (1927).

A fic¢do da metrépole moderna ndo apenas rompe o discurso, mas também agrega
aele fragdes de linguagem: antincios publicitdrios, manchetes de jornal, atualidades filma-
das e, mais recentemente, as interferéncias provocadas pela instantaneidade da televisio.

A citagdo aparece como um c6digo. O que num momento aparece como quebra do
discurso narrativo significa a0 mesmo tempo a introduc@o de um elemento de cumplici-
dade e, portanto, de continuidade.

Nesse sentido, um filme absolutamente associado ao movimento da cidade por
sua montagem, ritmo e significacdo é Berlim, sinfonia de wma grande cidade.

A imagem da repetitividade dos tempos modernos com as portas de fabrica se
abrindo no inicio do filme e fechando-se ao final sobre um fundo vazio s6 é superada
alguns anos mais tarde por Chaplin, quando encena o préprio Tempos modernos (1936).
Diferentemente de romancistas e poetas que expressavam um sentimento de aversdo, em
Chaplin, ao contririo, ndo identificamos nenhum sentimento contrério a cidade.

Na verdade, ndo se pode falar de uma aversdo pura e simples em relacdo a cidade.
Aimagem da cidade moderna, as cidades-maquina suscitaram nos escritores e cineastas
uma fascinacdo ambivalente. Combinando aversdo ideoldgica e atragdo estética, a metré6-

pole tornou-se um dos elementos geradores da nova idéia de beleza.

0 HEROI DOS TEMPOS MODERNOS

Leopold Bloom, o personagem de James Joyce em Ulisses, é um exemplo tipico da rela-
¢do moderna do homem com a cidade. O personagem apresenta certa semelhanca com
o flaneur, categoria definida por Walter Benjamin, que caracteriza o homem sem pressa,
que se abandona a impressao e ao espetdculo do momento, que se deixa impressionar
pelos acontecimentos do mundo exterior.

Bloom nio é exatamente um fldneur, mas, do mesmo modo, ao contrario de se
ver oprimido pela cidade, ele simplesmente deixava-se ir, sem revolta nem medo, e por
isso mesmo recuperava consciéncia, memoria, distanciamento e liberdade. Portanto,

nio se alienava.
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Ja o personagem de Manhatan Transfer, de Dos Passos, Jimmy Herf, mais amargu-
rado, continua sempre estrangeiro a cidade de Nova York, aderindo a essa sempre com
muita dor. Esse tipo de her6i serd mais prolifico na histéria do cinema, retomado em dife-
rentes épocas e filmes (Midnight Cowboy, John Schlesinger, 1969, EUA).

Apesar de menos prolificos, contudo, é impossivel deixar de remarcar os verdadei-
ros representantes arquetipicos e afirmativos dos tempos modernos: Leopold Bloom, o
personagem de Joyce, e Carlitos, o vagabundo de Tempos modernos, filme de Chaplin de
1936. Os dois deixam-se escorregar pelas engrenagens sem ser esmagados por ela e tam-
bém sem perder a consciéncia e aliberdade. Sdo os nossos verdadeiros heréis, sobreviven-

tes, eles transcendem os tempos modernos.

IMAGENS DE CINEMA

O cinema, portanto, enquadra-se num mundo j4 existente de idéias e imagens.

Dentro do grande tema associando a cidade e suas diferentes representacdes no
cinema, identificamos uma longa lista de movimentos artisticos — cinema policial ou
cinema realista americano, neo-realismo italiano, nouvelle vague francesa, cinema novo
no Brasil — e de subtemas especificos como imigra¢do, miséria, injustica, crime, corrup-
¢do, desemprego, prostitui¢do, subtrbio, periferias, conjuntos habitacionais, renovagao
urbana, solidao, isolamento, vida moderna... Trata-se de temas recorrentes, algumas
vezes imutdveis, e, em sua maior parte, existentes desde as origens do cinema, podendo
diferenciar-se de um movimento e/ou periodo para outro, quanto a forma, elementos
cenogréficos, moral dos personagens etc.

Se a cidade, com os filmes “expressionistas” e os filmes “policiais” dos anos 1920
e 1930, era o reino do universo maléfico da rua e de certos grupos que sobre ela exer-
ciam seu dominio, mais recentemente com o NEO-REALISMO trata-se do povo, da
populagdo como um todo que se identifica com a cidade.

Essas transformacdes se exprimem tanto no nivel da representacéo como também
com relagio aos personagens, uma mudanga interior em direc¢éo as for¢as humanas que
povoam a cidade.

As forgas populares, a “procura da verdade” ddo o tom do periodo. Filmes como
Ossessione (1942), de L. Visconti; Roma cidade aberta (1945), de R. Rosselini; Ladrées de
bicicletas (1948), de V. de Sica, demonstram um renovado interesse pelo homem daruae
sua vida cotidiana, pela multiddo e pelas festas populares. E por meio dos rostos de
homens e mulheres, dos apartamentos pobres de Roma, da solidariedade dos trabalhado-
res na fabrica, e de um humanismo sentimental e poético que a condicdo de vida dessa
gente serd mostrada (Verdone, 1977).

A partir dos anos 1950/1960 ocorre uma inflexdo, a cidade perde muito de sua pre-

senca macica e global. A fic¢do parece menos fascinada, tanto pela poténcia mitica e

89



90

Denio Munia Benfatti

A noite, 1960, Michelangelo Antonioni.

maléfica do urbano como também pelos seus movimentos rapidos e iluminados. A metré-
pole tornou-se um fenémeno mais natural e aceito por todos. Ademais, como fenomeno
urbano, a metrépole é definitivamente incorporada ao cinema de fic¢do. Tanto os roman-
ces como os filmes se desenvolverdo mais no nivel do solo, da rua, do detalhe cotidiano.

A modernidade mecanica, a locomotiva ainda como uma das maquinas emble-
maticas desse tempo, as periferias, as estacoes, os milhares de imigrantes descarrega-
dos, atraidos por uma perspectiva de trabalho: a cidade aparece para esses recém-che-
gados como um universo totalmente novo e desconhecido. A cidade ndo porta mais
identificacdo nem identidade. Para o imigrante recém-chegado é o comeco do fim de
suas tradi¢oes, modos de vida, relacionamentos e conduta: primeiro a familia, depois o
relacionamento com os outros, e por fim a experiéncia fundamental da grande cidade:
aliberdade de ser e de circular entre uma multidao de desconhecidos e seu contraponto,
a soliddo (Rocco e seus irmdos, L. Visconti, 1960, Accatone, P. P. Pasolini, 1961).

A cidade, como cendrio desses dramas, traduz essa idéia de desenraizamento, perda
de identidade. Seja em razao de um uso obsessivo de terrenos vagos, de conjuntos habita-
cionais, de subtrbios distantes, seja em razdo da cor da paisagem, dos transportes de massa,
da multiddo, estamos sempre ao lado de cidades de transito, de personagens de passagem.

Aqui também é importante remarcar cineastas que portam sobre a cidade uma atra-
¢do estética e mesmo em face das dificuldades reafirmam a cidade como o lugar em que gos-
tariam de estar. Entre outros, um dos maiores, Michelangelo Antonioni, que em vérias situa-
coes coloca em destaque a cidade tradicional mediante transformagoes motivadas pela
implantacdo de edificacdes modernas em intersticios centrais e em suas periferias (A noite,
de 1960, e Blow Up, de 1967). Esse é o caso também de ].-L. Godard em Acossado (A bout
de souflle, de 1959), no qual a cidade é a0 mesmo tempo alegre, permissiva e pérfida.

Também o cinema dos paises em desenvolvimento, a partir da metade dos anos
1950, comeca a retratar as grandes aglomeracdes urbanas.

O tema da grande cidade, sobretudo nos paises onde ocorreu uma rdpida urbani-
zacdo (India, México, Brasil), foi bastante explorado e produziu algumas obras cinemato-

graficas importantes: Os esquecidos (1950), de Luis Bufiuel; A grande cidade (1963), de
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Satyajit Ray; e também algumas obras da fase precursora e inicio do Cinema Novo: Rio 40
graus (1955), e Rio Zona Norte (1957), de Nelson P. dos Santos; A grande cidade (1965),
de Cacd Diegues; Sio Paulo S.A., de Luiz Sérgio Person (1965).

Nesses paises, a urbanizacdo é um fendmeno mais recente e posterior aos paises
europeus e daAmérica do Norte. A concentracdo da populacio em alguns poucos centros
urbanos, a metropolizacio sdo fendomenos mais claramente identificdveis a partir da
década de 1950. Os habitantes do campo abandonam seus locais de origem e vio super-
povoar as cidades numa forma de hiperurbaniza¢io que nio faz sendo aumentar os dese-
quilibrios desses pafses. Essa expressdo urbana e suas decorréncias ¢ uma das formas mais
recorrentes em que a cidade aparece como tema desses filmes.

Os anos 1970 marcam definitivamente a consolidacdo do universo urbano. Nao ha
como escapar de seus tentdculos e de suas motivagoes estéticas. A crise (das cidades) é
cada vez mais grave, a urbaniza¢io e o modo de vida urbano estao generalizados, atingindo
amaior parte da populagdo. Nio se trata mais de gritar diante das mazelas e das injusticas,
mas de encontrar formas de convivio, suportabilidade e sobrevivéncia.

Um filme como Midnight cowboy (1969), de John Schlesinger, mostra claramente
a inadaptagio de um estrangeiro em Nova York, e as formas que ele utiliza para tentar
sobreviver. Do mesmo modo, a violéncia “naturalizada” e a loucura sdo temas que domi-
nam em filmes como Pequenos assassinatos (1970), de A. Arkin, Laranja mecdinica (1971),
de S. Kubrick.

Por todos os cantos a cidade ndo é exatamente o simbolo, mas o meio fisico, o
ambiente da desagregaciio entre as pessoas e o lugar das condicoes de vida apenas supor-
taveis. “Civitas Dei”, a “Cidade de Deus” dd nome a filme, mas ndo ganha lugar na terra.
Parece néo haver mais nenhum olhar otimista. Paradoxalmente também néo hd mais wma
visdo catastrdfica. “A imagem da cidade tornou-se uma imagem congelada. As cidades,
entretanto, nunca foram tdo barulhentas e cruéis como hoje, mas a crueldade foi canali-
zada” (Zeraffa, 1977, p.57) O filme de Chantal Akerman, News from Home (1975), é bas-
tante caracteristico dessa nova imagem. Nova York aparece toda em planos fixos, ¢ a

cidade imobilizada, congelada, fria.



92

Denio Munia Benfatti

Em um outro filme, Ice, de Robert Kramer, 1975, desenha-se Nova York como uma
pintura de De Chirico, cheia de siléncio e sombras.

A informatizacdo da vida tem resolvido — negativamente, poderiamos acrescentar
—os problemas de identidade, autonomia, relacdo entre individuos, que tanto inquieta-
vam os escritores do inicio do século.

Aimagem atual e mais inquietante da cidade, ou do viver na cidade, é a de estar em
blocos envidracados e climatizados, com a no¢ao/impressao de que o ambiente externo
tornou-se irrespiravel, como nos mostra Brazil — O filme (1985), de Terry Gillian.

Assim podemos dar razdo a M. McLuhan quando afirma que passamos de um
ambiente quente das cidades de tumulto e barulho do inicio do século, ao gelado, as cida-

des nas quais o inumano se cumpre com perfei¢do técnica.
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RESUMO

A grande cidade, a metrépole moderna, ¢ um fato que se difunde por diferentes contextos
sociais na passagem do século XIX para o XX. Esse fato é gerador de um modo de vida com-
pletamente préprio e distinto do modo de vida no campo. Mais do que isso, apesar da inér-
cia de algumas visdes de cidade que vem desde passagens da Biblia, a metrépole também

é geradora de escrituras proprias, de novas formas de representacio, de linguagem.

PALAVRAS-CHAVE: cidade e cinema, urbanismo, urbanizacao.

ABSTRACT

The great city, the modern metropolis , is a fact that is spread by different social contexts in the

J

turning of the 19" into the 20th centu ry. This fact is the generator of a very different lifestyle,
unique and completely different from the life in the country. Moreover, besides the inertia of
some visions of the city that come since passages in the Bible, the metropolis is also a genera-

tor of its own writings, of new ways of representation, of language.

KEYWORDS: city and movies, urbanism, urbanization.
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0 CENTRO DE JUIZ DE FORA (MG) E 0S
“NOVOS CENTROS”: PARADOXOS DA URBANIDADE

|NTRUUUGI~\0

Este estudo privilegia o centro da cidade de Juiz de Fora na drea conformada pelas trés
principais avenidas que o delimitam, analisando principalmente os periodos de transicao
entre etapas urbanisticas bem demarcadas.

O diagnoéstico do espago desenvolve-se fundamentalmente dentro de um conjunto de
conceitos e categorias de andlise operacionais as reflexdes teéricas e andlises empiricas sobre
o tema, sobretudo aquela que desenvolve a temdtica do espago como instancia social e ndo
apenas como mero suporte fisico—manifestando-se assim sociocultural e economicamente.

Inicialmente apresenta-se um breve exame demogréfico e econémico da
cidade, detendo-se nos processos que resultaram no primeiro suporte urbanistico, fi-
nalizado em fins da década 1960," além de andlises empiricas sobre a percep¢io pai-
sagistica decorrente da configuragio espacial até este perfodo.

Em seguida, o texto se concentra nas décadas posteriores a 1950, estudando as
novas conformacdes do tecido urbano central, decorrente da implantagio de dezenas de
galerias comerciais que continuam a proliferar até os dias atuais — inclusive avaliando seu
comportamento atual na busca pela similaridade a estética de shopping center.

Posteriormente, a andlise deteve-se no confronto entre o centro de Juiz de Fora e ou-
tros “novos centros” (ou shoppings centers) de um conjunto de cidades que atravessaram

processos de desenvolvimento econémico diverso ao da cidade em questio, estudando



98

Giuliano Orsi Marques de Carvalho

seus desdobramentos no espaco urbano decorrentes de processos de forte globalizacio.
Para isso, vérias formas de representacdo da paisagem foram empregadas: materiais car-
togréficos, publicitarios, fotogréficos e artisticos.

Por fim, o trabalho esbo¢a uma analogia entre o espago “shopping” e o centro de
Juiz de Fora, tendo como prioridade eleger os aspectos comuns dessas duas manifestacoes

urbanisticas aparentemente opostas.

A URBANIZAGAO DE JUIZ DE FORA

A urbanizacdo de Juiz de Fora acontece tdo rapidamente quanto a brasileira, no entanto
em momento diverso. A cidade fundada em 1856 aparece com aproximadamente noventa
mil habitantes em 1912. Ou seja, em pouco mais de cinqiienta anos apés sua formacao, o
municipio se constituiria como um dos maiores e mais importantes do pafs.?

Jd no século XX, enquanto a populagdo brasileira aumentaria mais de 110% entre
1912 € 1950, saltando de 24 milhdes para aproximados 52 milhoes, a de Juiz de Fora apre-
sentava taxas de crescimento muito inferiores as nacionais — no periodo mencionado, a
cidade cresceriaapenas 40%, passando a pouco mais de 130 mil habitantes em 1950. Ape-
sar disso, ainda figurava entre as vinte maiores cidades do Brasil: era a décima terceira.?

Ja a intensa urbanizacdo brasileira ocorreu de fato a partir de 1960. Segundo
Cymbalista (s. d.), “a imensa e rapida urbanizacdo pela qual passou a sociedade brasileira
foi certamente uma das principais questdes sociais do pafs no século XX — enquanto em
1960 a populacdo urbana representava 44,7% da populagdo total, dez anos depois essa
relacdo se invertera, com nimeros quase idénticos”. Dessa forma, o vertiginoso cresci-
mento da populagido nacional até 1950, refletido no inicio da explosdao demografica das
cidades nas décadas de 1960-1970, ndo tem paralelo direto em Juiz de Fora. Fato eviden-
ciado ao considerarmos a popula¢do urbana do municipio, que jé se apresentava em pata-
mares muito superiores aos do pafs antes daquele periodo.

A cidade apenas retomaria taxas de crescimento dentro da média nacional a partir
do ultimo quartel do século XX, passando a ter 450 mil habitantes no final daquele século.

Essa estagnacdo demografica (e também econémica) pela qual a cidade atravessou
nos anos 1960-1970 trouxe conseqiiéncias que posteriormente a diferenciariam enorme-
mente das demais cidades médias brasileiras, principalmente na composicdo de um
espaco singular.* Dentre as cidades com aproximadamente meio milhao de habitantes, é
a tnica que nos dias de hoje ainda nao possui shopping center.” E atualmente, seu centro
urbanondo pdra de verticalizar-se e adensar-se. Soma-se a isso a predilecdo dos seus habi-
tantes por morarem no centro da cidade. Ali os iméveis ainda sdo os mais valorizados e seus
moradores provém de diversos segmentos socioecondmicos.®

Outro fator relevante que reforca esse processo de adensamento é a quantidade
de galerias comerciais que vigorosamente proliferaram a partir da década de 1950.” Hoje

em dia, sdo mais de cinqgiienta exemplares que, se metricamente somados, possuem
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linearmente dimensdo equivalente as vias publicas do centro (Abdalla, 2000). Ou seja,
had um outro espago que permeia a malha central e serve de passagem entre ruas. Os usos
sdo os mais diversos: nelas hd comércio, pequenas industrias, supermercados, escrité-
rios e também residéncias.

Nota-se que as galerias conferem ao espaco urbano uma forte permeabilidade, por
servirem de elemento de transicdo entre espacgos putblicos. Elas direcionam uma leitura
do exterior e do interior a0 mesmo tempo com a sensacdo de um didlogo entre “dentro” e
“fora” tao fortemente ligado, que ndo se pode dizer com propriedade quando se esta den-

tro de um edificio ou quando se estd no espago que liga os edificios separados:

Na medida em que a posi¢do entre as massas dos edificios da rua serve para distin-
guir o mundo privado do ptblico, o dominio privado circunscrito é transcendido pela inclu-
sdo de galerias, 0 espaco interior se torna mais acessivel enquanto o tecido das ruas se torna
mais unido. A cidade é virada pelo avesso, tanto espacialmente quanto no que concerne ao

principio de acesso. (Hertzberger, 1996)

Esse aspecto confere a Juiz de Fora um cariter diferenciado quanto ao processo de
centralidade urbana, visto que a vasta maioria de cidades médias daregido Sudeste do pais
experimenta processo de descentralizacdo (e/ou popularizagdo do centro) — no caso em
questdo, o processo é inverso: cada vez mais o centro se adensa, se diversifica e, por con-
seqiiéncia, se torna mais importante perante o restante do municipio.®

Com isso, dados 0s elementos centrais da drea de estudo, podemos detectar que a
malha formada pelo conjunto de edificios-galeria € o tltimo dos desenhos-suporte —e em
permanente formagdo — para a édrea central. E mais um contexto fisicamente caracterfs-
tico da vida local e destaca o seu cardter urbano ¢ arquiteténico (Abdalla, 2000).

Coincide que o periodo de ascensdo dessa tipologia de edificios, e conseguinte re-
configuracdo urbanistica da malha central ap6s sua consolidagio como elemento-chave
desse processo, € a ocasido de maior estagnacao econdmica por que passou a cidade. As
conseqiiéncias do advento dela tiveram reflexos de ordem n#o s6 arquitetonica e urbanis-
tica, mas também desdobramentos de ordem paisagistica ao introduzir uma nova forma
apreensio do centro a partir de um elemento transitério entre exterior e interior do lote.

O processo pelo qual a cidade passou e que culminou nessa conformagao urbants-
tica particular nio tem similaridade com nenhum outro: shoppings centers recheados de
franquias, espacos altamente padronizados e sem referéncia alguma néo invadiram a
grande estrutura urbanfstica consolidada anteriormente. Em Juiz de Fora, os estabeleci-
mentos comerciais ndo s6 se diferenciam pelas “abstracdes de seus logotipos™.? Muito
pelo contrdrio, os marcos referenciais tendem a se firmar em intimeros outros, pois hd na
paisagem urbana central um didlogo equilibrado entre exterior e interior, promovido prin-

cipalmente por essas dezenas de passagens que rasgam a malha publica.
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Figura 1 - A esquerda, mapa do centro historico na década de 1920, com seus dois eixos iniciais de formagdo — Estrada
do Paraibuna (datada da década de 1830, no sentido norte-sul — atual Avenida Barao do Rio Branco) e Estrada Cia.
Unido e Indistria (inaugurada em 1853, ramificac@o no sentido diagonal a primeira). Ao centro da figura (no circulo)
nota-se a Galeria Pio X, de 1925, construida inicialmente sem estender-se  rua posterior. A direita, mapa de mesma
area em 1999, onde verificamos a densa malha de galerias na area delimitada por um triangulo de trés avenidas: a
terceira delas foi resultado da canalizagao do cérrego que deu lugar a Avenida Independéncia, em fins de 1960.

Esse desenho particular e até inusitado do centro, que podemos observar hoje em
dia, realmente comecou a estruturar-se a partir da década de 1950. Antes era Juiz de Fora
uma cidade de paisagem urbana configurada dentro de moldes semelhantes aos de mui-
tas outras de porte similar ou importancia.!® O bonde, os cinemas, as palmeiras-imperiais
enfeitando as principais pracas ndo a diferenciariam muito de outras tantas cidades que
prosperavam pais afora.

Manuel Bandeirajd expressaria essa urbanidade naletra do “Canto para Juiz de Fora™

Ah! Tuas trés horas da tarde

Tuas noites; namorisqueiro (cineminha)

Teu lindo parque senhorial mais segundo reinado que a prépria quinta da Boa Vista

Teus bondes sem pressa dando voltas vadias manhas, rua direita, chécara, jaboticabeira,
parque senhorial, cineminha, namorisqueiro

Qual o mistério de terdes uns olhos que tanto encantam?

Que sereias é que cantam nas aguas desses olhos verdes?

Juiz de Fora, primeiro sorriso de Minas Gerais!!!

Vale ressaltar que a cancao, ao ser executada por orquestra e coral, vale-se do efeito
sonoro que busca reproduzir os sons que se ouviam nas ruas da cidade. Algumas palavras
sdo repetidas ao fundo 2 exaustdo, como se fossem cochichos de multiddes, conversas de

o . d‘“ddd . »” . ,h. - PO d 12 &
esquina, artes de “dedo de prosa”, que até hoje sdo praticas cotidianas!'? muito comuns na

cidade de meio milhao de habitantes.
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A forte urbanidade também é expressa pelo autor ao comparar o parque senhorial
juizforano com a prépria Quinta da Boa Vista, e também por eleger a cidade como o “pri-
meiro sorriso de Minas Gerais”: de fato, foi a precursora industrial no estado, mais comu-
mente conhecida como a “Manchester mineira”.!? No entanto, a questdo maior que pode-
mos levantar é que, até por volta de 1950, a cidade ndo se apresentaria espacialmente de
uma forma tdo singular como a que se verificaria posteriormente. A estrutura urbanistica
e arquitetdnica consolidada no periodo citado na cancéo foi o grande suporte para a cons-
titui¢do do que estaria por vir décadas depois.

Nao é por coincidéncia também que o periodo de maior decréscimo econdémico da
histéria da cidade coincide com as décadas em que a cidade do Rio de Janeiro nao apenas
perderia o status de capital federal para Brasilia, mas também cederia ano a ano sua impor-
tancia econdmica (e demografica) para Sdo Paulo. Soma-se a isso o fato de ndo haver na
regido da Zona da Mata Mineira, da qual Juiz de Fora é pélo, uma densa rede de cidades.
Naio havia (e ainda ndo h4) na regido nenhuma cidade com mais de cem mil habitantes.

Dessa forma, a atual urbanidade de Juiz de Fora nao influencia regionalmente com
a mesma intensidade com que outras tantas grandes e médias cidades paulistas influen-
ciam aregido em que se inserem, por exemplo. Nelando hd conurbagio de cidades e muito
menos nenhuma estrada que as conecte de forma dindmica. A rodovia mais importante
que atravessa a Zona da Mata Mineira —a BR 040 — praticamente tangencia a macrorre-
gido e a prépria mancha urbana do municipio. Seu papel de eixo de ligagao entre o Rio de
Janeiro e Belo Horizonte se sobrepde claramente a uma trama entre as cidades do raio de
influéncia de Juiz de Fora.

Essa trajetéria de estagnac¢do por que passou a cidade nas décadas de 1960 e 1970
culminaria ndo s6 em transformacdes de escala intra-urbana, mas também regional.
Enquanto a rodovia cada vez mais comegava a fazer parte da paisagem urbana de tantas
outras cidades que ndo tiveram sua trajetéria de prosperidade economica interrompida,
exercendo papel de eixo de ligacdo ndo s6 entre uma forte rede de cidades, mas também
como via urbana e microrregional, em Juiz de Fora ela ndo se confirmou: sua paisagem
urbana se manteve independe da rodovia.!'*

Enquanto sua mancha urbana pouco se ampliou num periodo de quase quatro
décadas (1956-1990), a de outras tantas cidades do pais expandiu-se muito fortemente e,
em muitos casos, incorporou grandes eixos rodovidrios, fazendo deles parte de sua paisa-
gem e malha vidria intra-urbana. S6 na regido Sudeste podemos exemplificar com Cam-
pinas, Ribeirdo Preto, Sdo José do Rio Preto, Uberlandia. Nelas houve um forte processo
de “horizontaliza¢@o”, principalmente apés a década de 1970. Ainda mais na década
seguinte (1980), quando grandes equipamentos urbanos comecaram a se transferir ou a
se implantar as margens de suas principais rodovias: shoppings centers, centros adminis-
trativos, universidades, supermercados, condominios fechados etc. Processo esse que se

revigora até os nossos dias.
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Essa incorporagdo (ou ndo) da rodovia dentro dos limites urbanos é claramente
vivida e percebida pela popula¢io local. E essa percepcdo da paisagem pelos habitantes
dessas cidades manifesta-se ndo s6 pela quantidade de automéveis nas ruas,!> ou nas
fotos aerofotogramétricas sobre a dimensio da malha urbana, mas também proclamada
por meio da arte, da publicidade, ou pelas diversas formas de expressao e representacdo
desse processo.

Enquanto comumente essas representacdes da paisagem de Juiz de Fora conti-
nuam a esbocar o centro urbano, seus marcos, simbolos e pontos de referéncia, voltando-
se principalmente para a escala de percepcéo do pedestre, as representacdes de paisagem
de outras cidades da regido Sudeste (sobretudo as que muito se expandiram horizontal-
mente nas tltimas décadas) representam-se em outra escala. Seus pontos de referéncia
jé ndo sdo mais os mesmos de anos atras e a perda de importancia das respectivas dreas
centrais reflete-se nas vérias instancias de representacdes iconogréficas. E nelas ganham
forca a paisagem normalmente apreendida de dentro do carro, ou a paisagem para onde se
quer ir. Inversa a paisagem do centro urbano (Figura 2) — normalmente considerado in6s-

pito pela atual populac¢do de rendas média e alta.

As paisagens representadas em campanhas publicitérias, cendrios de telejornais,
ou mesmo em obras de arte sdo normalmente bucdlicas, rurais, de grande for¢a contem-
plativa e talvez expressem o gosto da sociedade local pela vida no campo, ou ainda o sonho
de desfrutar a moradia dentro de um condominio fechado. Ou ainda podem ser represen-
tacdes que remetam a vida cotidiana do trabalho, da velocidade do automével, muito
representada em esquemas cartograficos publicitérios, fotografias aéreas etc. Ou seja,
imagens que evocam o movimento, a agitac@o das pessoas e orientacéo delas dentro de um

sistema légico.

2

Figura 2 - A esquerda, telejornal em Campinas (EPTV — Rede Globo), onde se observa gue a cenografia reproduz paisagens
pouco ou ndo-urbanas do municipio: o rio atravessando o campo, a rodovia distante da cidade e um par-do-sol. A direita,
imagem de campanha publicitaria da prefeitura de Juiz de Fora, destacando a principal rua de comércio do centro povoada
de pessoas focadas ao vivenciarem o contato fisico.

FOr1o: SIE PREFEITURA DE JUIZ DE FORA



0 CENTRO DE JUIZ DE FORA (MG) E OS “NOVOS CENTROS” l 103

Rib. Preto
(16) 637 2429

Av. Caramuru, 1262 - Baino Replblica
Ribeirdo Preto/SP - CEP: 14030 000

Rodovia SP 73 - km 10,5 - Bairro 3 Vendas
Campinas/SP - Cx. Postal 3114 - CEP- 13033 990

Campinas
8 (19) 3729 6000 Figura 3 — A esquerda, imagem
: ' publicitaria de empresa localizada
nas cidades paulistas mencionadas
(2004); e a direita, imagem de
material promocional de evento
em Juiz de Fora (1996).

Sao Paulo
(11) 3903 4191

Av. Jomalista Paulo Zing, 975 - Jaragua
Sdo Paulo/SP - CEP: 05157 030

Imagens cartogrificas sio usadas de maneira distinta também. E, como na arte, a
representagio por meio de mapas igualmente expressa e reafirma essas diferentes percep-
¢oes do espaco. No caso do mapa da regido de Juiz de Fora (Figura 3 —a direita), observa-
se que, mesmo numa escala pouco apropriada para a demarcacao de vias, as ruas e aveni-
das centrais sdo destacadas como contraponto aos limites da drea do municipio
(percebe-se no centro da figura o tridngulo delimitado pelas trés principais avenidas da
cidade). O rio também ¢ elemento de destaque, e com ele representam-se tantos outros
elementos e componentes menos significativos que, dessa forma, tornam o desenho
pouco compreensivel como esquema de orientagdo. Seus aspectos mais evidentes sao: a
relacdo entre o centro e o municipio, e também a idéia explicita de conferir a regido uma
unidade cultural pela insercao de um carimbo com o dito “Reptblica do Paraibuna -
1996, fazendo referéncia ao antigo nome da cidade (Santo Antonio do Paraibuna).

J4no mapa daregido paulista (Figura 3 —a esquerda), a percepc¢ao maior éa do eixo
rodovidrio, pois se trata do elemento de circulacao entre uma rede de cidades altamente
hierarquizada. A escala de representagao ¢ megalopolitana,'® somando a metrépole pau-
listana as regides metropolitanas de Campinas e Ribeirdao Preto;!” 0 que ndo acontece com

aregido de Juiz de Fora, pouco densa e formada de pequenas cidades.
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Figura 4 — A esquerda, imagem de dois edificios no centro de Juiz de Fora, conformando aparentemente apenas um.
A direita, dleo sobre tela de Vinicius Chagas confirmando esse aspecto de verticalidade e densidade construtiva.
Realca também, com a tematica da paisagem noturna, o vigor do espaco central a noite.

A resisténcia oferecida por esses lugares aos processos globais permite a sua dife-
renciacdo (Queiroga, 2001, p.5, apud Santos, 1996, p.250-73). Assim podemos funda-
mentar a hipétese de que, em decorréncia disso, Juiz de Fora possa ter permanecido “a
margem” dessas mudangas por quase trés décadas, permitindo-lhe uma continuidade no
processo de experimentacio e uso do espaco publico (especialmente o espaco central)
com a mesma intensidade de antes.

Desse processo resulta a atual configuracio intrincada de galerias e ruas onde
ptblico e privado tomam uma nova dimensio e se apropriam de conceitos antes relegados
a uma ou outra instdncia. Um exemplo claro é a diferenca de usos do dia para a noite: as
ruas de uso principalmente comerciais durante o dia sdo tomadas por atividades de lazer
no fim da tarde, estendendo-se (e diversificando-se) pela noite (Figura 4) — as mesas dos
bares espalham-se compondo um novo cendrio, de forte pracialidade,'® capaz até de ofe-
recer pequenos eventos para um happy hour ampliado.

A experimentacdo da paisagem nas cidades paulistas, por sua vez, é vivida e per-
cebida atualmente ndo mais como poucas décadas atréds. O centro urbano original des-
sas cidades perde espacgo (moradores, consumidores de alto e médio poder aquisitivo,
investimentos publicos e privados etc.) para “novos centros” urbanos, ou grandes equi-
pamentos instalados preferencialmente as margens dessas grandes rodovias, como os
shoppings centers.

Nesse sentido, nas regides onde a globalizacdo entrou com mais for¢a, como no
Estado de Sdo Paulo — 0 mais rico do pais —, houve uma ruptura com relacio ao papel do
centro urbano original nas suas principais e maiores cidades, ndo mais desempenhando a
funcdo de elemento congregador das diversas esferas e usos, palco das muitas manifesta-
¢des da vida cotidiana. Essas caracteristicas migrariam em parte para outros ‘novos cen-
tros” — no caso, os shoppings centers —, mas sem a mesma potencialidade do espaco
publico, da rua, da praca.

Os projetos atuais de shoppings centers priorizam, principalmente, reproduzir ele-

mentos de uma cidade real (Figura 5): os pontos de referéncia, monumentos, pragas, sons.
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Figuras 5 — A esquerda, Galeria Alvaro Braga, em
Juiz de Fora (1976); acima, aspecto interior do
Shopping Parque Dom Pedro (2002), em Campinas.

Especificamente em Campinas, o Shopping Parque Dom Pedro (inaugurado em 2002)
possui espagos que, mesmo notadamente cenogrificos, guardam certo potencial de “pra-
cialidade”. Mesmo tendo ambientes altamente controlados (em certos locais é proibido
fotografar, manifesta¢des de nenhuma ordem sdo permitidas, praticas de mendicancia
intoleradas etc.). No entanto, ainda percebemos atitudes de freqiientadores que vao além
do simples consumo.

Nio sdo apenas os shoppings que atualmente se espelham nas cidades. O inverso
também é verdadeiro. Alguns centros urbanos, como é o caso de Juiz de Fora, produzem
mudangcas, na busca de uma relativa moderniza¢io, ao reproduzirem a estética do shop-
ping. Mudancas que vao desde a atualizacdo das feicdes das vitrines das lojas até a

mudanga dos nomes das Galerias para Shoppings (Figura 6).

Figura 6 — Acima, imagem publicitaria para o lancamento de uma galeria com nome de Garden Shopping,
inaugurada em 1999. A esquerda, perspectiva artistica de projeto de reforma da Galeria Pio X (implantada em 1925),
executado no inicio da década de 1990.
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Figura 7 — Respectivamente, as plantas do Shopping Parque Dom Pedro, em Campinas; e do centro de Juiz de Fora,
delimitado pelas principais avenidas do centro. Notam-se similaridades entre as duas areas delimitadas: a dimensao
da area (430.000 m2 e 330.000 m2 aproximadamente), a presenca de supermercados na proximidade dos limites e a
dispersao dos equipamentos de lazer (bares, cinemas, discotecas etc.).

Muitos shoppings recentes comecam a ser projetados para parecer ruas tradicio-
nais, apropriando-se da urbanidade secular de ruas e pracas. Mesmo com o propésito
diverso, apelativo ao consumo, essa urbanidade é vivenciada de maneira que, ao mesmo
tempo e em parte, reproduz a experimentacio da cidade. Ainda sobre o shopping campi-
neiro, verificamos que os corredores tortuosos, os retilineos, os largos, os pequenos e gran-
des monumentos, as pragas etc. sio uma clara referéncia a essa tradic@o secular encenada
nos interiores do grande equipamento urbano. Encenacéo que se confirma por detrds dos
corredores principais, carregados de “organicidade” (Lynch, 1997, p.72-98): nas passa-
gens para os funciondrios nao ha nenhum elemento que remeta a essa urbanidade ceno-
grafica, elas sdo estreitas, de estrutura aparente, pouco iluminadas, lineares, e de uma

monotonia tediosa.

O que Juiz de fora guarda no centro, protegido pelo arsenal de casualidades que a
levou a desenvolver um tecido urbano unico, talvez possa ser vivido, em parte, nos novos
“grandes centros” paulistas: um espaco de ampla sociabilidade — ainda que os shoppings
paulistas possuam uma versdo ndo-sofisticada de urbanidade. Mesmo que todas as criti-
cas evidenciem uma concepgio artificial da realidade — que se apropria de elementos
urbanos de forma estéril —, é inegdvel que ele tenha se apropriado de um elemento funda-
mental de sociabilidade: o contato. Na atualidade das cidades paulistas se hé algum lugar
em que essa sociabilidade pode ser encontrada nas diversas horas do dia e da noite, como
em Juiz de Fora, ele ndo é mais o centro urbano original, ele é, em parte, o shopping. Iro-
nicamente, vale lembrar, o vetor de mudancas no centro de Juiz de Fora parece levar auma

apreensio dos elementos do shopping.
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NOTAS

(O8]

1

6.

Enunciamos como “primeiro suporte urbanistico™a
malha publica derivada de duas importantes es-
tradas que atravessavam a regido em fins do século
XIX, e que atualmente delimitam o centro da cidade
em duas arestas de um tridangulo. Enquanto a ter-
ceira aresta, finalizada em fins de 1960, trata-se
também de outra avenida resultante da canalizacio
de um cérrego. Denominamos “segundo suporte
urbanistico” para a malha de galerias comerciais,
analisadas logo a seguir.

Sao Paulo e Campinas, por exemplo, também
“explodiram” demograficamente nesse mesmo
periodo. A diferenca é que Juizde Fora eraumanova
cidade, fundada nos tempos de Império, enquanto
as demais citadas datam sua fundagio nos séculos
XVI e XVIII, respectivamente.

Mais precisamente, a cidade contava com popu-
lagao urbana de 84.996 no periodo mencionado.
Mesmo trés décadas antes, em 1920, o municipiojd
apresentava ntimero expressivo de moradores na
cidade (51.392 de um total de 118.116 habitantes).
Em comparagio com os dois maiores municipios do
estado na ocasido — Tedfilo Otoni (31.898 de um
total de 163.017 habitantes) ¢ Caratinga (13.558
no distrito e 137.017 nazona rural) — sua populagio
urbana era bem mais expressiva. Fonte: IBGE —
Censos Populacionais: 1912-2000. Disponivel em:
www.ibge.gov.br

Para essa andlise, fundamentamo-nos no trabalho
de Milton Santos, especialmente nas considera-
¢des sobre a construcio do espago como instincia
social e como dialéticas as relagdes entre todas
essas instincias: a econdmica, a cultural e a espa-
cial: “consideramos o espago como uma instancia
da sociedade, ao mesmo titulo que a instincia
econdmica e a instancia cultural-ideolégica. Isto
significa que, como instiancia, ele contém ¢ é con-
tido pelas demais instancias, assim como cada uma
delas o contém ¢ ¢ por ele contido” (cf. Queiroga,
2001, apud Santos, 1977).

Segundo a Associacdo Brasileira de Shopping
Centers (Abrasce), Juiz de Fora possui um shop-
ping (Mister Shopping). No entanto, ele ndo pos-
sui caracteristicas que o distingam como tal, tanto
no que se refere as lojas de departamento quanto
no que se refere a disposi¢io de muitas de suas
lojas para frente do logradouro (disponivel em:
www.abrasce.com.br).

Segundo o Plano Diretor de Juiz de Fora, a regiao
central congrega 106.736 habitantes (IBGE, 1991),
com densidade demogrifica liquida de 93,33
hab./ha. Apresenta grandes concentragdes de pop-
ulagao e de atividades, e ¢ marcada pela hete-

rogencidade tanto em termos demogrificos quanto
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soba dptica do nivel de renda e de fung¢oes. No que
se refere a distribuicao da populagio, destacam-se
fortes concentragoes no Centro propriamente dito
— 24.362 habitantes (135,0 hab./ha) (fonte:
IPPLAN/PJE. Plano Diretor do Municipio, 1998).
Antes da década de 1950 havia apenas trés grandes
galerias na cidade. A primeira delas data da década
de 1920 — Galeria Pio X, localizada na principal rua
de coméreio da cidade.

Milton Santos (2002, p.317-21), no capitulo “O
papel da proximidade”, destaca que a co-presencae
o intercambio sdo condicionados pelas infra-estru-
turas presentes e suas normas de utilizagio; pelo
mercado territorialmente delimitado e pelas possi-
bilidades de vida cultural localmente oferecidas
pelo equipamento existente.

Joseph Rykwert (2004, p.187) critica a natureza
homogeneizada das franquias. Segundo ele, estes
estabelecimentos “nao guardam relagio alguma
com sua localiza¢do ¢ ndo podem servir como pon-

tos de referéncia marcantes”.

. O plano urbanistico da cidade que hoje resulta a

regido central foi finalizado na integra por Gustavo
Dott, em 1860. Trata-se de um plano convencional
para a época, dentro do arquétipo que Kevin Lynch
estabelece como o da “cidade pritica”. Isso nio sig-
nifica, entretanto, que falte um pouco de poesia a

essa categoria formulada pelo autor, pois no caso

em questdo cle se soma a uma paisagem de topo-
gralia acidentada, trazendo um elemento pitoresco
para a cidade pritica. Segundo Rybezynski (1995,
p.42), esse tipo de tracado de ruas paralelas é
mondétono s6 quando visto de cima. Influenciado
pela topogratia, ele toma outro formato no chao (cf.
Lynch, 1997, p.72-98).

. “Canto para Juiz de Fora”, texto de Manuel Ban-

deira, Masica de Ernani Aguiar.

. Percebemos aqui o cotidiano segundo o trabalho de

Agnes Heller (2000, p.20), ao destacar que: "Avida
cotidiana nio estd ‘fora’ da histéria, mas no ‘centro’
do acontecer histérico: ¢ a verdadeira ‘esséncia’ da
substincia social”. Nesse sentido, a letra de Ban-
deira guarda essa esséncia ao expressar a historia do
lugar partindo da vida cotidiana e a ela retornando

em seguida.

. Paulino de Oliveira (1966, p.201) escreveu que

“Muito antes da Republica jd ndo havia em Minas
cidade que a ela se equiparasse sob qualquer
aspecto, e principalmente sob o aspecto industrial
(textil)”, fato esse que explica o apelido que a atrela

com a cidade inglesa.

. E talvez o mais contraditério seja que as avenidas

que delimitam o centro da cidade de hoje eram as

antigas (e importantes) estradas que ligavam as
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Minas a corte. Com a construgao da BR 040, defini-
tivamente a cidade (entendida pela drea urbaniza-

da), muito se afastou da rodovia.

. Arelagdo entre habitantes e frota de veiculos em Juiz

de Fora est4 na ordem de 4,32. Ndmero bem menor
que o de cidades de mesmo porte, como Ribeirao
Preto (2,30), Sdo José do Rio Preto (2,34) e Uber-
landia (3,19) (Fonte: Ministério da Justica, Depar-

tamento Nacional de Transito — Denatran — 2003).

. Eugénio Queiroga (2001, p.126) considera em seu

trabalho uma grande megalépole na regido Sudeste:
a “megalépole do sudeste brasileiro”, compreen-
dendo partes dos estados de Sao Paulo, Rio de
Janeiro e Minas Gerais, com uma ramificacdo prin-
cipal compreendendo os eixos Sdo Paulo—Rio de
Janeiro—Campinas e outras secunddrias conglome-
rando algumas cidades médias, como Juiz de Fora.
Ribeirdo Preto e municipios vizinhos formam uma
metrépole de fato, ainda que nao de direito.

A partir do conceito de “pracialidade” formulado
por Eugénio Queiroga (2001), para caracterizar
espacos de ampla sociabilidade e considerando o
papel das ruas e galerias no mesmo sentido, consid-
eramos que as mesmas desempenham no conjunto

urbano de Juiz de Fora um “estado de praca”.
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O CENTRO DE JUIZ DE FORA (MG) E OS “NOVOS CENTROS"

RESUMO

O artigo discute a constitui¢ao do espaco ptiblico na cidade de Juiz de Fora (MG) antes e
depois da década de 1950 — perfodo de transicio entre dois suportes urbanisticos bastante
distintos. Para a analise, inicialmente priorizou-se levantar dados censitarios que pudes-
sem aferir resultados referentes 2 demografia, consolidacdo da mancha urbana e desdobra-
mentos de ordem paisagistica, examinados por meio de material iconogrifico e literario. Por
fim, utiliza-se 0 método comparativo para o diagnéstico entre o espaco do centro de Juiz de

Fora em contraponto com os “novos centros” de demais cidades de porte similar.

PALAVRAS-CHAVE: paisagem urbana, espago publico, galerias comerciais, shopping center,
Juiz de Fora (MG).

ABSTRACT

This work discusses about the public space constitution in Juiz de Fora before and after the
19505 — a transition period between two quite different urbanistic supports. For the analysis,
itwas firstly priorized the seek of census data to gauge results related to demography, the urban
stain consolidation and implications referring to the landscape, investigated through icono-
graphic and literary material. At lest, the work will utilize the comparative method for the
diagnosis between the downtown space of Juiz de Fora and the other “new downtown areas”

another similar cities.

KEYWORDS: wrban landscape, public space, arcades, shopping center, Juiz de Fora (MG).
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GESTAO PUBLICA DO MOBILIARIO URBANO

|NTRUDUGAU

A gestdo do mobilidrio urbano compete aos municipios. As prefeituras sdo as responsaveis
pela aquisi¢do, implanta¢do e manutengdo desses equipamentos, os quais materializam
uma enorme quantidade de servigos urbanos: telefonia ptblica, transporte ptiblico, coleta
de lixo, sinalizacdo vidria, distribui¢do de energia elétrica, gis, telefonia fixa e movel, tele-
visdo a cabo, iluminac¢do publica, dguas servidas e pluviais, e mobilidrio de permanéncia
em espagos publicos além do comércio formal e informal.

Os espacos publicos hoje sdo utilizados prioritariamente para circulacdo: sao as
ruas, avenidas e suas respectivas calcadas, o nosso sistema viario como um todo, o espago
preferencialmente disponivel para a vida pablica.

Virios autores tém investigado e conceituado os espacos publicos das cidades
contemporaneas. Espaco de passagem (Sennet, 1976, p.28), do anonimato (Montaner,
2001, p.45), dainseguranca, negativo e vazio (Ghirardo, 2002, p.47), de exclusdo (Davis,
1993, p.213), esses espacos tém sido constantemente estudados e discutidos. O debate
contemporéneo trata das aspiragdes sobre direitos e cidadania, em que a utiliza¢do, o
mobiliar, o equipar dém condi¢es minimas para ocorrer as sociabilidades publicas (cf.
Santos, 2002, p.18).

A preocupacio das gestdes municipais é de gerar um sistema de transportes que

se preocupe em criar condi¢oes de Mobilidade Urbana para seus cidadaos, mais do que
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simplesmente transportar! pessoas. Tarifas acessiveis e melhora de servico podem alterar
a qualidade de vida dos cidadaos e possibilitar a inser¢do social. Circular, acessar permi-
tem aos individuos melhorar sua vida social,? de lazer, cultural e apropriacdo da cidade.

Os equipamentos analisados fazem parte do conjunto de mobilidrio presente nas
cidades contemporaneas e foram escolhidos dada a importancia que o sistema de trans-
portes ocupa nos espacos publicos.

Bondes elétricos e bicicletas introduzidos no final do século XIX ofereceram
condicoes de mobilidade maior e expansio fisica do territério das principais cidades
nas nacoes industrializadas, mas alterou-se em muito a condi¢do de uso dos espacos
publicos. Novos padrdes de tréfego, comércio e comunicacdo foram radicalmente
introduzidos e interromperam séculos de tradi¢do no uso desses espacos (Gehl &
Gemzoe, 2002, p.13).

A ocupacio do espaco publico para outras atividades cresce. Fios entrelagados por
toda parte, postes e equipamentos como telefones, caixas de correio, espacos para venda
e consumo de vdrias mercadorias como jornais, revistas, frutas e flores de maneira fre-
qgiiente passam a se estabelecer em espacos publicos.

O automével determinou um novo modelo de cidade na América Latina,? pois as
sociedades, incluindo a brasileira, passaram a lidar com a irracionalidade do seu uso como
op¢do para seu crescimento no periodo do “milagre econdmico” nas décadas de 1950 e
1960. Essa op¢io pelo automével proporcionou uma expansao ilimitada do tecido urbano,
criou vazios, dreas nobres servidas de infra-estrutura sem uso e, nessa dispersdo, nascem
grandes problemas insoldveis na sua esséncia, como o de ocupacao e tratamento dos espa-
cos publicos.

O conjunto do mobilidrio publico das cidades contemporaneas se transforma em
grandes painéis de publicidade, pela localizacdo em dreas de passagem com grande movi-
mento. Evolui em dimensdo para satisfazer a velocidade do automével e € esse o mobilid-
rio que se apresenta de maneira freqiiente na paisagem de nossas cidades.

Alégica do consumo prevalece nas cidades contemporéaneas. O mobilidrio urbano
tem, por vezes, mais importancia como outdoor do que para desempenhar suas fungoes
especificas. . pertinente indagarmos se os pontos de 6nibus funcionam como abrigo ou
sdo painéis publicitarios? Os relégios de temperatura e condi¢do ambientais sdo mais
importantes pelo servico que prestam como relégios ou backlights? As lixeiras cumprem a
funcdo de armazenar lixo ou sdo mais importantes como suportes de publicidade? Sera
que as dimensdes das placas de sinalizacdo e seus desenhos foram criados para bem infor-
mar ou para funcionar como frontlines?

A publicidade passa a representar o grande interessado nesses equipamentos e as
empresas privadas a se preocupar em ter suas marcas presentes estrategicamente nas
grandes cidades. Assim, esses equipamentos passam a ser vistos como fonte de renda para

as prefeituras.
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O espaco urbano passa a valer pelo tipo de usudrio que circula em seus dominios;
ou seja. pelo fluxo de pedestres e veiculos. Em se tratando de um negécio acertado entre
operadoras e poder ptiblico, prevalece a logica vidvel de investimento como espago publi-
citdrio, e dessa maneira algumas dreas da cidade passam a valer mais que outras. A logica
do mobilidrio urbano como direito do cidadao assume valores diferentes para a concessio-
ndria em razdo de seus objetivos publicitdrios. As prefeituras, na tentativa de corrigir as
distor¢oes, classificam as dreas de acordo com interesses de valor comercial, cedendo o
direito de exploracdo de determinadas dreas e, em contrapartida, exigindo que as conces-
siondrias assumam o servi¢o em dreas carentes. Mas, em realidade, o que se vé é que a
qualidade de servigos ¢ prestada com significativa diferenga, operando de acordo com a
l6gica do consumidor, de forma que as dreas mais nobres mantém melhor servico.

Sao varias as empresas multinacionais atuando no segmento: Cemusa (espa-
nhola), JCDecaux (francesa), ClearChannel (norte-americana), Adshell (inglesa), Sar-
miento (argentina), disputando em parceria ou isoladamente a licitagdo das grandes
cidades mundiais. Em Sao Paulo, uma empresa nacional, a Eletromidia, explora o seg-
mento muito timidamente, depois da ruptura de um sécio da Sarmiento Publicidad. A
maneira como cada empresa trata da criacdo e da implantacio é diferenciada. Um con-
sorcio, formado entre a ClearChannel e a Adshell, contratou designers locais para desen-
volvimento de produtos especificos para algumas licitagées (Curitiba e Manoel Coelho,
Rio de Janeiro e Paulo Casé), ou alternativamente compds parcerias com universidades
(Esdi e JCDecaux).*

O trato do espaco publico e do seu mobilidrio urbano apresenta, no cendrio brasi-
leiro, experiéncias importantes e significativas. Curitiba, desde o pioneiro calcaddo da
Rua 15 de Novembro, projeto de Abrado Assad em 1972, até o icone urbano em que se
transformou a Estac@o-Tubo (Ligeirinho), projeto de Assad e Carlos Eduardo Ceneviva
(1990/1991), teve grande impacto quando esses foram implantados.

Em Sao Paulo, o projeto de requalificacdo da Avenida Paulista, de Cauduro e Mar-
tino, revigorou o desenho desses objetos propondo uma familia de equipamentos, para
sinaliza¢do em painéis verticais, que proporcionou a diminui¢ao dos suportes de susten-
tagdo para varios tipos de placas de sinalizacdo e semdforos. Essa solucdao marcou o espago
da Nova Paulista e eliminou vérios suportes das calcadas.

O Vale do Anhangabat (1981/1992), em razdo do projeto de Jorge Wilheim, Rosa
Kliass e Jamil Kfouri, equacionou o fluxo de pedestres e automéveis no centro de Sao
Paulo, facilitando a recuperagao da drea central da cidade.

O Rio de Janeiro, no Projeto Rio-Cidade, no qual atuaram Guto Indio da Costa no
Leblon, Paulo Casé e Cldudio Acioly em Ipanema, promoveu uma grande renovacio
urbana e prop6s importantes projetos para espacos ptblicos.

Experiéncias importantes tém utilizado esses equipamentos como simbolos, ico-

nes, nas intervencdes urbanas. A recuperacio do Pelourinho em Salvador, com obras no
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quarteirdo cultural (1997/1999), projeto das arquitetas Vivian Costa e Etelvina Fernan-
des, utilizou o mobilidrio urbano como item importante na recuperagio dos valores cultu-
rais, por meio do projeto de cabines integradas a simbolos daregido: “Orelhdes” aparecem
junto a icones da cultura baiana; como o “Coco Verde” e o “Berimbau”.

As cidades de Recife e Belém sofrem transformagdes importantes de recuperagao
dos seus espagos publicos centrais, de portos recuperados, conjuntos arquitetdnicos impor-
tantes para preservacdo de suas identidades e culturas. Prevalece o interesse pelo retorno do
capital investido, no custo da recuperacio dessas dreas. Acontece a expulsio dos moradores
tradicionais, com dificuldade de inser¢io social. Os investidores oferecem as mesmas dreas,

depois de reformadas, para novos moradores oriundos de classes sociais mais favorecidas.

ANALISE DE TRES EQUIPAMENTOS

Foram escolhidos trés equipamentos para anélise: as Estacdes-Tubo em Curitiba, implan-
tadas durante a gestdo de Jaime Lerner; os abrigos de 6nibus e o conjunto de mobiliario
urbano implantado no bairro do Leblon no Rio de Janeiro, durante a gestio de César Maia;
e as Estacoes de Transferéncia construidos na cidade de Sdo Paulo durante a gestao de
Marta Suplicy. Esses equipamentos, comparados e avaliados, se transformaram em efi-
ciente fonte de informacées.

As estagoes e os abrigos de 6nibus estdo inseridos no sistema de transporte inte-
grado dessas cidades. Em Curitiba, a URBS se responsabiliza pela implantagio das Esta-
¢6es-Tubo. Em Sao Paulo, com o auxilio da Companhia de Engenharia de Trafego (CET),
a Sao Paulo Transportes (SPTrans) é a responsavel por esse trabalho. No Rio de Janeiro, a
Secretaria de Urbanismo do Instituto Pereira Passos tem uma equipe de arquitetos e urba-
nistas que fazem esse trabalho.

Ao abordar as questdes relativas ao projeto das estagdes de transferéncia e abrigo
de 6nibus, a proposta considerou e ponderou as experiéncias com o objetivo de fortalecer
acoes projetivas desses equipamentos.

Todas as prefeituras analisadas tém um grupo de profissionais responsaveis por
essas atividades. Trabalhando com as Secretarias de Urbanismo (Instituto Pereira Passos
no Rio de Janeiro, e Empresa Municipal de Urbanismo — Emurb,’ em Sao Paulo) e Insti-
tutos de Planejamento Urbano (IPUCC-Curitiba), essas equipes coordenam as acdes des-
ses equipamentos da cidade.

A presenca do vandalismo em todos os casos, abordada nos projetos, é conseqiién-
cia clara da faléncia dos espagos publicos, principalmente nas periferias ou 4reas pobres,
em razdo da deficiéncia funcional dos equipamentos e da falta de clareza das reais neces-
sidades e ou caréncias em excesso por parte dos usudrios, incluindo como exemplo a misé-
ria em que se encontram moradores de rua que eventualmente se ocupam desses equipa-
mentos. Essas caracteristicas, na maioria das vezes, aparecem em conjunto e respondem

com agressdo ao equipamento.
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Mais do que transportar, os sistemas de transporte em que esses objetos estdo inse-
ridos devem facilitar a mobilidade na cidade. Espacos entre o interior dos 6nibus e a ori-
gem dos passageiros cumprem a funcéo de situar o usudrio nesse sistema.

Importantes elementos da paisagem urbana, esses equipamentos consagram os
sistemas de transporte nas cidades onde foram implantados. As estacoes e abrigos sdo as
marcas de presenca do sistema de transporte. A imagem desses equipamentos estd asso-
ciada a eficiéncia do sistema como um todo. Recepcionar os usudrios do sistema de trans-
porte, permitir abrigo das intempéries e acesso ao interior dos 6nibus de maneira univer-
sal ndo sdo a tnica fun¢ido do equipamento.

As trés experiéncias marcaram os governos que os conceberam. Foram apreendi-
dos pela populacio e, pela forma original e inusitada, os trés projetos ofereceram ao
governo uma marca. As trés experiéncias marcaram os governos de Jaime Lerner, César
Maia e Marta Suplicy.

Criar, construir e manter esses equipamentos funcionando exige recursos. Na con-
di¢do de aumentar receitas para que os equipamentos possam ser mantidos de maneira
digna paraas cidades, os gestores municipais, nos trés casos estudados, assumiram a con-
di¢do de vendedores do espaco publico para publicidade. Essa condi¢do é uma pratica de
muito tempo, desde os bancos das pracas cedidos pelos comerciantes da regido, politicos
ou personalidades da comunidade e que fixavam sua marca ou frases de doagdo como con-
trapartida. Nas experiéncias de hoje, a grande contribui¢do dos gestores municipais ¢ a
criagdo de mecanismos que assumem o espaco publico como gerador de mais valia urbana
e de criacdo de procedimentos (licitagdes, contrapartidas), que dessa forma ficam acessi-
veis e mais claros para a comunidade em geral. Esses novos procedimentos contribuem
para tornar mais transparentes a destinacao do valor gerado pela mais valia urbana.

Um problema enfrentado pelo Rio de Janeiro é como se fard o controle dessa par-
ticipagdo. A fiscalizagdo de dreas publicitarias nos abrigos do Rio de Janeiro é outra davida:
serd que a empresa estd respeitando a drea contratada? A geréncia de Mobilidrio Urbano
no Rio estd se preparando como 6rgio fiscalizador.

A mais-valia do espaco publico segue a logica do capital. Nos grandes centros,
mercados dvidos, os gestores tém a possibilidade de, por licitagdo, gerar recursos e trans-
ferir implanta¢do e manutencdo por concessdo. A contrapartida dessa licita¢do inclui
acoes para equilibrar a presenca desse servico em toda a cidade. As dreas mais nobres,
com maior valor, equilibram as de menor ou nenhum valor comercial. O que pensar para
as cidades médias e pequenas onde a mais-valia desses equipamentos ndo justifica inves-
timentos? Como permitir a presen¢a desses equipamentos nesses contextos? A Trépico
tem experiéncia de parceria com algumas concessiondrias que exploram o transporte
urbano, caso do Vale do Paraiba, onde a empresa responsavel financia e coloca os equi-
pamentos. Ano a ano a empresa investe na melhoria de seus servicos adquirindo abrigos

de 6nibus novos.
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Outra questdo importante é como integrar as concessiondrias que exploram e ofe-
recem infra-estrutura para a cidade e seus equipamentos. O projeto de criagdo, desen-
volvimento, constru¢do e manutencao desses equipamentos enfrenta esse problema. A
necessidade de compatibilizar padrdes, a¢des, procedimentos visando a organizacdo da
paisagem urbana das cidades é imprescindivel. O poder publico devera regularizar os
procedimentos e incentivar para que as empresas concessiondrias — como Telefonica,
Eletropaulo, Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, Empresas de Televisdo a
Cabo, os interessados em Sdo Paulo; Light, Telerj, no Rio de Janeiro; as empresas de
Curitiba, Teleparetc. —, ao se associarem, formem consenso para diminuir suportes, faci-
litem a criacdo de equipamentos diferenciados e de acordo com a identidade do conjunto
de mobilidrio urbano.

E o caso do abrigo de 6nibus no Rio de Janeiro, que tem um tinico suporte para a
estrutura da cobertura e da iluminacdo, idéntica aos outros postes de iluminagdo do sis-
tema. A Telerj, no caso do Leblon no Rio de Janeiro,® ndo se op6s ao desenho de telefone
publico da familia do abrigo de 6nibus. Essa acdo garantiu uma identidade para o conjunto
que marcou a familia de equipamentos projetados por Guto Indio da Costa.

O design brasileiro ganhou concursos internacionais importantes com esses equi-
pamentos, e conquistou credibilidade no mercado de projetistas desses produtos — é o
caso do Rio de Janeiro e de Curitiba. A JCDecaux, lider mundial do setor, contratou o
designerresponsavel pelos projetos do Leblon para desenvolver equipamentos, e esse pro-
jeto estéd sendo oferecido a outros paises e cidades.

Uma questdo talvez deva ficar bem esclarecida para todos que participam da cria-
cdo, produg¢do, implanta¢do, manutencdo e uso desses equipamentos. Numa conversa
franca e verdadeira com o arquiteto Pedro di Maze, da SPTrans em Sao Paulo, ficou evi-
dente como as gestdes municipais enfrentam projetos de interven¢ao urbana: “No Brasil,
em Sdo Paulo, criamos e projetamos em seis meses (exemplo do Fura-Fila) e estamos exe-
cutando a obra por mais de dez anos. Cada gestor altera, suspende, ndo temverbas...”. Em
outros paises, no caso, o arquiteto cita o Japao, um projeto dura trés anos e sua execugao,
seis meses. As verbas, o projeto, a tecnologia, enfim, as condi¢des paraimplantacgdo do sis-
tema estdo garantidos.

A produgio dos trés equipamentos exigiu o desenvolvimento de tecnologia. A exe-
cucdo dos projetos exigiu empresas capacitadas e interessadas na produgao desses equi-
pamentos, com maquinas, pessoal, treinamentos, procedimentos para fabrica-los.

Uma questdo a ser discutida refere-se a escala de produ¢io do objeto. Se essa fosse
quantitativamente maior, as empresas conseguiriam baixar os custos finais? O diretor
comercial da Metasa,” questionado sobre as Estacdes de Transferéncia de Sao Paulo, con-
firmou que sim. Apesar de a empresa ter produzido a maioria das esta¢des de transferén-
cia, os precos teriam sido menores nessas condi¢des. As Estacdes foram negociadas de

maneira isolada, uma a uma, entre a Metasa e cada empreiteira ganhadora da licitacao de
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um trecho do sistema. Se tivessem sido encomendadas num tnico lote, seria possivel a
compra de ago direto da usina, em maior volume ¢ melhor prego; assim sendo, agilizaria a
producdo e o resultado seria um menor tempo de produg¢io e melhor aproveitamento das
chapas de aco.

Os objetos avaliados na condicao de descarte merecem destaques. A Estacao-Tubo
de Curitiba tem uma grande quantidade de pecas ¢ um complicado sistema de funciona-
mento. Vdrios materiais ¢ componentes fazem a estacdo: catracas, cadeiras, lingiietas,
rampas etc., todas as pecas integradas em acionamentos exigem manutengdo cara e cui-
dadosa. Como objeto a Estacdo pode ser transferida com certa facilidade.

Em comparacao, as estagdes de Transferéncia de Sao Paulo sdo verdadeiras cons-
trucoes; estruturas pesadas,® com tempo de implantagio entre sete e oito dias, criam
transtornos de trafego nas regioes onde sdo construidas, e se for necessdria a remogao essa
exigird esforcos significativos.

Os abrigos do Rio de Janeiro sdo leves, tém nimero de pecas reduzido, estrutura
essencial, pouca diversidade de materiais, o que facilita a sua reciclagem, com manuten-
cdo relativamente facil. Cumprem com relativa eficiéncia a fun¢ao desejada. Um exem-
plo da flexibilidade a que esse objeto estd sujeito ¢ a constatagdo de um ponto de 6nibus
implantado numa praca, que nas quartas-feiras funciona como abrigo para um 6nibus-
sacoldo, pritica carioca no abastecimento de hortifrutigranjeiros.

[mportante ressaltar que a mais-valia resultante de operacoes de concessoes no
espaco ptiblico ndo sdo iguais em todas as cidades. Cidades de porte médio e pequeno ndo
conseguem negociacoes que permitam aos contratantes oferecerem equipamentos em
ntimero e qualidade como nos grandes centros. Apontar possibilidades de repartir respon-
sabilidades da gestao desses equipamentos nas pequenas cidades ¢ um desatio. Serd que
as empresas que exploram as linhas municipais podem participar da gestao desses equi-
pamentos? Em troca do oferecimento de servigos essenciais para a populagio os gestores
negociam, por licitacdo, a exploracao comercial de equipamentos nos espacos ptiblicos,
que sdo cedidos por prazos longos por valores significativos.

Enfim, a pesquisa pretende facilitar a compreensio desses equipamentos pelos
profissionais ligados a gestio, ao projeto e a producio de mobilidrios urbanos em geral.

Virios sao os campos de estudo que se abrem para evolucao dessa pesquisa: estudo
do conjunto da obra de arquitetos e desenhistas industriais com obras importantes do
mobilidrio urbano, caso de Jodo Filgueiras Lima, o “Lelé”; coletinea de projetos e expe-
riéncias por autor, por equipamento ou familia de equipamentos, por regido, avaliacdo
pés-uso, apropriacdo pelos usudrios desses equipamentos ou a evolucdo do desenho des-

ses equipamentos no tempo.
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NOTAS

1. Transportar faz referéncia indistintamente a mer-
cadorias ou pessoas.

2. Dominique Laousse, responsével por desenvolvi-
mento e agdes territoriais da Regido Auténoma dos
Transportes Parisienses RATP, Franca. Seminario
Mobilidade Urbana. Sdo Paulo, margo 2005.

3. Regina Meyer, arquiteta e urbanista, professora da
FAU-USP, em apresentacdo de propostas para dis-
cussdo da mobilidade urbana em encontro sobre o
tema naAlianga Francesa, Sao Paulo, marco, 2005.

4. Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi).
Equipe coordenada pelo professor Jodo Bezerra de
Menezes, com assessoria em ergonomia da profes-
sora Cldudia Morthé, e os alunos Bruno Sergio Oli-
veira, Sérgio Boiteux, Rodrigo Silva e Suzana Ichigo,
1998. Esse equipamento se encontra em uso no Bra-
sil (Salvador) e em Portugal (Aveiro e Lisboa), e em
processo de licitagdo em Sydney (Australia).

5. No caso de Sao Paulo nao existe um grupo especi-
fico para Mobilidrio Urbano. As vérias equipes que
intervieram em espagos publicos na gestao Marta
Suplicy projetaram os seus equipamentos, caso do
Departamento de Parques e Areas Verdes (Depa-
ve), Reurbaniza¢io de Favelas, Projeto Centros de
Bairros, entre outros.

6. O designer Guto Indio da Costa é irmao de Antonio

RESUMO

Pedro Indio da Costa, influente politico e atual
Secretério da Administracao do governo de César
Maia, junho 2005.

Empresa especializada em estruturas metalicas,

~1

responsavel por parte da produgao das Esta¢des de
Transferéncia em Sao Paulo.

8. Sete toneladas de ago por estacio.
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O artigo discorre sobre modelos de gestdo de mobilidrios urbanos. Foram escolhidas trés
experiéncias: Curitiba e as Estacdes-Tubo, Sdo Paulo e as Estacdes de Transferéncia, e o
Rio de Janeiro com os abrigos de dnibus do Leblon. A compreensdo dos ambientes politi-
cos, sociais, histéricos e de planejamento dos sistemas de transporte foram consultados e
servem de base para a anilise dos equipamentos. Desenvolveram-se uma metodologia
para melhor compreensao das fases de concepcao, producio e uso desses equipamentos,
bem como uma avaliacdo das potencialidades desses equipamentos nos locais onde foram
implantados. O texto pretende demonstrar a importancia desses equipamentos na cons-

trucdo de identidade visual dos governos que os conceberam.

)
PALAVRAS-CHAVE: mobilidrio urbano, gestdo publica, design.

ABSTRACT

This essay is about the urban movable management patterns. Three experiments have been

chosen: Curitiba with its tube stations, Sdo Paulo with its connection station and Rio de
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Janeirowith its bus shelters in Leblon. The political, social, historical and planning environ-
ments have been consulted and serve as a basis for the equipment analysis. A methodology
has been developed in order to have a better idea of the phases of conception, production and
use of this equipment. An evaluation of the potentialities of this equipment has been con-
ducted in the areas where they had been implanted. To sum up, this essay aims to show the

importance of this equipment for the visual identity construction to the government who has

enabled its project.

KEYWORDS: vrban furniture, administration, design.
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PRESERVAGAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL NO BRASIL

Entrevista com Silvana Rubino e Cristina Meneguello

OTEncontro em Patriménio Industrial ocorrido de
17 a 20 de novembro de 2004 na Unicamp — com
organizacdo do Comité Brasileiro de Preservacio
do Patriménio Industrial e realizado pelas pesqui-
sadoras Silvana Rubino, doutora em Ciéncias
Sociais, e Cristina Meneguello, doutora em Histé-
ria, ambas docentes e pesquisadoras do Departa-
mento de Histéria da Unicamp — representou um
passo importante na consolidac¢do da discussio da
preservacdo dos vestigios materiais do processo de
industrializagdo no Brasil.

Consoante aos congressos do The Inter-

national Committee for the Conservation of

Industrial Heritage (TICCIH), esse encontro
possibilitou o conhecimento de pesquisas, le-
vantamentos oficiais e da discussdo recente so-
bre os critérios de preservacdo dos remanescentes
desse periodo que imprimiu profundas mudancas

nas cidades brasileiras.

A entrevista que se segue foi pautada, em
vérios aspectos, por um documento aprovado na
dltima reunido do TICCIH, que se realizou em
Nizhny Tagil, cuja traducdo, realizada pela Profa.

Cristina Meneguello, anexamos ao final.

0 periodo entre os anos 1960 e 1980 foi marcado por profun-
das mudancas em nossas cidades, particularmente em nos-
sas metrdpoles que tiveram um crescimento populacional e
grandes intervengdes em suas estruturas urbanas, como
decorréncia de novas demandas econdmicas e sociais.
Nesse processo, muitas das antigas estruturas e infra-es-
truturas criadas para o desenvolvimento industrial, num pe-
riodoimediatamente anterior, se tornaram obsoletas diante
daimposicao de novos padrdes urbanisticos e tecnologicos
adotados internacionalmente. Aos primeiros sinais de subs-
tituicao e desaparecimento dessas antigas estruturas—que
no nosso caso recaiu principalmente na desativagao da

infra-estrutura ferroviaria, substituida pela rodoviaria, e na
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entrada de capitais multinacionais na producao, superando
processos locais ou “tradicionais” de producao e comer-
cializagao — ja havia uma preocupacao com a necessidade
e importancia da preservacao desse patrimdnio, ainda sem
denominagao propria, e que passou a sofrer a mesma
ameaca de destruicao que os monumentos, construgdes e
objetos de um passado mais remoto sofreram no inicio do
processo de modernizacao de nossas cidades. Por que ape-
nas nesse momento se organizou o primeiro encontro sobre
Patriménio Industrial no Brasil?

Sizvana RuBiNo Penso que a organizagao dos gru-
pos institucionais para a preservacdo de qualquer
patriménio (do industrial ao ambiental) responde
em alguma medida a condi¢des objetivas, digamos,
como as que vocé enumerou. Mas responde tam-
bém a um certo estado de debate interno ao campo.
Talvez essa preocupacio mais esparsa precisasse
encontrar um momento de reflexdo sobre o patri-
monio no Brasil, alguns interessados com capaci-
dade de organiza¢do. Um exemplo disso foi alguma
dificuldade nossa na obtenc¢do de recursos, era
como se estivéssemos propondo uma drea que nao
existisse. Por outro lado, a quantidade e qualidade
os trabalhos recebidos testemunharam que a matu-
ridade dessa drea era evidente.

CrisTINA MENEGUELLO Concordo com Silvana, e
acrescento que encontros no temaocorrem hd tem-
pos j4, abrigados dentro de outros eventos ou como
encontros de pesquisadores. Para mencionar ape-
nas a cidade de Sao Paulo, hd que se lembrar, por
exemplo, dos encontros promovidos pelo departa-
mento de patrimonio histérico da Eletropaulo,
ocorridos na década de 1980. No entanto, ndo con-
seguimos encontrar iniciativas anteriores, em nivel
nacional, dedicadas exclusivamente ao tema patri-

monio industrial.

Qual aimportancia desse evento no contexto dos encontros

do Comité Internacional para a Conservagao do Patriménio

Industrial (TICCIH) e que perspectivas efetivas podemos
esperar desse desdobramento em relagao a preservacao
do patrimdnio industrial no Brasil diante das politicas atuais
de preservacao?

Cristina MENEGUELLO Acredito que chegamos a
um ponto em que ndo fazia mais sentido o Brasil
estar excluido de uma atuacio mais efetiva junto ao
TICCIH. As condicdes estavam todas dadas, mas
muitas vezes é necessdria apenas uma faisca, um
inicio... e, se for para renarrar essa histéria recen-
tissima, sem obliterar tantos esforcos anteriores, eu
diria que essa “fafsca” foi dada pelo historiador
Paulo Fontes, autor de uma tese sobre a indtstria
Nitro-Quimica, e que procurou organizar um grupo
composto por académicos e também por cidadaos,
que se reuniram por cerca de um ano na Escola de
Sociologia e Politica em Sao Paulo. Foinesse grupo,
composto desde o principio por Paulo Fontes,
Ronaldo André Rodrigues — que aderiu desde o ini-
cio com entusiasmo, Henrique Vichnewski, Leo-
nardo Mello, eu, a Silvana, Telma Correia, Gabriela
Campagnol, também extremamente ativa, e com-
posto por pessoas que infelizmente ndo podem
mais estar conosco, como Moema Gontijo e Phi-
lipp Gunn — e me desculpo se estiver esquecendo
alguém — enfim, foi nesse grupo que nasceu a idéia
de realizar o encontro e sedid-lo na Unicamp, que
por sua vez nos deu amplo apoio. Foi no encontro
que tornamos oficial e putblica a fundacdo do
Comiteé Brasileiro. No encontro, do qual participa-
ram arepresentante do TICCIH naAmérica Latina,
Belém Oviedo, e o representante do TICCIH em
Portugal, Prof. José Lopes Cordeiro, ficou claro que
o TICCIH aguardava, ansioso, essa iniciativa por
parte do Brasil.

Sizvana RuBiNo Penso que um encontro tem um pa-
pel de troca de experiéncias e conhecimento, o que
por si ja o justifica. Mas também é preciso assinalar

que a prépria existéncia do comité e a divulgacdo dos
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resultados do encontro por meio do livro eletronico
que editamos ajudam a informar as politicas de pre-
serva¢do que hd nessa (nem tdo) nova vertente que
também pode ser explorada. Os conselhos de patri-
monio podem se beneficiar da acdo desses grupos
como o TICCH, dialogar com eles. Pode ser um

bom desdobramento a esperar.

A criagao de instancias especificas de discussao do patri-
monio industrial a partir de uma perspectiva dada, num pri-
meiro momento, pelos paises europeus coloca uma questao
fundamental, que é a de se deve ou nao haver uma ahorda-
gem distinta desse periodo — dado que a Revolugao Indus-
trial e seus desdobramentos representaram uma mudanca
radical no modo de vida das pessoas e na configuragao das
cidades — ou se este deve ser apenas um recorte cronolo-
gico no estudo das mudancas das técnicas e procedimentos
do fazer humano. Exemplar nesse sentido é a discussao da
arqueologia sobre a adequacao do uso do termo “arqueolo-
gia industrial” para denominar esse campo de estudo em
comparagao a denominagao “arqueologia moderna e con-
temporanea”. Em relacao a essa guestao, haveria alguma
distincao a ser feita quanto aos processos ocorridos nos
paises dependentes e de alinhamento cultural mais recente
como o nosso, desenvolvidos basicamente a partir de con-
tinuas transposicdes de tecnologias e modelos de implanta-
¢ao de equipamentos industriais nas cidades?

Sirvana Rusino Desde os anos 1930, todo debate
nas dreas da preservagio passa, em alguma medida,
por trocas com experiéncias de outros paises, o que
se tornou mais visivel com as cartas patrimoniais, o
estatuto do patriménio da humanidade e com a for-
magao de grupos articulados como o Docomomo e
a préprio TICCIH, dentre muitos. Se, de um lado, a
experiéncia inglesa na preservacao e estudo do
patriméonio industrial pode remeter ao lugar da
Revolucao Industrial, como uma predestinagao (o
que ndo deixa de fazer um certo sentido), é preciso

lembrar que o debate a respeito do que fazer e como

estudar as estruturas passadas vem de mais tempo
naquele pafs. De outro lado, em um pais como o
México, o debate arespeito do patriménio industrial
estd bastante avangado. No | Encontro, o professor
Edgar de Decca estabeleceu relagdes bastante ins-
tigantes entre a constru¢do dessa preocupacdo
quanto ao patrimonio industrial e os debates no
campo da histéria social, novos olhares sobre o tra-
balho humano e sua cultura material. Um dado
curioso é que terminamos o encontro convencidos
mesmo de que ha um patriménio industrial imate-
rial, um saber fazer ligado & médquina e seu manejo,
A0S processos produtivos, e que esse saber, assim

como outros saberes, requer registro.

Ainda nesse sentido, haveria alguma especificidade na dis-
cussao do legado dos processos de industrializagao das
cidades latino-americanas, uma vez que nessas o papel do
Estado, o dasinstituicdes e aestruturagao das instancias de
representacao politica se desenvolveram concomitante-
mente ao processo de implantacdo e consolidacao do
desenvolvimento industrial?

Cristina MENEGUELLO Nao sei se € essa a especi-
ficidade que diferencia o patriménio industrial
latino-americano... O que vejo no caso dos nossos
paises € um processo de desindustrializacdo, se
comparado com o europeu, muito mais recente, e,
a0 mesmo temp(), um processo de crescimento das
cidades tao veloz, tdo voraz, que muitos parques
industriais, antes localizados perifericamente, estao
hoje em meio a trama urbana. Ou seja, temos uma
situacdo histérica peculiar, mas o legado e a neces-
sidade da valorizacao do trabalho, da experiéncia

humana do trabalho, eu os vejo como universais.

Na iltima conferéncia realizada pelo TICCIH na Rilssia, em
2003, foi apresentado e aprovado pelos participantes um
documento, a “Carta para o Patrimdnio Industrial”, numa

clarasinalizagao de que é chegado o momento de concen-
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trar esforcos e, principalmente, definir diretrizes gerais
internacionais a serem seguidas por todos os paises e
entidades associados. Nesse documento, além de um
parametro temporal para o que se consideraria “patrimo-
nio industrial” que abrange da segunda metade do século
XVIII até os nossos dias, com visadas nas raizes que ante-
cedem esse periodo, definiu-se também o elenco de vesti-
gios da cultura industrial de valor histérico, tecnoldgico,
social, arquitetdnico ou cientifico. A descrigao extrema-
mente abrangente dos aspectos pertinentes a discussao
coloca duas questoes de ordem diferente, principalmente
para os paises europeus: a primeira é o questionamento de
se realizar inventarios e levantamentos dos hens apenas
como registro e pretender encerrar ai as estratégias de
preservagdo sem o estabelecimento dos nexos necessa-
rios paraa compreensao dos sistemas em que esses estao
inseridos; e a segunda, essa mesma abrangéncialevaaum
questionamento de propésito, tamhém presente na dis-
cussao da preservacao da arquiteturamoderna e contem-
poranea guando pensadas isoladamente dos contextos
geradores, e em ambos 0s casos parece nao haver con-
senso sobre a necessidade de ahordagem distinta do

patrimdnio desses periodos historicos. No caso brasileiro,

e talvez extensivo aos paises latino-americanos, em que
estagio se encontra essa discussao?

SiLvana Rusino Claro que o inventdrio pode ir além
do mero registro, mas o registro ja é uma possibili-
dade de preservacdo, se pensarmos que ndo se pode
guardar tudo o que o0 homem produziu de material e
imaterial. Como a Frang¢oise Choay sublinha bem
em seu Alegoria do patrimoénio, esse foi sendo
ampliado temporal e espacialmente, incluindo
novas (as vezes nem tao novas, mas haviam sido dei-
xados de lado) possibilidades como a arquitetura
moderna, o patriménio imaterial, o patrimé6nio ima-
terial. Mas, se, de um lado, foi essa “antropologiza-
¢do” do patrimoénio que permitiu tais inclusdes, de
outro, ela recoloca, mais do que nunca, o problema
da selecdo do que precisa e pode permanecer, e os
apagamentos que terminaremos por propor ou per-
mitir. Ndo d4 mesmo para pensar num consenso,
mas na construg¢do dificil de sempre, grupos diver-
gentes debatendo. Se pensarmos nessas questdes
especificamente para o patriménio industrial, é
ainda mais complicado, hd uma urgéncia, pois estru-

turas industriais estdo de fato ameacadas e é um
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patrimoénio mais jovem. Quanto aos nexos necessd-
rios para uma melhor compreensio desse patrimo-
nio, estamos de acordo, claro. O inventdrio ndo pode
se resumir a uma furia catalogacio, digamos assim.
Mas um inventério bem feito, com método e pergun-

tas interessantes ¢ mais do que isso.

Ainda nesse sentido, a Carta de Nizhny Tagil define que as
razoes que justificam a protecao do patrimonio industrial
decorrem essencialmente do valor universal desse patri-
mdnio e nao da singularidade de quaisquer sitios excepcio-
nais, com mengao aos exemplares raros ou mais antigos
como um valor especial para a preservagao. Como pode-
mos estabelecer essa gradacao de valor, ou seja, do singu-
lar ao universal, no caso do patrimdnio industrial no Brasil,
que, emhora decorrente de processos econdmicos inter-
nacionais, sofreu limitacoes e adaptacdes de toda ordem?
CrisTINA MENEGUELLO Da forma como a enten-
do, a carta de Nizhny Tagil procura, em poucas
palavras, definir e criar uma metodologia para a
identificag¢do do patriménio industrial... Ainda
assim, ndo vejo um cardter universalista na car-
ta... pois menciona a questdo da aceita¢io e com-
preensdo local da importancia do patriménio, da
comunidade local e de sua importancia na preser-
vacdo. Fala também do desamparo da comuni-
dade local, inclusive econémico, perante comple-
xos industriais que, ante sua base de sustentacao,
tornam-se obsolctos.A.Claramente, € 0 que me
chama a atencdo em especial na Carta é o item 11
da Parte 2, que diz “I11 Esses valores sdo intrinse-
cos ao sitio, sua estrutura, seus componentes,
mdquinas e disposicdo na paisagem industrial, a
documentagdo escrita e também aos registros
intangiveis da industria, existentes nas memorias e
nos hébitos das pessoas”. E esse patrimonio, enten-
dido como processo e como encontro e confronto
entre homem, mdquina e técnica, que torna o patri-

ménio industrial tao peculiar.

Como se chegou a definicao das quatro sessoes de traba-
Iho — 1. Arqueologia Industrial, 2. Arquitetura e preserva-
¢ao do patrimdnio, 3. Industrializagao, memdria e traba-
lho e 4. Espacos de moradia — neste primeiro encontro
brasileiro e quais as principais conclusdes de cada uma?
SiLvana RuBiNO As quatro sessdes foram em parte
definidas a partir do material recebido, das recor-
réncias, das aproximacdes que pudemos observar.
Como ja assinalamos, as preocupacdes eram diver-
sas e dispersas: ndo tinhamos tanta idéia assim da
resposta!l De certo modo, a diversidade dos traba-
lhos recebidos ajudou a evidenciar o que estavamos
chamando de patriménio industrial.

CrisTiINA MENEGUELLO Exato... E o que foi mais
interessante, ao longo do encontro, foi ver aproxi-
macdes entre as quatro sessdes que, Como quase
sempre ocorre, nem sequer a organizacio do evento
havia vislumbrado... A divisdo foi, podemos dizer,

mais formal que oficial...

Observando os outros encontros realizados nos paises
membros, principalmente nos tltimos cinco anos, e 0s con-
gressos oficiais do TICCIH, que se realizam a cada trés anos,
é possivel constatar uma distingao na forma de definir as
sessoes de trabalho, alias, prevista pela propria organiza-
cao internacional. Parece que no caso dos encontros inter-
mediarios, a énfase recai sobre questdes em discussao no
pais sede do evento e/ou reflete os setores que sofreram
avanco na organizacao com efetivos resultados obtidos.
Como exemplo, podemos citar o proximo encontro a ser
realizado no Chile, que coloca em discussao os “sitios,
museus e casos” (nesses sao incluidas as intervengdes e
reutilizacdes do patriménio industrial). Num outro sentido,
o0s congressos do TICCIH deixam transparecer em sua for-
mulacdo nao so a procura de uma sintese dos avangos
apontados nos encontros intermediarios, como tamhém
uma amplitude, diversificacao e especializacao das ses-
soes tematicas, como se pode constatar nachamada de tra-

halhos para o préximo encontro aser realizado em 2006, em
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Terni, na Italia. Como vocés véem essa amplitude e ao
mesmo tempo especializacao cada vez maior dos temas?
Estamos diante de um novo campo de conhecimento?

CrisTiNa MENEGUELLO E, sem ddvida, um novo
campo de conhecimento. Os museus de histéria da
técnica e da tecnologia, a criacdo de rotas de visita-
cdo turfstica, como aquelas no norte da Inglaterra ou
em toda aregido da Catalunha, a expansio de cursos
de graduacao em conservacio de bens culturais com
énfase em patrimonio industrial, como em Padova
ou em Sevilha, tudo isso indica que o patriménio
industrial é um campo para arquitetos, urbanistas,
historiadores, sociélogos, arquedlogos. .. A especia-
lizacdo é uma conseqiiéncia l6gica. Mas eu acredito
que os temas gerais, de defini¢do, de problematiza-
¢do e de metodologia deveriam orientar os encon-
tros internacionais. Agora, em outubro de 2005, tive
a oportunidade de participar do Encontro Nacional
de Patriménio Industrial na cidade de Rijeka (antigo
Fiume), na Crodcia, e foi revelador ver como os pai-
ses do Leste europeu, como Crodcia, Eslovénia,
Roménia, Russia, estdo requalificando seu patrimo-
nio industrial, visto que enfrentam dificuldades
econdmicas que poderiam, guardadas as 6bvias pro-
porgdes, ser compardveis as de um pais como o
nosso, e ainda agravadas por guerras e conflitos
internos recentes. Um dos temas que mais me
encantaram foi ver como se discutiu certa dimensido
estética do patrimonio, das suas maquinas e engre-
nagens, de seus equipamentos. Para manter-me
nesse exemplo, a cidade de Rijeka vem incorpo-
rando a seu tecido urbano uma série de “monumen-
tos”, como fontes, por exemplo, criadas a partir de
mecanismos e maquinas desativadas... Ou seja,
adicionam ou conseguem “enxergar’ uma dimensio
estética pura naqueles mecanismos, como testemu-
nhos do trabalho humano, como atributos insepara-
veis da sociedade industrial. Ndo estou certa se o

“megaevento” de Terni, pela sua prépria dimensio

que contrasta com a especializa¢do proposta, incen-

tivaré esses olhares sobre o patriménio.

A Carta do Patriménio Industrial, entre outros aspectos,
aponta para a necessidade de ampliar o conhecimento
desse patrimdnio entre a populacao leiga, inclusive entre
a propria populacao que em seu cotidiano vive direta-
mente ligada a producgao industrial, e ressalta aimportén-
cia de participacao das comunidades no reconhecimento
e conservacao desse patrimdnio. Essas questdes estive-
ram presentes na pauta de discussoes do | Encontro em
Patrimonio Industrial realizado em Campinas? Quais as
perspectivas, conclusdes e recomendacdes do encontroa
esse respeito?

StLvana Ruino Bem, no encontro nés nao chega-
mos a escrever uma “carta de Campinas”... mas par-
ticipamos da fundagdo de um comité nacional, vincu-
lado ao TICCH. Ainda é preciso atrair mais pessoas,
debater mais antes de termos algo conclusivo.
CrisTiNA MENEGUELLO Alids, a “Declaracio de
Campinas” até existe, produzida no final da década
de 1980 pelo Grupo de Estudos de Histéria da
Técnica, que era sediado pelo Centro de Meméria
da Unicamp, e que tinha entre seus signatdrios,
por exemplo, o prefeito Toninho. Mas, sabe que
ndo seria uma ma idéia, em um proximo encontro,
convencionar pardmetros, ndo digo para a preser-
vacdo, pois a Carta de Nizhny Tagil faz esse ser-
vico, mas criar as condicdes, em comum acordo,
para a produg¢do do primeiro relatério nacional das
condicdes do patrimdnio industrial brasileiro; ou
seja, criar de comum acordo as bases para o pri-
meiro inventdrio nacional, unindo iniciativas de
valor, que hoje estdo todas dispersas, e criando

novas iniciativas, onde necessdrio.

Outrarecomendacao importante nessa mesma carta é ade
que os estudos e politicas de preservacao do patrimdnio

industrial englobando todos os vestigios da cultura indus-
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trial sejam inseridos nas “politicas econdmicas e de
desenvolvimento assim como na planificagao regional e
nacional”, apontando para a criacao de organismos de
consulta especializados que possam instruir tais politicas
e planos. Considera ainda que a adequada reutilizacao das
estruturas espaciais e paisagens decorrentes dos proces-
sosindustriais que hoje estao desativadas ou obsoletas sao
elementos que podem desempenhar um importante papel
na regeneracao econdmica de regioes e setores urbanos
em declinio, bem como contribuir para o desenvolvimento
sustentavel desses. Como vocés véem essa questao parti-
cularmente em relacao as nossas cidades e os exemplos
recentes de reutilizacao e reabilitacao do nosso patrimé-
nio industrial?

CrisTINA MENEGUELLO Essas sugestoes da
Carta de Nizhny Tagil sdo absolutamente sensa-
tas, mas trazem a tona um antigo problema da
preservacdo do patrimdnio no Brasil, ja comen-
tada h4 tantos anos por Augusto Silva Telles em
um texto na Revista do Iphan: a fragilidade dos
6rgdos de preservacdo municipais e estaduais
perante as pressdes da especulag¢do imobilidria.
E, veja, naquele texto, Telles se referia a preserva-
cdo de centros histéricos. Eu acrescento vdrios
agravantes no caso do patriménio industrial: a
dimensdo das estruturas industriais a serem pre-
servadas — verdadeiros elefantes brancos em

meio as cidades; o olhar pouco condescendente

*

de midia e populacdo para com esses lugares, que
sdo, podemos dizer, desprovidos do glamour de um
antigo teatro ou do casardo de um bardo de café.
Como preservar aquilo que incomoda, ocupa
espaco e é — entre aspas, naturalmente — “feio™ E
qual o partido a adotar: requalificar de forma a se
desvincular dos usos originais — a transformacao
da industria Brasital em Salto em uma faculdade
particular, a estacido ferrovidria de Campinas
transformada em “complexo cultural”, assim
como se deu naregido portudria de Porto Alegre ou
de Santos, a Fabrica de Pontas de Florianépolis
transformada num supermercado... Eu me per-
gunto, ndo deviam esses locais, ao menos parte
deles, aludir ao mundo do trabalho, as técnicas e
rotinas de producdo industrial, para deixarem de

ser meras ‘cascas’ ?

Qual aagenda futura de encontros nacionais e que questoes
despontam como mais urgentes nessa discussao?
CristiNA MENEGUELLO Na minha opinido, uma
tinica e urgentissima questdo: a criacdo do inventd-
rio nacional de patrimo6nio industrial.

Sitvana Rusino Estou de pleno acordo: ndo pode-
mos mais adiar essa tarefa, o inventdrio é um
momento crucial da pritica preservacionista, e isso
¢é tdo mais pertinente para um patrimonio que mui-

tos ndo consideram como tal.

PEREIRA, José Hermes Martins. As fabricas paulistas de louca doméstica: proposta de estudo tipoldgico na drea de Patriménio Industrial. In:
I § g

Anais do I Encontro de Patriménio Industrial. Campinas: [FCH-Unicamp, 2004.
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PREAMBULO

Os mais remotos periodos da histéria do homem sao
definidos pela evidéncia arqueoldgica das mudan-
cas fundamentais nas maneiras de produzir os obje-
tos, e aimportancia de se conservar e estudar as evi-
déncias dessas mudangas é universalmente aceita.
A partir da Idade Média, inovagdes na Europa no
uso da energia e nas trocas comerciais levaram, ao
fim do século XVIII, a uma alterac¢do tdo profunda
quanto aquela entre a Era Neolitica e a Era do
Bronze, com transformagdes nas circunstancias
sociais, técnicas e econdmicas da manufatura, velo-
zes e importantes o suficiente para serem chamadas
de revolugdo. A Revolugio Industrial foi o inicio de
um fendmeno histérico que afetou a maior parte da
humanidade, assim como a outras formas de vida
em nosso planeta, e que prossegue nos dias de hoje.
A evidéncia material dessas alteragdes profundas

é de valor universal para o homem, e a importan-

cia do estudo e conservacdo dessa evidéncia deve
ser reconhecida.

Os delegados reunidos para o Congresso de 2003 na
Russia desejam assim afirmar que os edificios e
estruturas construidos para atividades industriais,
os processos e ferramentas neles utilizados e as cida-
des e cendrios nos quais estdo localizados, assim
como outras manifestagdes tangiveis e intangiveis,
sdo de importancia fundamental. Eles devem ser
estudados, sua histéria deve ser ensinada, seus sen-
tido e significado devem ser entendidos e tornados
acessiveis a todos, e 0s cxemplos mais significali\'os
e caracteristicos devem ser identificados, protegi-
dos e mantidos, de acordo com o espirito da Carta de

Veneza,! para o uso e beneficio de hoje e do futuro.

1. DEFINICAO DE PATRIMONIO INDUSTRIAL
O patriménio industrial consiste dos vestigios da

cultura industrial que possuem valor histérico, tec-
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nolégico, social, arquitetural ou cientifico. Esses
vestigios consistem de prédios ou mdquinas, ofici-
nas, moinhos e fabricas, minas e locais para proces-
samento e refinamento, armazéns (warehouses) e
galpdes, de locais onde a energia é gerada, transmi-
tida e utilizada, transporte e toda a sua infra-estru-
tura, assim como de locais usados para atividades
sociais relacionadas a industria, tais como habita-
¢do, locais para culto e para a educacao.

A arqueologia industrial é um método interdiscipli-
nar de estudar toda a evidéncia material e imaterial
de documentos, artefatos, estratigrafia e estruturas,
habitacdo e paisagens naturais e urbanas,? criadas
para ou por processos industriais. Utiliza de méto-
dos de investiga¢do mais adequados a aumentar a
compreensio do passado e do presente industriais.
O periodo histérico de principal interesse se estende
do inicio da Revolucdo Industrial na segunda
metade do século XVIII até os dias atuais, embora
também examine as raizes pré-industriais e proto-
industriais. Além disso, dedica-se ao estudo do tra-
balho e das técnicas de trabalho que a histéria da

tecnologia abrange.

2. VALORES DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

I. O patriménio industrial é a evidéncia de atividades
que tiveram e continuam a ter conseqiiéncias histori-
cas profundas. Os motivos para proteger o patriménio
industrial sdo baseados mais no valor universal dessa
evidéncia que na singularidade de sitios isolados.

I1. O patrimonio industrial tem valor social, como
parte das vidas de homens e mulheres comuns, e
assim fornece um importante sentido de identi-
dade. Possui valor tecnolégico e cientifico na hist6-
ria da manufatura, engenharia, construcio, e pode
possuir valor estético pela qualidade de sua arqui-
tetura, design e planejamento.

I11. Esses valores sdo intrinsecos ao sitio, sua estru-

tura, seus componentes, maquinas e disposi¢do na

paisagem industrial, 2 documentagdo escrita e tam-
bém aos registros intangiveis da inddstria, existen-
tes nas memorias e nos hdbitos das pessoas.

IV. A qualidade de raro, em termos da sobrevivéncia
de processos em particular, tipologias locais ou pai-
sagens, adiciona valor particular e deve ser cuida-
dosamente analisada. Exemplos remotos ou pio-

neiros sdo de especial valor.

3. A IMPORTANCIA DA IDENTIFICACAO,
DO REGISTRO E DA PESQUISA

[. Todo territério deve identificar, registrar e prote-
ger os vestigios industriais que deseja preservar
para as futuras geragoes.

I1. Anélises de dreas ou de diferentes tipologias
industriais devem identificar a extenséo do patri-
monio industrial. Utilizando essas informacaes,
devem ser criados inventdrios para todos os sitios
identificados. Eles devem ser concebidos para
serem acessados fécil e livremente pelo piblico. A
digitalizac@o e o acesso on-line sdo importantes
objetivos.

I11. O registro é uma parte fundamental do estudo
do patriménio industrial. Um registro completo dos
aspectos fisicos e da condicado dos sitios deve ser
disponibilizado em arquivos publicos antes da rea-
lizacdo de qualquer interven¢do. Pode-se obter
grande quantidade de informacao se os registros
ocorrerem antes que um processo ou local tenha
cessado de operar. Os registros devem incluir des-
cri¢des, desenhos, fotografias e filmes de objetos
em movimento, e fazerreferéncias a documentacio
de apoio. As memdrias das pessoas sdo um recurso
tnico e insubstituivel, e também devem ser regis-
tradas sempre que existirem.

IV. A investigacdo arqueolégica de sitios histéricos
industriais é uma técnica de estudo fundamental.
Deve ser conduzida com os mesmo altos padrdes uti-

lizados para outros periodos histéricos e culturais.



V. Programas de pesquisa histérica sio necessdrios
para apoiar politicas de prote¢do do patrimonio
industrial. Em razao da interdependéncia entre as
muitas atividades industriais, estudos internacio-
nais podem auxiliar a identificar sitios e locais de
importincia mundial.

VI. Os critérios para acessar os edificios industriais
devem ser definidos e publicados para que se obte-
nha a aceitacdo geral e pablica dentro de padroes
racionais e consistentes. Com base na pesquisa
apropriada, esses critérios deveriam ser utilizados
para identificar as mais importantes paisagens exis-
tentes, assim como moradias, sitios, tipologias, edi-
ficios, estruturas, mdquinas e processos.

VII. Ovalor de sitios significativos deve ser definido
e diretrizes para intervencdes futuras devem ser
estabelecidas. Quaisquer medidas legais, adminis-
trativas e financeiras necessdrias para manter
aquele valor devem ser postas em pratica.

VIII. Sitios ameacados devem ser identificados e as
medidas necessdrias para reduzir o risco e facilitar
esquemas pertinentes para seu reparo e reutiliza-
cdo devem ser tomadas.

IX. A cooperac¢iio internacional ¢ uma abordagem
particularmente apropriada para a conservacao do
patrimonio industrial por meio de iniciativas coor-
denadas e recursos compartilhados. Critérios com-
pativeis devem ser desenvolvidos para compilar

inventdrios internacionais e bases de dados.

4. PROTEGAO LEGAL

[. O patriménio industrial deve ser visto como parte
do patriménio cultural de forma geral. Nao obs-
tante, sua protecdo legal deve levar em conta a
natureza especial do patriméonio industrial. Deve
ser capaz de proteger a industria ¢ seu maquindrio,
os elementos do subsolo, as estruturas existentes,
complexos e conjuntos de edificios e paisagens

industriais. Areas de descarte industrial devem ser
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consideradas por seu potencial arqueolégico, assim
como por seu valor ecolégico.

[1. Programas para a conservacido de patrimonio
industrial devem ser integrados em politicas de
desenvolvimento econdomico e de planejamento
regional e nacional.

[11. Os sitios mais importantes devem ser comple-
tamente protegidos e ndo se deve permitir nenhu-
ma intervencdo que comprometa a integridade
histérica ou a autenticidade de sua estrutura. Adap-
tacoes e reutilizacoes sensiveis podem ser uma
forma apropriada e com um custo razodvel de garan-
tir a sobrevivéncia de edificios industriais, e devem
ser encorajadas por meios apropriados de controle
legal, aconselhamento técnico, incentivos e auxi-
lios fiscais.

IV.As comunidades industriais postas emrisco pela
mudanca estrutural veloz devem ser apoiadas pelas
autoridades do governo local e central. Ameacas
potenciais ao patrimonio industrial trazidas por tais
mudangas devem ser antecipadas e planos devem
ser conduzidos para evitar a necessidade de acoes
emergenciais.

V. Devem-se estabelecer procedimentos para res-
ponder de forma rapida ao fechamento de sitios
industriais importantes, para impedir a remog¢ao ou
destruicdo de elementos significativos. As autori-
dades competentes devem ter poderes estatutdrios
para intervir quando necessario para proteger sitios
de interesse que estejam ameacados.

VI. O governo deve possuir setores independentes
com especialistas que possam aconselhar em ques-
toes relativas a prote¢do e conservacio do patrimo-
nio industrial, e que devem ser consultados em
todos os casos importantes.

VII. Todos os esforcos devem ser levados a cabo
para garantir a consulta e participa¢do das comuni-
dades locais na prote¢io e na conservacao de seu

patrimonio industrial.
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VIII. Associacdes e sociedades de voluntarios tém
um papel importante na identificacdo de sitios, na
promogao da participacdo publica na conservacao
industrial e na disseminacio de informacio e pes-
quisa, e, assim, sdo atores indispenséveis no teatro

do patriménio industrial.

5 MANUTENGAO E CONSERVAGAD

I. A conservac@o do patriménio industrial depende
dapreservacao daidentidade funcional, e esse deve
ser, 0 mais possivel, o principal objetivo de interven-
¢des em um sitio industrial. O valor e a autentici-
dade de um sitio industrial podem ser reduzidos se
os maquindrios e os componentes forem removi-
dos, ou se elementos subsididrios que formam
parte ou o todo do sitio forem destruidos.

IT A conservacdo de sitios industriais requer um
conhecimento vasto da razdo ou razdes que pos-
sufam, e dos varios processos industriais que neles
ocorreram. Isso pode ter se alterado ao longo do
tempo, mas todas as utilizagdes passadas devem ser
examinadas e analisadas.

[II. A preservacdo in situ deve ser sempre priorita-
riamente considerada. Desmontar e realocar um
prédio ou estrutura é aceitdvel somente quando a
destruicéo do sitio € necessaria por necessidades
econdmicas e sociais inevitaveis.

IV. A adaptacdo de um sitio industrial a um novo
uso para garantir a sua conservagdo é comumente
aceitdvel, exceto nos casos de sitios de significado
histérico especial. Novos usos devem respeitar o
material significativo e manter os padrées origi-
nais de circulacéo e atividade, e devem ser compa-
tiveis, o mais que possivel, com o uso original e
principal. E recomendavel que se interpretem os
usos anteriores.

V. Continuar a adaptar e utilizar edificios indus-
triais evita a perda de energia e contribui para com

o desenvolvimento sustentdvel. O patriménio

industrial pode ter um importante papel da regene-
racdo econdmica de dreas decadentes ou em decli-
nio. A continuidade implicada na reutilizacdo traz
estabilidade psicolégica para comunidades que
estejam encarando o fim repentino de fontes de
emprego hd muito existentes.

VI. As intervencoes devem ser reversiveis e de
impacto minimo. Quaisquer mudangas inevitaveis
devem ser documentadas e elementos significati-
vos uma vez removidos devem ser registrados e
armazenados cuidadosamente. Muitos processos
industriais conferem uma camada (pétina) que faz
parte da integridade e do interesse do sitio.

VII. A reconstrucao ou a devolucdo a um estado pre-
viamente conhecido deve ser considerada uma inter-
vencdo excepcional e apenas apropriada se traz bene-
ficios a integridade do sitio como um todo, ou no caso
da destruigdo, por meios violentos, de um vasto sitio.
VIII. As habilidades humanas envolvidas em muitos
processos industriais antigos ou obsoletos s@ao um
recurso absolutamente importante, cuja perda pode
serinsubstituivel. Esses devem ser cuidadosamente
registrados e transmitidos as novas gerac¢des.

IX. Deve-se encorajar a preservacido de registros
documentais, de arquivos de companhias, de proje-

tos, assim como de exemplos de produtos industriais.

6. PRESERVACAO E INTERPRETAGAO

[. O interesse ptblico e a afei¢do pelo patrimonio
industrial e a apreciacido de seus valores é a forma
mais segura de protegé-lo. As autoridades publicas
devem explicar de forma ativa o significado e o valor
dos sitios industriais por meio de publicacdes,
exposi¢des, televisdo, internet e outros media, for-
necendo acesso a importantes sitios e promovendo
turismo nas dreas industriais.

I1. Museus especializados em inddstria e técnica e
sitios industriais conservados sdo importantes meios

de proteger e interpretar o patriménio industrial.



I11. Rotas regionais e internacionais para o patrimo-
nio industrial podem destacar a continua transfe-
réncia de teenologia industrial ¢ 0 movimento de

pessoas, em larga escala, por ela promovida.
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NOTAS

1. A Carta de Veneza para a Conservacio ¢ Restauro de Monu-
mentos ¢ Sitios de 1964

2. “Sitios” aqui significam paisagens, complexos, edificios, estru-
(uras ¢ mdquinas, a menos que esses termos sejam utilizados de

forma mais especilica.
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A CASA DE ADAO NO PARAISO

A casa de Addo no Paraiso: aidéia da cabana primitiva na histéria da Arquitetura foi escrito
por Joseph Rykwert em 1963 e publicado originalmente pelo Museum of Modern Art de
Nova York (MoMA). Como indica o autor na “Nota para a edi¢do brasileira”, aquele era um
momento em que ‘o campo profissional (dos arquitetos) estava dominado por um prag-
matismo demasiadamente confiante, cujos detritos ainda obstruem diversos centros
urbanos”. Na ocasido, o professor Rykwert, convidado a proferir uma série de palestras
sobre a histéria da Arquitetura na Architectural Association School de Londres, entendeu
ser oportuno revisitar um tema que, de Vitravio a Le Corbusier, tem sido recorrente nas
teorias da Arquitetura e que o “pragmatismo demasiadamente confiante” entdo corrente
havia decididamente negligenciado: certa cabana primitiva.

Diante das incertezas que os assolavam, os arquitetos confiavam encontrar em
determinados esquemas tedricos as respostas as demandas que entdo se lhes colocavam
e, para tal, buscavam amparo em saberes exteriores a disciplina Arquitetura: nas Ciéncias
Sociais, na Economia, na Psicologia, ou onde quer que uma pretensa positividade lhes
augurasse uma esperanca de validacdo. A abdicacdo, pelos arquitetos, de seu préprio
campo disciplinar, talvez tenha sido, em grande parte, responsével pela prolifera¢do des-
ses “detritos (que) ainda obstruem diversos centros urbanos”.

Retomando a questdo acerca da origem da Arquitetura, Rykwert nos lembra que o

Eden era jardim, nédo selva. L4, antes da queda, Addo ndo carecia de uma casa. Contudo,
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Resenha

em tal imagindria e nunca existida casa, a casa idealmente primeira, a origindria, asseve-
ram alguns doutrinadores da Arquitetura, poder-se-ia encontrar o principio, a génese
necessdria dessa pulcra Arte. E, predicando que no principio habitam os principios, adver-
tia o ilustrado abade Marc-Antoine Laugier: aquele que, sem motivo, da génese se afastar,
degenerard na afetacio e no artificio.

Como, porém, remontar a tal pristina edificacdo? Certamente, ndo por meio de
alguma prospeccdo arqueoldgica e nem por nenhuma verificagao antropolégica. A cabana
ancestral ndo foi caverna, oca, choupana ou tenda. E indtil especuld-la nas habitacoes de
povos incivilizados ou em resquicios de peremptas civilizagoes: o atemporal ndo estd no
passado. A cabana que continha, imanentes, os principios perenes dos quais a Arquitetura
jamais deveria ter se distanciado é nocionalmente primitiva. Ndo é ente ou objeto: é idéia,
conceito, estado. Unissona com as leis da Criacdo, ela é Natureza recém-saida da concep-
¢do divina e que desde sempre se nos esvaiu. A cabana ndo tinha por finalidade apenas a
prote¢do de homens errantes diante das injurias de feras e intempéries, pois, em tal caso,
assinala Vitravio, ainda ndo seria Arquitetura. Para devir tal, ela ha de resultar de um racio-
cinio, ela implicard comensuracdo, medida, ponderacio.

E como repositério de segredos que sdbios ancestrais souberam desvelar da Natu-
reza que a cabana primitiva comparece nos ritos e mitos de tantas tradi¢des e confissdes,
como nos mostra com sua extraordindria erudicdo Joseph Rykwert. E, nessa mesma
forma, ela comparece nas doutrinas daArquitetura, desde aAntigiiidade. Nas diversas tra-
dugdes e versdes renascentistas do tratado vitruviano a cabana é tematizada e ilustrada.
Nos séculos XVI e XVII ela é relacionada a perfeicao do corpo addmico (modelado direta-
mente por Deus & Sua imagem e semelhanca) e as mencdes veterotestamentdrias da
Arquitetura revelada: a Arca de Noé, o Taberndculo do deserto e, sobretudo, o Templo de
Salomao, cujas formas, ordens e medidas Ele revelara em sonho ao profeta Ezequiel.

No século da llustracao, a cabana centra acerbo debate. Para o abade Laugier,
sendo ela o pardmetro a partir do qual se abaliza e se avaliza a legitimidade da verdadeira
Arquitetura, tudo que dela se afaste é andtema e, por isso, tem que ser renegado. Entre-
tanto, para os sectdrios do abade Carlo Lodoli, defensor rigorista da verdade na Arquite-
tura, tal modelo ndo se presta para as construcdes em pedra de gregos ou as em tijolos de
romanos, pois, dadas as diferencas entre as caracteristicas estruturais dos materiais, seria
consentir com a falsidade a conivéncia com a migragdo das formas e medidas préprias as
construgoes ligneas para as pétreas ou cerdmicas. Para os lodolianos, as formas da Arqui-
tetura cldssica ndo derivam dos arquétipos que os helenos transpuseram da madeira para
a pedra de modo a perenizar suas graceis medidas em matéria mais duradoura; derivam,
outrossim, de uma outra vertente que remonta aos etruscos e, por eles, aos egipcios.

No séculoXIX, as ligoes politécnicas de Jean-Nicholas-Louis Durand ainda ataviam
avetusta cabana em vestes cldssicas (coluna e entablamento), mas com John Ruskin e com

Viollet-le-Duc ela ja ostenta estilemas ogivais (géticos) que reportam imagens de bosques,
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cujas drvores de troncos eretos entretecem suas copas em delicadas rendas abobadadas.
Com Gottfried Semper, a construgdo primitiva assinala a emergéncia de Artes Decorativas,
especialmente a tecelagem e a cerdmica. E, mesmo no século XX, que se apraz em alardear-
se racionalista e funcional, a velha cabana marca sua presenga até em locais ¢ momentos
insuspeitados como o Mausoléu de Lenin (sobretudo o primeiro, em madeira) na Praca
Vermelha em Moscou, ou como na Blockhaus Sommerfeld, construida por Walter Gropius
em Berlim, no ano de 1921, enquanto dirigia a célebre Escola de Artes e Oficios Bauhaus.
Naproposta de Frank Lloyd Wright para a Broadacre City remanescem resquicios de remo-
tos tempos e construcdes. E Le Corbusier estampa em Esprit Nouveau sua versdo peculiar
da cabana primitiva, erigida por um homem que, embora primitivo, é também gedémetra e
instrumentalizado. O arquiteto dela se vale para caucionar o valor imperecivel da geome-
tria e dos tracados reguladores como elementos da qualifica¢ao arquitetonica.

Aprisca cabana ¢, pois, perquirida por doutrinadores e exegetas, oracomo empenho
filolégico, pelo qual se explicitaria a génese dos elementos da Arquitetura e se explicariam
suas sintaxes construtivas, ora como paradigma para uma desejada regeneracio dessa bela
Arte que teria sido corrompida pela intrusio do arbitrario ou do abusivo, ora, ainda, como
testemunho imorredouro de uma Natureza destilada, depurada — natureza reduzida a per-
feicdo e ao método —, enfim, uma Natureza consoante com a Razio, que a tudo deve per-
mear e que em nada conflita com os tesouros das revelagdes ou com os ditames dos ritos.

O livro ora publicado ndo é, contudo, apenas um exemplo de notével erudicio. Ele
é parte de uma extensa obra do autor que é referéncia obrigatéria para os estudos recentes
da Arte, da Arquitetura e do Urbanismo. Num contexto no qual ainda dominavam os tex-
tos apologéticos sobre 0 Movimento Moderno, os estudos de Rykwert mostraram uma rara
densidade historiografica. Assim, para o autor, a histéria da Arquitetura no é narracio de
um itinerdrio cujo destino seria a superagio definitiva dos estilos em face de uma constru-
¢do balizada pelos imperativos da técnica e da Razdao. Como bem se indica em A casa de
Addo, temas como o da cabana primitiva continuam sendo recorrentes e relevantes, quer
como garantia de legitimidade de procedimentos ou de estilemas quer como estruturacio
geométrica, quer, ainda, como reminiscéncia mitica ou como referente ritual.

Trata-se, sem dtivida, de uma oportuna introdugéo ao conhecimento do pensa-
mento e da obra de Joseph Rykwert que, entre outros estudiosos, contribuiu de modo deci-
sivo para imprimir novos, mais rigorosos, rumos aos estudos historiograficos e analiticos
e, também, para estabelecer referéncias mais consistentes para a apreciaco e a avaliacio

da Arte e da Arquitetura.
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RESUMOS DE DISSERTAGOES

defendidas no Programa de Pés-Graduagao em Urbanismo do CEATEC Puc-Campinas

Nome da aluna: Barbon, Angela Luppi

Titulo da dissertacao: Mobilidade residencial intra- urbana em grandes centros:
Regiao Metropolitana de Sao Paulo

Orientadora: Rolnik, Raquel

Linha de pesquisa: Gestao Urbana

Banca examinadora: Queiroga, Eugenio Fernandes. (PUC-Campinas); Jannuzzi,
Paulo de Martino (ENCE-R))

Data de defesa:2.6.2003

PALAVRAS-CHAVE: urbanismo, mobilidade residencial, economia, Sao Paulo, gestio.

RESUMO

O trabalho pretende analisar como e com que intensidade a mobilidade residencial
influencia a estrutura da metrépole paulista, a partir da verificacdo de padroes de
mudanca de residéncia e identificacdo de suas principais motivagdes, quando essas ocor-
rem dentro da prépria drea urbana metropolitana. Os momentos estruturais relacionados
a dinamica econdémico-social e do mercado imobilidrio limitam significativamente as op-
¢oes de escolha do local de moradia, mas légicas de cardter mais restrito, ainda que cole-
tivas, como a rejei¢do por regides nao conhecidas e relacoes sociais entre individuos tam-

bém p()dcm ser importantes na estruturacao urbana. Essas dimensdes representam
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diferentes escalas de uma mesma questao: em que medida mobilidade residencial e estru-
tura urbana estdo relacionadas; nela pretendemos concentrar os esforcos deste trabalho.
No estudo de caso buscamos levantar informacdes sobre determinantes externas, esco-
lhas particulares e ocupacao territorial decorrentes da mobilidade residencial intra-urba-

na nos ultimos dez anos que permitam uma primeira discussdo das hipéteses levantadas.

Nome do aluno: Bonfato, Antonio Carlos

Titulo da dissertacdo: Aguas de S3o Pedro por Jorge de Macedo Vieira: ressonancias e
traducdes do modelo garden cityna estancia hidromineral paulista

Orientadora: Salgado, lvone

Linha de pesquisa: Histdria do Pensamento Urbanistico

Banca examinadora: Andrade, Carlos Roberto Monteiro (EESC-USP); Rubino, Silvana Barhosa
(PUC-Campinas)

Data de defesa: 1°.12.2003

PALAVRAS-CHAVE: Aguas de Sao Pedro, garden city, estancia, histéria.

RESUMO

A aplicacdo dos modelos urbanos consagrados internacionalmente e as ressonincia em pro-
jetos desenvolvidos no Brasil, durante a primeira metade do século XX, servem de linha tema-
tica para o presente estudo. O objeto de estudo é o engenheiro-civil Jorge de Macedo Vieira
(1894-1978) e sua contribui¢do ao histérico do urbanismo brasileiro, com recorte temporal
entre as décadas de 1920 e 1960. A andlise pontual do projeto elaborado pelo engenheiro civil
paraa cidade ex-novo de Aguas de Sao Pedro/SP serve como exemplo de seu trabalho. Macedo
Vieira, planejador ainda ndo estudado a suficiéncia, se revela um dos mais aplicados seguido-
res de modelos urbanos importados. Seja na implantac@o de loteamentos seja na de cidades
novas, a utilizacdo exaustiva do modelo orgénico, aliado ao seu pragmatismo, revela uma per-

feicdo no desenho urbano dificilmente alcangada por outro planejador das cidades.

Nome da aluna: Rocha, Carolina Gondim

Titulo da dissertacao: Impacto do metré no espago urbano— 0 caso do Metrorec
Orientadora: Rolnik, Raquel

Linha de pesquisa: Gestao Urhana

Banca examinadora: Salgado, Ivone (PUC-Campinas); Nigriello, Andreina (Metro Sao Paulo)
Data de defesa: 5.5.2003

PALAVRAS-CHAVE: metro, espaco urbano, Recife, urbanismo, gestdo.
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RESUMO

Este trabalho avalia os possiveis impactos causados pelo Sistema Metrorec no espaco
urbano ao longo da Linha Centro do metrd, apés dezesseis anos de implantagao do sis-
tema. O método adotado na pesquisa foi uma andlise comparativa do tipo “antes/depois”,
que utiliza dados da época da implantagao do metrd e dados atuais. Os principais resulta-
dos apontaram para uma auséncia de impacto na drea de influéncia do metrd, destacando
outros fatores que poderiam contribuir para altera¢do no uso do solo urbano. Com esse
mesmo enfoque, foi realizado um estudo paralelo sobre a cidade de Fortaleza, onde esta
sendo implantado um sistema semelhante. Neste estudo, caracteriza-se a dindmica
urbana atual averiguando o uso ¢ a ocupacio do solo no entorno da ferrovia existente. A
partir dos resultados obtidos com a investigacio cientifica realizada no Recife, podem-se
determinar para Fortaleza algumas dreas sujeitas a sofrer impactos e dreas que provavel-
mente permanecerdo estagnadas. Procurou-se, ainda, estabelecer diretrizes que visem a
uma otimizacao dos investimentos ptblicos em transporte coletivo urbano, bem como a

potencializarao de desempenho desse e a mitigagio de impactos negativos na cidade.

Nome da aluna: Abreu, Danielle dos Santos

Titulo da dissertacio: As pragas em Belém: da fundacao a primeira década do século XX (1616-1911)
Orientadora: Salgado, lvone

Linha de pesquisa: Histéria do Pensamento Urbanistico

Banca examinadora: Guaraldo, Eliane (FAUUSP); Bartalini, Vladimir (PUC-Campinas)

Data de defesa: 19.12.2003

PALAVRAS-CHAVE: pracas, Belém Colonial, Belém Pombalina, Belém da Borracha,

Belém da Belle Epoque.

RESUMO

Este estudo analisa a evolucio das pragas na cidade de Belém, buscando compreender a
origem do processo de formacio desses espacos livres ptiblicos na configuragao do tecido
urbano, situando a pesquisa entre a fundagao da cidade no século XVIl e a primeira década
do século XX (1616-1911). Partindo de indicadores de ordem socioecondmica e cultural
local, identifica a natureza da praga no decorrer de quatro periodos histéricos: Belém
Colonial, Belém Pombalina, Belém da Borracha e Belém da Belle Epoque. Dedica-se
também a levantar documentos bibliogréficos e iconogrificos, para ressaltar os programas

de monumentaliza¢do, sancamento e embelezamento da cidade e suas pracas.
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Nome da aluna: Dias, Débora Blanco Bastos

Titulo da dissertacdo: Baixada Santista: do espago da provincia ao espago global

Orientadora: Rolnik, Raguel

Linha de pesquisa: Gestao Urbana

Banca examinadora: Martins, Maria Licia R. R. (FAUUSP); Moretti, Ricardo de Souza (PUC-Campinas)
Data de defesa: 10.11.2003

PALAVRAS-CHAVE: Santos, gestao, desenvolvimento, urbanismo.

RESUMO

Esta dissertacao consiste numaavaliagdo do desenvolvimento urbano e dos diversos agen-
tes que atuaram no territério da Baixada Santista no desenrolar do século XX. Para tanto,
busca-se evidenciar os principais fatos que direta ou indiretamente refletiram no espaco
regional, e que contribuiram para que as mudangas tanto do ponto fisico-territorial como
das questdes socioecondmicas fossem se estabelecendo de forma a atingir a dindmica
atual que a regido se encontra no inicio do século XXI. Este estudo busca a compreensao
das diversas manifestacdes ocorridas nesse perfodo, detectando as tensdes geradas pelos
interesses dos vdrios agentes que atuam sobre o territério, e a0 mesmo tempo tenta con-
tribuir com uma visdo analitica a fim de dar suporte as discussdes que deverio se dar no
tracado de novos desafios que vém sendo norteados para o desenvolvimento da Regido

Metropolitana da Baixada Santista.

Nome do aluno: Cardoso, Francisco José

Titulo da dissertacao: Agdo piiblica em terreno de fundo de vale— Estudo de uma bacia
hidrografica do municipios de Alfenas

Orientador: Moretti, Ricardo de Souza

Linha de pesquisa: Gestao Urbana

Banca examinadora: Bueno, Laura Machado de Mello (PUC-Campinas); Nascimento,
Bernardo Arantes do (UFSC)

Data de defesa: 2.10.2003

PALAVRAS-CHAVE: Alfenas, fundo de vale, gestao publica, urbanismo.

RESUMO

Os fundos de vale sdo espacos com caracteristicas fisico-ambientais importantes, intera-
gindo com diversos processos naturais que ocorrem em nosso planeta. Mas, com a urbani-
zacdo, é comum a sua degradacdo, resultando no afastamento fisico, social e cultural da
populac@o em relacdo aos rios e cérregos urbanos. Este trabalho tem como objetivo estu-
dara acdo do poder publico sobre os terrenos de fundo de vale e os instrumentos de gestao

que podem viabilizar a preservagio, a conservacdo e a renaturalizacdo ambiental e paisagfs-
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tica dessas dreas, visando promover, por meio delas, o equilibrio ecolgico-funcional do
ambiente fluvial localizado em dreas urbanas. Para subsidiar a elaboragio de uma proposta
foram estudadas as caracteristicas fisico-ambientais dos fundos de vale e as transformacoes
associadas ao processo de urbaniza¢do, o papel e competéncia da gestio puiblica, o regime
juridico da propriedade e as limitagdes ao uso e ocupagio do solo definidos pela legislagio.
Com base nessa pesquisa, foi elaborado, para a cidade de Alfenas-MG, um plano de gestao
para os terrenos de fundo de vale ¢ uma proposta de intervenco para uma das bacias hidro-

aréficas, escolhida a partir de uma metodologia de sele¢do desenvolvida neste trabalho.

Nome da aluna: Pita, Maria Eliza de Castro

Titulo da dissertacao: De Jeanneret a Le Corbusier: os anos de formagao

Orientador: Azevedo, Ricardo Marques

Linha de pesquisa: Tratadistica da Arquitetura e da Cidade

Banca examinadora: Do Valle, Marco Antonio Alves (IA-Unicamp); Salgado, Ivone (PUC-Campinas)
Data de defesa: 18.12.2003

PALAVRAS-CHAVE: Jeanneret, Le Corbusier, viagem histérica.

RESUMO

Este trabalho discorre sobre as viagens feitas por Jeanneret a partir de 1907, ainda como
aluno da Escola de Artes de La Chaux-de-Fonds, Suica, seguindo a orientag¢do de seu pro-
fessor L'Eplattenier, tendo como objetivo sua formagio de arquiteto que mais tarde contri-
buird na completa transformacao das atividades artisticas desenvolvidas naquela cidade. O
roteiro dessaviagem inclui cidades de grande importéancia histérica, assim como outras, nas
quais estaria se processando uma atualizacdo da atividade de arquiteto. Ao longo dessas via-
gens Jeanneret conhece pessoas que serdo fundamentais para sua formacio, especial-
mente August Perret, na Franca, e Peter Behrens, na Alemanha, que serdo influéncia fun-

damental na maneira de compreender e propor caminhos para a nova arquitetura.
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NORMAS PARA PUBLICACAQ

1. Todo material recebido sera submetido ao Conselho Editorial, ao qual cabe a respon-
sabilidade de recomendar ou ndo a publicacdo, considerando para tanto a pertinén-
cia do tema em razdo da linha editorial e do espaco disponivel. Os pareceres do

Conselho editorial nao serdo divulgados.

2. Serdo publicados apenas artigos inéditos, excecdo feita a republicacdo de textos clds-
sicos, conforme projeto editorial. Em casos excepcionais, serdo aceitos artigos ja
publicados em lingua estrangeira. Ao submeter um trabalho para andlise do
Conselho Editorial, o(s) autor(es) devera(do) assinar declaracdo de que sdo inéditos

em portugués.

3. Os originais deverdo ser apresentados conforme as indicagoes a seguir:

® Em disquetes/CD, utilizando processador de texto Word 5.0 ou superior. Deverao
conter de 9 a 12 paginas de 30 linhas e 70 toques (até 25.000 caracteres), resumo e
abstract (de 1.500 a 2.000 caracteres), 4 a 6 palavras-chave/keywords, e ilustracoes
(mdximo 4).

® No caso de resenhas, deverdo ter de 3 a 6 paginas (até 12.000 caracteres). Os
autores sdo responsaveis pela revisdo ortogréfica e gramatical dos textos.

m Artigos curtos, de 3 a 6 pdginas (até 12.000 caracteres).

m As ilustracdes deverdo ser entregues em folhas separadas com as devidas indicacoes
de créditos e legendas, devidamente referenciadas no texto.

® Os desenhos deverdo ser entregues em arte final, preferencialmente nanquim sobre
papel schoeller. No caso de fotografias, deverdo ser entregues os originais, em papel,
slides ou cromo.

® Em caso de imagens eletronicas, deverdo estar em boas condi¢des de reproducio,
com minimo de 300 DPIs, formato TIFF.

m As tabelas e graficos deverdo ser apresentadas em Excel.

® A revista serd publicada em branco-e-preto. A necessidade real de inclusdo de algu-
ma ilustracdo colorida estard sujeita a decisdo do editor, com eventuais custos para

0 autor.

4. Os titulos e os subtitulos deverdo aparecer em maiusculas, pois é importante que no

original fique clara a sua natureza.

5. Logo apés o titulo, deverdo constar o nome do autor, sua qualificacdo e instituicdo

de procedéncia.
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6. As notas se reservam as explicagdes textuais, e as referéncias bibliogrdficas deverao
ser listadas no final do artigo conforme ABNT, chamadas no texto pelo nome do
autor, ano de publica¢do da obra e niimero de pdgina, entre parénteses (Exemplo:

Nome, ano, p.xx).

1. As referéncias bibliograficas deverdo ser compostas de acordo com as normas da
ABNT — NBR 6023:

m Livros: SOBRENOME, Nome. Titulo de livro em italico: subtitulo.Traducio. Edi¢ao.
Cidade: Editora, ano. p.

m Capitulos de livros: SOBRENOME, Nome. Titulo do capitulo ou parte do livro. In:
Titulo do livro em itdlico. Traducdo. Edi¢ao. Cidade: Editora, ano. p. x-y.

® Artigos em periddicos: SOBRENOME, Nome. Titulo do artigo. Titulo do periédico

em itdlico. Cidade, v., n°, p. x-y, ano.

8. Os autores terdo direito a trés exemplares do fasciculo em que tiver sido publicado

0 artigo.

Os textos deverao ser enviados para:

Redacdo da Revista Oculum Ensaios

Rodovia D. Pedro I, km 136 — Parque das Universidades.
Programa de Pés-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo.
CEATEC PUC-Campinas

pos.urb@puc-campinas.edu.br

revista.oculum@puc-campinas.edu.br
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Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Urbanismo
e da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
CEATEC PUC-Campinas

REGIMENTO

Artigo 1°— A REVISTA Oculum Ensaios ¢ um periédico
semestral de divulgacao cientifica, organizada e vin-
culada ao Programa de P6s-Graduacdo em Urbanismo
ea Faculdade de Arquitetura e Urbanismo do CEATEC,
PUC-Campinas.

Artigo 2° — A REVISTA tem por objetivo e finalidade
estimular o debate académico e a divulgacao de idéias,
metodologias e priticas que apresentem relevancia para
o campo do urbanismo e da arquitetura e integrem dreas
de conhecimentos afins. Complementarmente se
propde a constituir um vefculo de divulgacdo da pro-
ducdo académica, subsidiando atividades de ensino e
pesquisa, de acordo com as normas editadas no presente
regimento.

Inicialmente a REVISTA terd uma publicacao semestral.

Artigo 3°— A REVISTA dirige-se a pesquisadores e profis-
sionais da drea de urbanismo, arquitetura e afins, na-

cionais e/ou internacionais.

Artigo 4°— A REVISTA publicara:

a) Trabalhos originais ¢ inéditos realizados por mem-
bros do corpo docente e discente do Programa de
Mestrado em Urbanismo e da Faculdade de Arquite-
tura e Urbanismo, do CEATEC da PUC-Campinas, por
especialistas nacionais e/ou estrangeiros, trabalhos
apresentados em reunides cientificas, simpésios, en-
contros, conferéncias e similares, desde que se enqua-
drem no presente regimento e sejam aprovados pelo
Conselho Editorial;

b) Entrevistas;

¢) Resenhas de livros;

d) Reproducao de textos cldssicos;

e) Artigos curtos sobre temas e discussoes da atuali-
dade, posi¢io académica ou ponto de vista;

f) Resumo das dissertacoes e teses produzidas no Pro-
grama de Pds-Graduacdo em Urbanismo, do CEATEC
da PUC-Campinas.

Artigo 5° — A REVISTA serd publicada em portugués,
podendo, eventualmente, incluir textos em espanhol,
francés e inglés. Os resumos e as palavras-chave deve-

rdo ser traduzidos para o inglés (Abstracts e keywords)

Paragrafo tnico: A REVISTA Oculum Ensaios poderd,
eventualmente, ndo publicar todas as modalidades de

trabalhos elencadas acima.
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Artigo 6°— A REVISTA sera dirigida por:
® Um Conselho Executivo
® Um Conselho Editorial

Artigo 7° — O Conselho Executivo, com dura¢io de
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Urbana.
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Histéria do Pensamento Urbanistico.

Artigo 8°— Cabe ao Conselho Executivo:

a) Selecionar para cada nimero da REVISTA os trabalhos
originais e inéditos aprovados pelo Conselho Editorial.
b) Indicar nomes de destaque na drea para a realizacao
de entrevistas.

¢) Propor titulos de livros e sugerir pesquisadores qua-
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d) Selecionar as resenhas de livros recebidas por inicia-
tivas de outrem.

e) Decidir sobre a reprodugao de textos cldssicos.

f) Selecionar, para os artigos curtos, temas e discussdes
da atualidade, bem como para os que representem
posicdo académica ou ponto de vista.

g) Solicitar aos docentes e discentes do Programa de
Pés-Graduagao em Urbanismo, do CEATEC da PUC-
Campinas que realizem os resumos das dissertacoes e

teses produzidas.

Artigo 9°— Cabe ao Editor-Chefe:

a) Fazer cumprir o presente regimento.

b) Representararevista perante as institui¢des publicas
e particulares.

¢) Opinar sobre a aceitacdo ou rejeicdo dos trabalhos
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mento ¢ organizacio da material enviado pelos articu-
listas; classificacdao do material recebido destinado as
diferentes sec¢des da REVISTA; organizacio e catalo-
gacio dos textos e das imagens.

b) Normalizar as publicagdes periédicas e seriadas,
segundo as normas da ABNT ¢ os padrdes adotados pela
Institui¢do, principalmente quanto aos aspectos de
divisdo do contetido do documento, de modo a facilitar
aidentificagio da publicacio, o tratamento, a dissemi-
nacdo e a recuperagio das informagoes contidas.

¢) Acompanhar a composi¢ao ¢ a diagramagdo dos tra-
balhos a serem publicados, de acordo com as normas e
padrdes estabelecidos pela Instituicdo.

d) Conferir as provas, apds a composi¢do, ¢ examinar a
arte final do trabalho a ser publicado (apresentagao
geral), manifestando-se de acordo ou ndo com a sua

impressao.

Artigo 11° — O Conselho Editorial serd composto por
colaboradores a convite do editor da REVISTA em razio
de seus méritos e grau de conhecimento em sua drea de
atuagdo, competindo-lhe:

a) Analisar os trabalhos enviados, julgando a con-
veniéncia ou ndo da publicacdo e sugerindo eventuais
modificagoes.

b) Propor assuntos de revisao, indicar temas de atuali-

zacdo e divulgagdo a serem editados pela REVISTA.

Artigo 12° - A Secretaria-Geral da REVISTA serd com-
posta pelo Editor Assistente ¢ pelo Auxiliar de Secre-
taria; terd sede prépria e permanente, para recebi-
mento, editoracio e manutengio do material cientifico
a ela encaminhado para publicagio, competindo-lhe:
a) Receber os trabalhos para publicac@o e encaminha-
los ao Editor-Chefe.

b) Organizar toda correspondéncia e tramitagdo do
material da REVISTA.

¢) Auxiliar o Editor-Chefe nos trabalhos de preparacao,

edicdo e expedicdo da REVISTA.

DOS RECURSOS FINANCEIROS

Artigo 13°— A REVISTA serd editada com recursos finan-
ceiros provenientes de verbas oriundas da Instituicdo,
vendas de assinaturas e nameros avulsos, doagdes e
recursos de outras fontes, geridos pelo CEATEC, de

acordo com o regulamento da PUC-Campinas.

OCULUM ENSAIOS - REGIMENTO

Artigo 14°— A distribuicao da REVISTA far-se-4:

a) Por doacio as bibliotecas das Faculdades e Institui-
¢oes congéneres, nacionais e estrangeiras;

b) Por venda de nidmeros avulsos e assinaturas;

¢) Por permuta com revistas nacionais ¢ estrangeiras;
d) Por distribui¢io gratuita para fins de propaganda ou
outro critério a jufzo da direcdo.

Paragrafo Unico: As revistas e livros reccbidos por per-
muta serdo incorporados a Biblioteca Setorial do
CEATEC da PUC-Campinas.

Artigo 15° — Seriio fornecidas gratuitamente ao autor

principul 3 (trés) revistas em que conste seu artigo.

Artigo 16°— Os originais ndo serdo devolvidos e os nio-
aceitos ficardo a disposicao dos respectivos autores
pelo prazo de um ano, cabendo-lhes qualquer despesa

para devolugio.

Artigo 17° — A reproducio de trabalhos de outros pe-
riddicos e/ou publicacdes em geral deverd ser acompa-
nhada da mencio da fonte, dependente ainda da auto-

riza¢do do editor.

Artigo 18°— Os conceitos emitidos nos artigos sdo de

total responsabilidade dos autores.

Artigo 19°— Os artigos submetidos a publica¢do devem
ser acompanhados de carta do autor responsavel au-
torizando a publicacdo. Uma vez aceitos, ndo poderio
ser reproduzidos total ou parcialmente sem autoriza-

cdo do Editor.

DISPOSIGOES GERAIS

Artigo 20° — Os casos omissos neste regimento serao
resolvidos pelo Editor ¢ pelo Conselho Editorial,

ouvido, se necessdrio, o Conselho Executivo.
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