~ Revelagdoes do
Imagindrio Urbano;

lconografia campineira no final do
século XIX.:

Sénia Fardin

A fotografia, seja ela de individuos, iscladamente ou em
grupos, de monumentos, de espagos publicos ou de edificagoes,
revela-nos representacbes em que os padrdes sociais buscam

ser seguidos, mesmo que artfificialmente.

Mesmo isolada num dlbum de um anénimo do sécule XIX,
uma imagem fotografica carrega consigo toda uma carga de
informacées do que era o representagéo do “eu” no mundo em
que o nosso desconhecido fotografade se inseria.

E exatamente por serem representacées do que & difun-
dido como o sociolmente desejavel, que us imagens fotografi-
cas tornaram-se uma importante fonte de informagées para

pesquisas histéricas.

Nas Ultimas décadas, observamos o crescentie desenvol-
vimento de pesquisas e metodologiaos que buscam ultrapassar
a utilizagdo do documento fotografico como mera ilustracdo
ou dapenas como “prova” iconogréafica do que |4 foi informado

pelos documentos textuais.

A fotografia & também um objeto/documento. Os objetos/
documentos sdo mais que suportes fisicos de informagées, séo
depositdrios de informacdes de tipo relacional, por isso, sua
expressividode estd na carga de relacées entre individuos,
entre sujeitos historicamente determinados. O objeto é resi-
dual, posto que néo pode expressar a totalidade das relacées
que potencialmente carrega. Dai o fascinio que os objetos
Jomigos provocam, mas, também, e, principalmente, a tenséo
entre o visivel e o invisivel que suscitam. O objeto, visivel por
definigdo, instiga ao invisivel [MENEZE, 1980).
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“metodolégica é

A fotografic é um objeto/documento

histérico caracterizado pela dualidade: por
é tomada como uma
fiel do

maneira mais critica, ¢ analisada como uma

um lado, representacdo

objetiva e real e, por outro, de

construg¢do, uma interpretagdo previamente
Esta dualidade,

a marca diferenciadora da

concebida dao realidade. négo

ambiglidade, &
imagem fotogrdafica de outros tipos de docu-
mentos histéricos.

Na tentotive de sair do nivel de enten-

dimento do “objelo fotografia” como um

espelho estdtico da realidade de um dado

momento, veltado a iluminar as inquietagées

de pesquisadores de hoje, minha opgao

baseada ne que Phillippe

Dubois
imagem fotogrdfica”:

denominou de “originalidade da

“Se quisermos compreender o que cons-
fitui o originalidode da imagem fotogrdfica,
obrigatoriamente ver o

devemos processo

bem mais do gue o produto e isso num sen-

tido extfensivo: devemos encarregar-nos néo
apenas, no nivel mais elementar, das moda-
lidades técnicas de constifuicdo da imagem

{impressdo luminosa), mas igualmente, por

uma

dados

relagdo desta com sva situacdo referencial,

extensdo progressiva, do conjunto dos

que definem, em todos os niveis, a

tante no momento da producdo (relagdo com

o referente e com o sujeito-operador: o

gesto do olhar sobre o objeto: momento da

“tomada”) quanto no da recepcdo (relagdo
com o sujeito-especfador: gesto do olhar
sobre o signo...” (MENEZES, 1980, p. 66).

Esta pesquisa originou-se no processo
de trabalho de organizecéo do acervo fotfo-
grafico do Museu da Imagem e do Som de
1995

0 percurso

Campinas, mais especialmente
e 19982,

realizado,

entre
Descrever a
desde a
definicdo do

tfrajetéria,

motivacgéo inicial até a

projeto de pesquisa, ndo se

faz necessério apenas por uma exigéncia de

estruturagdo do texto. E uma necessidode

imposta pelo préprio arcabouco teérico que

utilizo, entendendo o fotografic como docu-

mento iconografico e, principalmente, como

um artefato, um objeto construide no terreno

dos relagdes simbdlicas e comerciais. Entre-

tante, ao utilizar a documentacédo fotogréafica

como tonte principal e nao apenas para

ilustrar ou esclarecer o que outras fontes

poderiam dar o conhecer, este trabalho ndac
desvincula, dos temas eleitos para o registro
fotografico, o tratamento plastico a eles dis-

pensado.

As fotografias - objetos/

artefatos ~ foram analisadas no
contexto de uma atuagdo profis-
sional, na qual ndo sou uma con-
sulente ou pesquisadora alheia ao
processo que as transportam parag
uma funcgéo diferente das fontes
de origem. Os objetos/fotografias
décadas

analisados  estédo ha

incorporades o uma

lhes

relacdes diferente doaquela em que

instituico

que impde uma ordem de

originalmente foram designades a

cumprir. Assim, meu olhar estd

matizado pela atribuicéo de orga-
nizar e disponibilizar informacdes
sobre  estes

objetos para o

poblico. Um olhar que se pre-

tende, ©o mesmo tempo, cons-

ciente e critico de seu locus.
No decorrer deo processo
de organizacdo do acervo, desta-
cou-se do conjunte das colegdes,
um grupo de quinze imagens de
cenas urbanos que, num processo
de coatalogogdo bastante primdrio,
receberam o identificagae de
datagéio como sendo originais em
século

albumina produzides no

XIX. Estas imagens foram, entdo,
reunidas, em um primeiro
momento, apenas com a fina-

lidade de
odequado o sua preservacéo.

receber o ftratamento

Apesar do pequenoc nUmero e de estarem
estas quinze imagens agrupodas por critérios
técnicos pautados wunicamente pela necessidade

de diagnosticar prioridades de investimentos em

sua conservagdo, sem que esto selegdo estivesse

terminada por qualquerintencionalidade temdtica
prévia, estas quinze imagens causaram um grande

impocto ao serem colocadas lado o lado.

Ao primeiro olhar, essas imagens formavam

um conjunto de informag¢ées visuais com carac-

teristicas fisicas muito semelhanies, como: formato
e material utilizado; e também um mesmo tema:
edificacbes e espacos publicos da cidade de Cam-
pinas.
Essas suscitaram indagagdes
devido,

também, co fato de apresentarem no verso marcas

semelhancas

sobre umao possivel origem comum,

de cola e residuo de papel de mesma texturg

e coloragdo, o que indicava que poderiam ter

estado coladas num mesmo album.




Os  primeiros questionamentos
surgiram do observacéo das imagens
enguanto  arfefotes guardados por
varias décadas, de forma ossistemdtica
e com precdrios registros sobre quem
as produziu, para guem foram pro-
duzidaus e mesmo guem as preservou.
tMas, sobretudo, despertou atencdo o
vazio de informacdes que as rodea-
vam, em contraposigdo & elogUéncia

de seu studium

A partir dessas imagens, iniciei
a pesquisa® com o objetivo de ana-
lisar a producdo fotogrdéfice® e as
imagens de Campinas das dGllimas
décadas do século XIX, estabelecendo
uma relacéo de didlogo com as
imagens para, a partir delas, verifi-
car a problematizacée por elos enun-
ciada, tendo come ponte de partida
o entendimento das fotografiaos como
“imagem-objete”, ou seja, embora car-
regado de forca indicidria, o registro
fotografico é sempre uma elaboracéo.

No decorrer da pesquisa, o Pro-
fessor José Roberto do Amaral Lape,
orientador da pesquisa em sua fase
inicial, sugeriu também a andlise de

20 reproducdes de desenhos®

produzi-
dos pela Fabrica de Fumos Liberdade?,

para servirem de brindes que acompa-

nhavam os magos de cigarro. A dota estimado de confecgdo dos dese-
nhos, até aquele momento, era o primeira década do século XX, em

Campinos.

Ao examind-los, verificou-se que quinze fotografios mencionadas
anteriormente serviram como matriz para realizagdo de quinze dos vinte
desenhos. Quinze fotografios e desenhos representam os mesmos edificios

e espugos pOblicos, com a mesma perspecltiva, angulo e enquadramento.

Posteriormente, foram localizados duas imagens, néde originais, mas
reprodugdes fotogrdficas realizadas entre 1270 e 19280 de imagens que
também correspondem a dois dos desenhos;, além de reproducdes de
outros 05 desenhos enconirados no acerve do CCLA, na colegdo Maria
Luiza Pinto de Moura®. Assim, totalizavam 25 desenhos, dos quais havia

17 folografios correspondentes.?

As quinze fotografias originais, as duas reprodugdes e os 25 dese-

nhos!?

comprovaram ser residuos visuais de um projeto de divulgacéo ins-
titucional, no qual o cidade foi o temao e sobre o qual ndo havia nenhum

registro de auteria, nem das fotografias, nem dos desenhos.

A partir desses artefotos produzidos e preservados por sua vocagdo
para registrar, divulgar e perpetuar aspectos do mundo visivel, procurei
buscar as informacées invisiveis, aquelas nédo disponibilizadas de forma
imediata ao olhar. Ou seja, a partir de um conjunto de objetos marca-
dos pela relacéo visibilidode/representacédo, busquei investigar as relagées

invisiveis, de noturezo social, cultural e simbélica.
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O conjunto dessas imagens evidencia
uma finalidade predeterminada; através dele,
percebemos estar diante de um discurso visual
sobre a cidade de Campings na vireada do
século XX, mas também diante da possibi-

62 lidade de investigar, subjacente & producdo
desse discurso visual, a cadeia de producao
e consumo de imagens em Campings nas
Gltimas décados do século XIX. Nesse periodo,
Campinas possuia uma populacao urbano de
cerca de 22 mil habitantes e uma populagéo
rural em torno de 45 mil (SEMEGHINI, 1991]).
Embora o crescimento da populacdo e o vida
na cidade tenham se alterado com os surtos
epidémicos, o partir de 1897 foi répida a
recomposigdo ‘da cidade. Foram marcantes as
iniciativas para promover saneamento, embe-
lezamento, condutas e posturas para regula-
mentar a higiene publica e para varrer para
o possado a sombra das epidemias. Também
se destacam as iniciativas para divulgar a
imagem da cidade saneada, préspera e pro-

gressisfa.

O oalmanaque A Cidade de Campinas
em 1900 demonstra o preocupacdo da elite
local em divulgar o cidade e afastar as lem-
brancas das epidemias. Esta publicagdo, além
de trazer pela primeira vez imagens fotografi-
cas de edificagdes e empreendimentos indus-
triais da cidade em suas primeiras pdginas,
traz dois artigos, um deles intitulado Compi-
nas atual, de Henrique de Barcelos (1899, P
38), no qudl o articulista ressalta as qua-
lidades do clima, @ orgenizagdo da espa-
cialidade urbana, o asseio de ruas, pracas
e residéncias, o ajardinamento de progas e
jardins poblicos, os melhoramentos urbanos,
como a iluminagdo, o ftransporte férreo e
as linhas de bondes; no outro, de Jodo
Alberto Salles, cem o titulo O grupo dos

"

cinco, o autor festeja outro tipo de febre "a
febre intensa de progresso” que, segundo ele,
marcou a vida da cidade nas Gltimas décadas

do século (Salles, 1899, p 43).

Também em 1900, abrinde a edicdo incugural da
coluna Homens e Aspectos, no jornal Didrio de Cam-
pinas, o jornalista Alberto Sarmenio (1899) tracou um
roteiro afetive de umao cidode imaginada e, ao elencar
as edificagbes emblematicas do poder local, promove a

“representagdo do invisivel pelo visivel”:

“Esse trabalho — modestissimo, alids —
que trazemos & luz do publicidade é uma
espécie de dlbum da nossa casa, dlbum que
abriremos sempre com carinho...como ver-
dadeira reliqguia do passado, como ligacdo
affectuosa da familia Campineira entre a
geracdo do presente e a geracdo do
futuro.(...) Vede ali leitores, Campinas ele-
vando, na altivez magestosa de um grande
templo, o seu espirito DAQUELE que é o
objeto da sva crenca e de sua fé, volvei
os olhos para o extremo opposto e vereis,
sobre a collina, s paredes brancas do
grande edificio onde o enfermo desprovido
de meios, examine de forcas, encontra
o conforfo e a caridade! (...)] Na outrg
colina que fica & direita da Santa Casa
de Misericérdia, noe bairro do Guanaobara,
eleva-se uma bella architetura de estylo
moderno, o grande edificio do Lyceo de
Artes e Officios, onde o filho do pobre e os
orphéos encontram o agosalho, o instrucdo
e a escola do trabalho, verdadeiros ténicos
confra o abatimentfo, contra essas doengas
moraes adquiridas pelo contagio do vicio
que tanto abotem o homem desde a infdncia
até a edade em gue codo um tem de entrar
nas luctas da vida. Além, para o extremo
oposto do local a que nos referimos, estd
o antigo Culte & Sciéncia, hoje Gymndasio,
o Culte & Sciéncia, o primeiro e o mais
importanfe estobelecimenfo de ensine que
teve o Provincia de §. Paulo no tempo do
império, estabelecimento, esse, de gloriosas
tradicgdes para a nossa mocidade e para
a iniciativa particular do povo campineiro!
Circulando o cidade, elevam-se os hospitais
de variolosos, de morphéticos, os edificios
do Socieode Porfuguezra de Beneficéncia, o
Circo (sic) ltaliono e o igrejo de §. Bene-
dicto, ambos com suvas escolos e, fechando
o circo fragado, femos o jardim publico da
Praca Imprensa Fluminense. No centro, no
coragdo da cidade, vemos o antigo teafro
S. Carlos, religuia dos nossos antepassados
em cujo proscénio os amadores de enfdo.
faziom as delicias daquelles que viviam a
vida peotriarcal dos bellos tempos que se
foram! Formam ainda o centro de todo
esse cortejo de insfituigdes as Escolas Fer-
reira  Penteado, Corréa de Mello e Lojo
Independéncia, escolas alleméas, ou particu-
lares, efc.” (grifos do autor).
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LYCEQ ARTES e UFFICIOS
1

Lyceu de Artes e Officios

Instituicéo criada para obrigar e educar érfdos; foi

inicialmente planejada pela Sra. Maria Umbelina

Alves Couto, logo apés o primeiro surto de febre
amarela em 1889, mas sua instalacéo foi efetivada

~pelo padre Jodo Baptista Correa Nery. O terreno e
a drea anexa foram doados pelo Bardo Geraldo de
Rezende e Francisco Bueno de Miranda. A pedra

fundamental do edificio foi langada em 09 de outu-
bro de 1892 e a primeira parte do prédio inc:.t'.!él;l.‘:-
rada em 25 de julho de 1897. A obra foi realizada
pelo engenheiro salesiano Domingos Delpiano. 3
Vista Pontual: O aglomerado de criancas foi subs-

tituide por um pequeno grupo de figuras humanas

sem identificacéo precisa, com isto o arranjo rit-
mico das colunas do edificagdo foi valorizado. A
insercdc da carroga em movimenio no desenho
trouxe um maior dinamismo & cena e a contigiidade
espacial foi valorizada.
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O jornalista escreve como um visiondrio que apre-
senfa o cidade como o lugar do perige do “cbatimento e
vicios morais”, mas procloma o cura na existéncia de um
“cortejo de instituicbes no coracdo dao cidade”. Este cor-
tejo assemelha-se o um organismo tfentacular articulade
(BRESCIANE, 1985, pp. 55-56)."

A é&nfase do texto de Alberto Sarmento nas
edificacdes remete & visuvalidade primeira das instituigoes,
mas nédo & somente isso; essas sdo todas instituigdes que
regulamentam um lugar social definide para “o enfermo
desprovido de meios, o filho do pobre” onde “os orphéaos
encontram o agasalho e a instrucGo” e um lugar social
diferenciodo para a elite “os estabelecimentos de glorio-
sas tradicgdes para o nossa mocidade e para o iniciativa
particular do povo campineiro”.

O que subjoz a poética e a emocienalidade desses
textos do época e, em especial, no texto de Sarmento é
a busca per projetar no presente e para o future, uma
trajetéria de progresso onde o elo entre passado e pre-
sente se materializa numa espacialidade urbana cons-
truide como um cortejo de instituicdes. O jornalista
traduz a idealizacdo totalizadora de uma elite que busca
na concretude dos monumentos arquitetédnicos mesclar o
tradicde de um possaodo gloriose e pujante com uma
ordem moderna, fundada na organicidade social tradu-
zida pela regulamentagdo dos lugares sociais dos indi-
viduos. Mas, a primazia do discurso estd no presente e na
potencialidade do idéia de progresso, que no século XIX

se difunde e acelera.

Nesse contexto, ndo foi por wcaso que, pouce menos
de dois meses apdés o publicagdo do texte em que Sar-
mento definivu seu imagindario "élbum de nossa casa”, uma

fadbrica utilizou os recursos da visuclidade para promover o langamento de um
de seus produtos e seguiu, praticamente & risca, a lista de instituigdes elencadas
no texto de Sarmento.

O langamento de mais novo produte da Fabrica de Fumos Liberdade, os
Cigarros Campineiros, anunciado pela imprensa em 22 de fevereiro de 1899,
seguiu uma estratégia de divulgacéo arrojada:

“FABRICA DE FUMOS LIBERDADE

O sr. dr. Tite Marfins Ferreira, proprietario desta j& ocreditada fabrica, nos
offereceu 14 fotografias representande vistas de edificios e ruas de Campinas,
tiradas em pequenos cartdées e que pertencem & primeira série da collegdo das
carteirinhas dos cigarros intitulados Campineiros, manipulados naquelle esta-
belecimento. As vistas representam os seguintes edificios e ruas desto cidade:
Theairo S. Carlos, Grupo Escolar, Matriz Nova, Misericédrdia, Lyceo de Artes
e Officios, Gymnésio, Estaco de Ferro, Circolo lialiano, Escriptério da C.
Moguyana, Hippédromo Campineiro, ruas 13 de Maio e Dr. Quirino (trechos),

largos Carlos Gomes e Imprensa Fluminense (Jardim). Gratos pela lembranca.”!?




0] imagindrio album de

edificagdes/instituicées descrito por
Alberto Sarmento foi quase integral-
mente fransposto para a linguogem
visual para promover a Fdbrica de

Liberdade. Mas «

financeira da fabrica ndo era ani-

Fumos sifuagdo
madora. Tito Martins Ferreira, pro-

prietédrio, passava por grandes
dificuldades para saldar seus compro-
missos financeiros e o infensificaogéo

de promogdes e publicidade buscavao

alavancar as vendas. Seguramente ele

ndo era o Unico empresdrio, comer-
ciante ou fazendeiro neste situacdo,
mas, indiscutivelmente, merecem des-
taque especial as iniciativas gue ele
empreendeu  pora enfrenfar o crise

e divulgar seus produtos que, no

entanto, ndo o salvaram da faléncia.
O Segundo Cartério de Oficios regis-
trou, em 24 de junho de 1900, o
Fabrica de

proprietario,

pedido de faléncia da
Fumos Liberdade e o
declara que: “& devide a gronde
crise porque, de bom tempo, possa o

comaércio”!3,

Meses antes da faléncia, o
A Cidade de Campinas

publicou o

almanaque
em 1900
pagina inteira com o titulo “A maior

anincio de

e mais importante fabrica de Cam-

pinas”. Além do andncio, mais trés
pédginas de “matéria  jornalistica”,
escritas pelo jornalista Lecpoldo

Amaral, em julho de 1899, descre-
vem a visita que fez as instalagdes
do estabelecimento. Segundo Amaral,
a fabrica era um dos estabelecimen-
fos comercicis que mais honravam
a iniciative particular e sinalizavam

o futuro que estava reservade @&
inddUstria nacional, e Tito Martins, um
exemplo a ser seguido e imitado pelo
seu verdadeiro temperamento indus-

trial.

A fabrica localizava-se num saguao de 120
metros, na rua 13 de maoio, nimero 120, esquina
com a rua 11 de agosto. Os principais produtos
fabricades eram os cigarros Campineiros, Cai-
pira, Rie Novo, Goyano, Especial, Operdrios e, o
mais novo langamento, o Sport Campineiro. Além
de cigaorros, fobricava teambém charutos, como as
marcas ltaliano e Guarany, produzidas com fumos
especiais vindes do Rio Grande e da Bahia.

No biénio 1899/1900, Tito optou por mes-
clar uma producédoe diversificada, visando atender
o todas os comadas sociais, com uma estratégiao
promocional arrojada para o periodo. Para divul-
gar e promover seus produtos, langou mao
dos recursos mais inovadores que dispunha: «
insercéo de anUncios nos jornais didrios, divul-
gando a diversidade de suvas marcas, distribuindo
prémios e brindes. Mas os cigarros Campineiros
eram o destaque: “acondicionades em belas e
artistices carteirinhos. Estes cigarros tem tido um

verdadeire sucesso.”

Tito Martins Ferreira possuia também uma
fabrica de telhas de vidro e era membro da

diretoria do Hipédrome Campineiro. Ero um
empresdrio que investia em divulgagao de suaos
empresas e demonsirou estar atento as expectati-

vas de seus consumidores.

A utilizagdo do conjunto de Iimogens da
cidade transpostas para desenhos que serviu de
atragéio para os Cigarros Campineiros foi uma
agdo planejoda e vinculoada as "imagens” da

cidade difundidas pela imprensa.

As fotogrofios que serviram de base para
a producdée dos desenhos das carteirinhas nao
foram publicadas nem copiadas para disiribuicdo.
Provavelmente, os originais existentes no acervo
fotografico do Museu da Imagem e do Som de
Campinas sdo exemplares UOnicos que somente
vieram a ser copiaodos e parcialmente publicados
muitos anos mais tarde.

Por sua wvez, os desenhos, ou melhor
dizendo, as carteirinhas foram produzidas com a
finalidade de divulgar a Fébrica de Fumos Liber-
dode & de sedimentar a imagem da empresa na
cidade. Portante, foram produzidas pelo encontro
de wvdrios olhares e traduzem a relagdo entre
a representagdo visual e o imagindrio sohre a
cidode. Os recursos de reprodutibilidode téenica
possibilitaram a miniaturizagdoe de monumentos e
espagos publicos. A fotografia entrou neste pro-
jeto nao por acaso.

Imagindrio Urbano



Circolo Italiani Unitti

Em 16 de julho de 1881, foi realizada uma
assembléia no Teatro Sdo Carlos para eleger

a diretoria da Associacao Circolo ltalino Unitti,
entidade composta por imigrantes italianos, com

o intuito de criar e manter um hospital. A pedra
fundamental do edificio foi colocada em terrenc

gt cedido pela Cémara Municipal em 1884,
66 O edificio, inavgurado em 1886, foi planejado
e e acompanhado pele arquiteto Ramos de Aze-
vedo. Trés anos apés a inauguragdo, durante

o primeiro grande surto de febre amarela na

cidade, atendeu néo somente aos associados,

mas fambém aos doentes pobres, aes quais a

4 municipalidade prestava assisténcia.

Vista Pontual: Esta é ¢ imagem de maior estabi-
lidode visual do conjunto, tanto na folo quanto

" no desenho. Os efeitos de frontalidade e singu-
Ioridadé associaodos ao ponto de vista central,

aoc arranjo em cadéncia e & diregéo herizontal

dos planos acompanhando a similitude formal do
edificio, produziram uma simetria perfeita enfre

os dois lados da imagem.




Como afirma Walter

(1931, p. 104):

Benjamin

"Cada um de nds pode observar

que uma imagem, uma escultura e

principalmente um edificie s&o mais
facilmente wvisiveis na fotografia que
na realidade...somos forgados o reco-
nhecer gque o concepcdo das grandes
simultaneamente

obras se modificou

com o aperfeicooamento dos técnicas

de reproducéo. N&o podemos cgora
vé-las como criagdes individuais; elas
se fransformam em criagées coletivas
tdo possanfes que precisamos diminui-
las para que nos apoderemos delas.
métodos de

Em dOltima instdncia, os

reproducdo meclnica constituem uma
técnica dé miniaturizagdo e ajudam o
homem a assegurar sobre as ohras um
grau de dominic sem o qual elas nao

mais poderiom ser utilizadas.”

A opc¢Go em fransformar as ima-
gens fotograficas em desenhos, no con-
texto da utilizagée feita pela Fabrica
Liberdade,
quivoco: obedeceu @ um deferminante

de Fumos porece ine-

de ordem técnica e econdmica. No
final do sécule XIX, para ser vutilizado
em escala industrial, o desenho re:-
pondia com mais vantagens & neces-
sidade bdsica de um empreendimento
capitalista, ou seja, baixe custe e agi-

lidode de producdo.

Mas esse ndo foi o Onico deter-
minante, existe uma outra questdo: a
escolha da linguagem a ser utilizada
nédo passou pelo opgao entre a foto-
grafia e o desenho, ou dito de outra

forma; ndao houve um momento de
escolha entre uma ou outro opcgao.
Ao conirdrio, o obhjetive foi, desde

o inicio, claramente a producdo de

desenhos, e a fotografia, “o lapis da
natureza”, entrou nessa histéria comeo

elemento facilitador do frabalho do

‘desenhista.

O desenho & fozia parte deos hdbites
de consumo visual como linguagem, mas
: também, como pratica estimulada por

instituicées de ensino cldssico e de ensino pro-
fissionalizante. lara Lis Franco Shiavinattio Souza
(1994, p. 39), oo estudar a obra de Belmiro de
Almeida, discute o aotencédo dedicada co ensino
do desenho, que é evocado por ser uma forma
sintetizada e de compreensdo ocessivel engen-

drando uma pedaogogia da imagem:

“Através do Desenho aprende-se uma nova
maneira de coptago da imagem pela alusao,
sugestéio dos tragos, go abreviar formas, pela
sua rapidez na confecgdo e no entendimento,
pois toma o visto como um real em si. Uma
experiéncia e pratica de leitura veloz emergem
em lugares dispares da sociedade, pontuando-a.
Durante o século XIX, nota-se uma intensificagao
das formas visuais se espraiando pelo social e

inscrevendo-se no real”.

Toda imogem & sempre um duplo recorte:
um recorte externo, marcado pela eleicdo de um
tema dentre uma gama diversa de possibilida-
des, e um recorte interno, marcade pela escolha
dos elementos que constituirdo a composicao da
imagem do temao eleito. A andlise do recorte
externo e do recorte interno que este tema
recebeu revela o imagindrio urbano que o dis-
curso visual pretendeu divulgar. O tema eleifo
para o recorte externo deste conjunto de ima-
gens & a cidade, ndo o cidade/municipie, mas
nicleo wurbano. Por sua

a cidade enquanto

vez, o recarte interno, produzido em cada
uma das imagens, privilegiou simbolos de pro-
gresso e refinamento de infra-estrutura urbana.
Estes recortes particulares denunciom também
as opcdes de exclusdo, do que ndo foi eleito
como marco a ser registrado pelo fotografia, e
também de ocultamento, aquilo que foi regis-

trado de formao @ ocultar sua real aparéncia.

Mas sdo, de forma ainda mais significa-
tiva, as alterag¢ées produzidas na transposicdo
do registro fotogrdéfico para os desenhos, que
denunciam um imagindrio urbano que constréi
idealizada e
cidade
6rféios, seus transeunties; uma cidade focada em

uma cidade filtraeda para «

divulgacde. Uma higienizada de seus
suas edificacdes, ruas calcadas e pracaos arbori-
zadas, que exclui os ceorticos, brejos e ruas ala-

gadigas do enquadramento.
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Rua Dr. Quirino

Seu primeiro nome foi Rua do Meio, pois ficava
entre a Rua de Cima (Bar&o de Jaguara) e o
Rua de Baixo (Lusitana).Em 06 de setembro de
1848, recebeu da Cdmara Municipal o nome
de rua do Comércio. Em 02 de maio de 1884,
o Cédmara mudou seu nome para hemenagear
Francisco Quirine dos Santos, poeta, jornalista,
bacharel em direito e republicanc histérico,
falecido em 06 de marco daquele ano.

Vista Pontual: Na foto o rosto/meio corpo na
extremidade esquerda remete ao extra campe.
Neste conjunto de imagens, ¢ a Unica figura
humenao que tem tragos fisiondmicos visiveis.
Seu olhar estd direcionado ao ponte de vista
do fotéografo. No desenho, foi eliminado e a
distor¢fio do registro das bordas foi corrigida.
Com isto, a diregdo da articulacde dos planos
direciona o olhor para o centro da imagem
valorizando a contigtidade espacial construida
pelo enquadramento central. Assim, os des-
critores icénicos de melhoramentos urbanos e
edificacdes, movimento e atividade comercial
foram realgados.

Mesme com a grande diferenca de proporcées
da imagem fofogrdfica para o desenho os
letreiros foram reproduzidos fielmente.




69

oungJn oupuiBouw)







Treze de Maio

Rua central de importante comércio. Seu
nome, desde 1848, era Rua Séo José. Logo
apés o noticia da libertagédo dos escravos,
em,28 de maio de 1888, o Cédmara Munici-
pal mudou o nome para homenagear a data
da aboligéo.

RUA 13 pe MAIO

e e e e e e e e e e e e e e e e

Vista Pontual: Os descritores icénicos de
edificacéo, transporte e comércio e movi-
mento foram valorizados na composigdo.
Os leireiros das casas comerciais foram
reproduzidos no desenho quase que no
totalidade. O que marca a imagem é

a biceniralidade; duas cadéncias opostas
potencializam o contigiidade espacial. A
esquerda, o edificacdo/igreja occupa o
centro desta metade da imagem, valori-
zando a singularidade da edificagao. No
lado direito, o enquadramento é diagonal
e o ritmo é marcado ela similitude formal
da edificacdo que possui um forte dina-
mismo causado pela fragmentacdo da borda
direita, © que remete co extraquadro. A
juncgao destas “duas imagens” produziu a
valorizacao da especialidade urbana retra-
tada. O desenho preservou integralmente
esta composicéo [d registrada na imagem

fotografica.

~
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Dentro do tragado urbano foram fotografados: os espacgos

publices com grande presenga de indicadores de infra-estrutura,

Ty os melhoramentos urbonos e o arborizacéo planejada, além das
edificagdes emblemdticas do poder local, em suo maioria icones

de instituigées criadas pelu elite. Assim, selecionando e editando

a cidade imaginada como préspera, limpa e moderna.

O histérico dos temas passa, de um lado, por instituicées
criadas por associativismo, doagdes, benemeréncia e patronato
e, de outro, pela iniciativa do poder local em regulamentar a
distribuicdo e consumo de géneros, as vias de circulacdo e as
dreas de permanéncia da malha urbana.

As iniciativas de colénias de imigrantes, ordens religiosas
e instituicées beneméritas foram frutos da preccupacgdo da elite
em criar e consolidar instituicées que cuidassem do aprimora-
mente intelectual dao juventude abastada [Gindsio, Teatro Séo
Carlos), da educagdo para o trabalho dos filhos dos pobres
[Liceu de Artes e Oficios, Santa Casa de Misericédrdia, Escola
Modelo e Escola Correia de Mello), da oferta de assisténcia
médica [Circulo Italiano Unido e Beneficéncia) e empreendimen-
tos capitalistas em infra-estrutura de comunicagéo, transporfes
e lozer (Estagdo, Estagdo Guanobara e Hipédromo). Todas essas
iniciatives culminaram na construcdo de edificacdes de grande e

médio porte, algumas com grande refinamento arquiteténico.

de enguadramento, os efeitos e recur-
‘?é? rdficos foram vutilizados de forma inequivoca
‘mdnﬁmentulilLur as edificagdes. Edificacdes, estas,
& eram por si mesmas monumentos erguidos mais
em fungc:o da valonzc:goo de seus idealizadores do que
em resposta ds exigéncias ou necessidades prdaticas de

sua destinagéo.

Dentre as edificagdes, a
Matriz Nova fei a mais eviden-
ciada. Seu principal fcone, sua

torre, estd registrade em quatre
tomadas: de forma explicita nas
imagens da Rua Treze de Maio,
da Matriz Nova e na vista parcial
do Mercado, e de forma impli-
cita, mas, néo menos marcante,
na tomada do Parte da Cidade
Vista da Matriz Nova.

I
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Destacam-se duas imagens feitas em
dngules complementares: sdo visuais da Ruag
Treze de Maio e de Parte da Cidade Vista
da Matriz Nova. A primeira possivelmente foi
feita com @ cadmera localizada em uma das
jonelas do sobrado situado na rua Francisco
74 Glicério, defronte & praga José Boniféacio;
a outra, como o titule anuncia, foi feita
com o equipamente posicionado na torre da
Matriz Nova. As duas imagens s@o como dois
pontos ligados por uma linhe reta que vai
do centro de uma aco centro da outra. Ng
imagem da Rua Treze de Maio, o centro
sifua-se exatamente na Estacdo da Cia Pau-
lista, um dos simbolos de progresso e moder-
nidade da época; no outra, o centro & a Rua
Conceigdo que segue até a regido alta do
Jardim Publico e do bairro Cambui, sendo
esta o direcdo para onde a cidade se

expandia.

O tragado urbano contemplade é o que percorre desde o

limite da linha férrea afé as regides altas

casas eleganies eram construidas. Cabe a

e arborizadas

fotégrafo também néo fez da torre da igreja

diregfo oposta? Vale o especulacdo: para além da ferrovia ficavam
os limites periféricos de vilas populares, leprosdrios e lazaretos. A
composicdo destas imagens privilegio os fcones de infra-estrutura,
melhoramentos urbanos, edificacées, atividade comercial e servicos
de transporie. Produzidas com grande dinamismo, de certa forma,
condensam a gramética visual que norieia o conjunte dos registros,
ou seja, o olhar é induzido & valorizacéo da espacialidade urbana,
4 exploracado da grandiosidede das formas, do efeito de singulari-
dade aplicado aos motives arquiteténicos e da fragmentacao sutil

que amplia o olhar para o extra-quadro.

A edificagéo da Matriz Nova pode ser definida como uma espé-
cie de polo gerador dessa composicéo visual. Na imagem da Rua
Treze de Maio, o edificio produz um efeito de grande dinamismo, sua
forma triangular conduz o olhar na direcdo do centro do gquadrante

superior esquerdo e confrapée-se co conjunio de sobrades & direita,

provocando um efeito de extensdo do campo visual.

Por sua vez, na outra imagem em quesféio, como estd enunciado
no préprio titulo, a cidade se revela ampla e moderna — mas também
arborizada e iluminada - o partir da estrutura proporcionada  pela

visualizagéo da edificagdo/igreja.
Como suge-rido por Alberto Sarmente (1899):

“VYede ali leitores, Campinas elevando, na altivez magestosa
de um grande templo, o seu espirito DAQUELE que é o ohjeto da
sua crenca e de sua fé, volvei os olhos para ¢ extremo opposto e

vereis,.."”

A Matriz Nova & sugerida como o centro gestor da composicao
de um olhar que percorre a cidade. Um olhar que pode ser imagi-
nado como partindo de seu préprio interior, local que abrigo um dos
motivos de devocdo e fé, mas também de orgulho pelo helo e do
aprimoramento artistico.




A obrangéncia espacia

Interior da Igreja Matriz

5 i i l

Desde dimensées amplas de vias de circulacdo e
espacos pUblicos @ moenumentes arquiteténicos e obras
de arte, reservadas em espagos fechados do sagrado,
foram transformados pelos recursos da reprodutibilidade
técnica em objetos passiveis de, literalmente, ter-se &
mao.

O recorte inferno privilegiou tipologias urbanas
que revelam apenas o foce dao cidode com infra-estru-
tura moderno e atividade comercial. Fora dos limites
da érea urbono central, delimitada pela linha férrea,
foram registrados apenas o Liceu de Artes e Oficios e o
Hipédromo Campineiro, duas inicialivas da elite local:
o primeiro para abrigar e educar érfaos da febre ama-
rela, o outro para normatizar e controlar uma prédtico
cultural e desportiva ligoda & populogGo negroa e aos
trabalhadores urbanos, que foi transformado em inves-
timento comercial. O discurso visuol selecionou icones
de modernidade, progresso e saneamento urbano, como:
trilhos, arbeorizagdo planejada, paisagismos, letreiros

de lojos, calcamento e até a incidéncia da luz selar,
que foram evidenciados no enquadramento das fotos e

reproduzidos nos desenhos.

1" em sug maioria tomada em vista pontual, restringiu

o recorte interno ao méximo. Assim, valorizou os temas eleitos e também propiciou
maior controle sobre os elementos figurativos presentes na tomada (LIMA e FERRAZ,

1997, p. 50). A técnica foto

mercado que recorfou, re-desenhou e resumiu o cidade em versGo miniaturizada’
parc servir de afrolive & comercializagéo de um objeto de consumo, o cigarro, que -

grafica serviu & téenica gréfica dentro de uma légica do

por sua prépria finalidade tem efémera existéncia. Nesta versdo filtrada e miniaturi-

zado da cidade, patrocinada

pela fabrica de cigarros, o técnica produziu uma “edigdo

de bolse” do cidade idealizada per Sarmente como “um dlbum da nossa casa”, um

roteiro afetivo na busca do fortalecimento da auioc-estima coletiva de uma cidade em .

luta para opogar vestigios visiveis e invisiveis das epidemias. Uma cidade editada
para sedimentar uma visdo de presente e construir uma visdo de futuro.
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1 Este artigo & parte da dissertogio de mestrode defendida em
junho de 2001 no IFCH - Unicamp, iniciade sob o orientacdo
do Professor José Roberto do Amaral Lopa e concluide sob a

orientacdo da Professora Dra. Maria Stella M. Bresciani.

2 O Museu da Imagem e do S5em de Campinas & uma instituicdo
poblica municipal, ecriade em 1975 com o objetive de preservar
acervos dudio-visuais. O acervo fotografico deo MIS passou  por
varias iniciativas de implementagdo de processos e organizogdo.
Séo identificadas iniciativas anteriores eloboradas por Dayse Pei-

xote, Renata Yuolo Urbac, Yera Rigo e Suzana Ribeiro.

3 0 conceifo de Studium é aqui apresentado tal como colocade
por Barthes: “(...) um afefo (...} a aplicagdo o vma coisa (...),
uma espécie de investimento gerol{...). Reconhecer o sftudium
é fatalmente encontrar os infengées do fotégrafo, entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova-lus, mos sempre
compreendé-las, discufi-las em mim mesmo pois a cultura (com
que fem a ver o sfudium) é um contrate feifo enfre os criaodo-

res e os consumidores”™ (BARTHES, 1984, p. 47).

4 Na fase inicial da pesquisa, produziu um levantamenio sobre
os estudios fotogrdaficos e os fotégrafos que atuaram em Campinas

entre 1862 e 1900,

5 Kossoy, Boris. Reclidades e Ficcdes na Tramao Fotografica,
S5do Paulo, Atelie Editorial, 1999, pp. 58-59.

6 Desenhos que ele havia recebido do colecionador losé Falchi

Trinca.

7 A Fabrica de Fumos Liberdade pertencia a Titoe Martins Ferreira
e ficava instolada na rua 13 de Maio n® 120, no centro de Cam-
pinas.

& Maria Luiza Pinto de Moura & bibliotecéria e pesquisadora do

Centro de Ciéncias Letras e Artes

9 Também foram localizadas publicagées e cartées postais que fize-
ram uvso destas imagens ao longo do século XX, ne entanto, para
o andlise proposta neste trabalho, foram pricrizados os originais

produzides no final do sécule XIX.

10 Dimensdo dos originais: Fotos-17x22cm e 15x21cm. Desenhos

- 4,2x6,3em. Acerve do MIS Campinas.

11 Maria Stella Martins Bresciani analisa a cidade do século
XIX comoe um monstro urbaono de muitas faces, onde as metaforas
mecénicas e orgdnicas se imbricam.

12Didrio de Campinas, 22/02/18%9.

13 CMU_Arquive TIC, Segundo Oficio, caixa 71, processo 5317,
Em 25/06/1900 Guilherme F. Moeles foi indicade para assumir os

negécios. A fabrica ndoe fechou, conforme acorde com credores e,

em 03/02/1901, Tite Martins Ferreira {foi declarado reabilitado.

14 Utilizei come parametro a metodologia de andalise de descrito-
res icénicos e descritores formais, desenvolvida pelas pesquisadora

Solange Ferras Lima e Véania Carneiro de Carvalho.
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