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ENSAIOS DE PRETENSA VANGUARDA: REVISTAS E CULTURA
ARQUITETONICA MODERNA NO BRASIL (1928-1933)

EXPERIMENTS OF A PRETENTIOUS AVANT-GARDE: MAGAZINES AND THE MODERN
ARCHITECTURAL CULTURE IN BRAZIL (1928-1933)

FRANCISCO SALES TRAJANO FILHO

RESUMO

Este artigo investiga trés experiéncias editoriais pioneiras, as revistas “Movimento”
(depois, “Movimento Brasileiro”), “Forma” e “Base” e sua contribui¢ao para a forma-
c¢do da cultura da Arquitetura Moderna no Brasil entre o final dos anos 1920 e inicio
da década de 1930. Em um contexto ainda hegemonizado por correntes tradiciona-
listas e historicistas, pouco permedvel a Arquitetura Moderna e a seu teor interna-
cionalista, a circulacdo dessas revistas, apesar da brevidade de sua existéncia, repre-
sentou um espago possivel de exposi¢io, debate e difusdo do idedrio e do imaginario
modernos. Tanto pelo contetido divulgado quanto pela prépria qualidade visual e
gréfica, esses periédicos procuraram imbuir-se de um inequivoco viés vanguardista,
incomum no meio editorial de entdo e francamente divergente com a orienta¢do
dominante em termos culturais, marcada pelo crivo da busca por uma identidade
nacional brasileira nas artes e na arquitetura. A despeito de sua importincia, ainda é
raro o interesse sobre o tema na historiografia da arquitetura brasileira, perceptivel
na escassez de pesquisas relevantes sobre a natureza, origem e instrumentalizagdo
desta literatura na formacao da arquitetura moderna entre nés.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura moderna. Brasil. Revistas de arquitetura. Vanguarda

ABSTRACT

This paper investigates three pioneering publishing experiences, the magazines “Movi-
mento” (later, “Movimento Brasileiro”), “Forma”, and “Base”, as well as their contri-
bution to the making of the modern architectural culture in Brazil between the late
1920s and early 1930s. Inacontext still frankly dominated by traditionalist and histori-
cist tendencies, not very permeable to modern architecture and its internationalist con-
tent, the circulation of these magazines, despite the brevity of its existence, represented
a possible space of exhibition, debate and diffusion of the modern ideals and imaginary.
Both through content and visual and graphic quality, these magazines sought to im-
bue themselves with an unmistakable avant-garde standpoint that was unusual in the
editorial environment of that time and diverged from the dominant orientation in the

cultural field, characterized then by the search for a Brazilian national identity in arts
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and architecture. However, despite its importance, there is still low interest in the histo-
riography of Brazilian architecture, which is perceptible in the lack of relevant research
on the nature, origin, and use of this literature in the modern architecture among us.

KEYWORDS: Modern architecture. Brazil Architecture magazines. Avant-garde.

INTRODUGAO

A cultura arquitetdonica moderna em seus multiplos desdobramentos é inextricdvel do pa-
pel desempenhado por revistas, livros e catdlogos como espagos privilegiados de circula-
cdo e difusido de ideias e imagens. Como afirmam Janniere e Vanlaethem (2004, p.41), ao
falar especificamente das revistas ilustradas de arquitetura, elas constituem “inquestiona-
velmente o tipo de publicac¢do que simboliza a modernidade, comparével ao tratado para
a era classica” (traducao nossa). E significativo, nesse sentido, que seja a duas fotografias
formadas porrevistas e livros escolhidos de sua biblioteca particular, que o arquiteto suigo
Hannes Meyer recorra ao pretender tracar uma espécie de sintese da geografia intelectual
da vanguarda artistica e arquitetdnica dos anos 1910-1920, em artigo da edi¢do de julho
de 1926 darevista “Das Werk” (GUBLER, 1982).

Objetos de atencdo pelo menos desde a década de 1960, as revistas de arquitetura
em particular tornaram-se nos tltimos anos foco de um crescente nimero de investiga-
coes arespeito JANNIERE & VANLAETHEM, 2004). Um dos resultados desse esforco
analitico é que o conhecimento da histéria da arquitetura moderna cada vez mais se pro-
jeta para além da relacdo quase que exclusiva entre arquiteto e obra, incorporando em seu
escopo aspectos da cultura arquitetonica que permaneceram longamente marginalizados
ou foram simplesmente obliterados na formag¢ao da imagem canénica de um Movimento
Moderno uno e homogéneo.

Combinadas a outras formas de registro e 4 amplia¢do dos acervos tornados aces-
sfveis aos historiadores da arquitetura — que por sua vez tém introduzido em seu oficio
premissas metodoldgicas, conceitos e matrizes teéricas emprestadas de outras disciplinas
no intuito de produzir leituras mais sofisticadas e menos hagiograficas —, as revistas tém
fornecido subsidios fundamentais ao trabalho de continua reescrita da histéria da arqui-
tetura moderna, levando a que verdades canonicas, posicoes estabelecidas e cronologias
consagradas possam ser ndo apenas questionadas mas também, ndo poucas vezes, redefi-
nidas em favor de novos arranjos no interior das narrativas histéricas.

Como veiculos de publicizagdo de ideias, imagens e projetos, realizados ou néo,
de circulagdo de modelos arquitetonicos e urbanisticos, de exposi¢do de miradas criticas,
de manifestos e perspectivas tedricas, de registro das reviravoltas, embates e impasses no
campo profissional e disciplinar, as revistas de arquitetura constituem parte igualmente
do que Jean-Louis Cohen chama de “campo expandido da arquitetura” (COHEN, 2012,

p-10). Documentando o impulso dialético entre desejos e projecdes, possibilidades, cons-
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trangimentos e limites impostos pelas condi¢des concretas de intervencao, seu contetido
com frequéncia deixa & mostra a natureza utépica que perpassa o oficio do arquiteto em
seu afa de transformar a realidade.

As revistas de arquitetura tornam-se tanto mais importantes como objetos de in-
vestigacdo quanto menos se verifica a incidéncia, em certas circunstancias, de outros
canais de difusdo da cultura arquiteténica moderna em expansao internacional desde
os anos 1920. Em circuitos periféricos a rota Europa-Estados Unidos e adjacéncias, em
regides da América Latinal, Africa e Asia, 0 contato com a arquitetura moderna e seu
internacionalismo intrinseco parece ter se dado, como pesquisas mais recentes indicam,
prioritariamente através do recurso ao contetido disponivel nas revistas e livros de ar-
quitetura e em menor medida, porém de modo algum desprezivel, a acdo individual de
arquitetos-viajantes.

Em muitas dessas situacgdes, as revistas eram praticamente o tinico meio pelo qual
arquitetos e profissionais em formag¢ado punham-se em contato com os desenvolvimentos
mais recentes no campo da arquitetura, razdo pela qual eram avidamente lidos, copiados,
interpretados e, em todo caso, cobicados. No entanto, a despeito da sua importancia,
ainda ¢ perceptivel na historiografia da arquitetura brasileira a escassez de pesquisas
relevantes sobre a natureza, origem e instrumentaliza¢do desta literatura na formacao da
arquitetura moderna em Ambito nacional.

A fim de contribuir para a investigacdo da circulacio de ideias e referéncias na
formacao da cultura da arquitetura moderna no Brasil na primeira metade do século XX,
este artigo se debruga sobre trés breves e pioneiras experiéncias de periédicos, “Movimen-
to” (depois, “Movimento Brasileiro”), “Forma” e “Base”, notdveis em seu empenho por
imbuir suas iniciativas de um afa vanguardista frente as condi¢des concretas do campo
artistico e arquitetonico nacional entre o final dos anos 1920 e o inicio da década de 1930,
mais exatamente no perfodo entre 1928 e 1933. Interregno este, vale lembrar, em que
coexistem, com tensdes incontorndveis, praticas alinhadas ao projeto de uma arquitetura
brasileira conforme a bandeira tradicionalista do neocolonial, embora crivado por diver-
géncias e impasses, permanéncias académicas de corte beaux-arts e expressdes primevas
de modernidade arquitetonica de signo internacionalista, vistas com suspei¢do quanto a
sua viabilidade e pertinéncia ao pafs e sua cultura. Nesse horizonte, o surgimento dessas
revistas adquire um sentido de combate, de instancia estratégica na ampliacdo do debate
em torno da modernidade em face de uma cultura artistica e arquitetonica dominada pela

questdo do nacional, por principio reativa a toda orientag¢@o que soasse divergente.

ARQUITETURA DE PALAVRAS IMPRESSAS

No Brasil, antes de ser projeto, antes de ser materializada em obra, a arquitetura mo-
derna foi sobretudo ideia, inquietagdo tedrica, palavras impressas postas em circulagio.

Pode-se mesmo afirmar que o momento fundacional da arquitetura moderna no Brasil
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foi, antes de tudo, discursivo. Se se notam tracos de vanguardismo, estes se encontram
antes no campo do discurso, nas declaragdes, do que nas obras arquitetonicas propria-
mente projetadas ou construidas.

E fato notério que num breve intervalo de tempo dois textos seminais da cultura
arquitetonica moderna brasileira encontraram difusdo através da midia impressa. Em 15
de outubrode 1925, é publicada nojornal “O Estado de Sao Paulo” a carta com o sugestivo
titulo “A arquitetura e a estética das cidades”, enviada da Itélia por Rino Levi, brasileiro
de origem italiana, estudante da Escola Superior de Arquitetura de Roma e estagidrio de
Marcello Piacentini. Duas semanas depois, outro arquiteto também de formacao italiana,
com passagem pelo mesmo escritério de Piacentini, o russo Gregori Warchavchik, que
havia chegado ao Brasil dois anos antes, divulga seu manifesto “Acerca da arquitetura mo-
derna” no jornal “Correio da Manha”, visando assim atingir um ptblico leitor mais amplo
do que aquele do jornal “I1 Piccolo”, dirigido a crescente colonia italiana em Sao Paulo, em
que o artigo originalmente apareceu poucos meses antes. Sem, aparentemente, qualquer
repercussido imediata na cultura arquitetdnica local, tais textos ndo passariam de “uma
espécie de mensagem na garrafa, lancada as ondas na esperanga de um desconhecido
leitor ou um eventual cliente” (MARTINS, 2006, p.20).

Em meados dos anos 1920, em um cendrio polarizado entre o ainda sélido pre-
dominio da pedagogia beaux-arts e a busca de uma alternativa nacionalista ao ecletismo
historicista encampada por arquitetos, engenheiros, artistas e intelectuais signatdrios da
criagdo de um estilo brasileiro de arquitetura, a proposi¢do, mesmo que apenas em termos
discursivos, de uma renovagio da estética arquitetonica pautada em premissas vanguar-
distas ndo poderia se dar em conjuntura menos propicia e adversa ao teor internacionalista
que permeava os artigos de Levi e Warchavchik (BRUAND, 1999; SOUZA, 2004; LIRA,
2008). Nio custa lembrar, a ocasido em que esses escritos vém a ptiblico coincide com o re-
crudescimento da pauta nacionalista e de estreitamento dos compromissos no campo das
artes e da arquitetura com o particular e o local, com a nota peculiar através da qual o pafs
daria sua contribui¢io especifica ao concerto das nagdes, inviabilizando de saida qualquer
proposta modernizante que se alheasse da questao da brasilidade (LEONIDIO, 2005).

E significativo da auséncia de condi¢es de recepcio da arquitetura moderna que
seja em jornais didrios que Levi e Warchavchik encontrem espago para publicizagdo de
suas ideias de viés renovador. Mais permissiveis a noticias que pudessem soar curiosas
para o publico leitor, é possivel que tenha sido a caracteristica de novidade, com um qué
de exotismo estrangeiro, que tenha levado os jornais a abrir espaco para artigos com o
teor que permeava as mensagens defendidas por esses arquitetos. Desde a perspectiva
dos arquitetos, pode-se compreender a divulgagio de suas mensagens através dos jornais
impressos como parte das estratégias de conquista de clientela e projecdo de uma imagem
ptblica de competéncia e atualidade frente aos desdobramentos mais recentes da cena

arquitetdnica internacional.
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Mais que uma opc¢do, portanto, o recurso aos jornais era antes uma imposico fren-
te as condiges vigentes de inser¢io de ideias no circuito social e intelectual mais amplo,
devido, em parte, a incipiéncia da imprensa especializada em arquitetura com abertura a
modernidade arquitetonica.

Se como tema de reportagens avulsas a arquitetura comparecia ocasionalmente
em revistas de interesse geral, de cultura artistica ou técnica desde o final do século
XIX, nas paginas da “Kosmos”, “Fon-Fon”, “Renascenca”, “O Malho” etc., com frequéncia
ilustrando o estdgio de progresso em grandes centros urbanos as voltas com processos de
moderniza¢do, com pouco ou nenhum aprofundamento acerca das questdes inerentes ao
seu préprio Ambito disciplinar, é apenas em 1921 que se inicia a publicag¢do da primeira
revista brasileira dedicada a arquitetura, “Arquitetura no Brasil”, que desde o titulo ex-
plicita o compromisso com a causa nacionalista encabecada pelo médico e mecenas José
Marianno Filho e pelo arquiteto portugués Ricardo Severo.

A criagdo de “Arquitetura no Brasil” — assim como “A Casa”, em 1923, e “Arqui-
tetura: mensdrio de arte”, em 1929, mais ecléticas em seu perfil e menos doutrindrias em
termos de proselitismo nacionalista —, refletem obviamente o lugar que a arquitetura
passa a ocupar no horizonte cultural no decurso dessa década, ao se constituir ndo mais
apenas como espago de representagio da identidade nacional. Destoante da pregacdo
nativista de uma arquitetura fundada nos valores da raca, clima e passado colonial que ao
longo dos anos 1920 angariara um consenso entre setores profissionais, arquitetos, enge-
nheiros, artistas e no interior da intelectualidade brasileira, também em 1929 ¢é lancada,
com o suporte do Instituto Paulista de Arquitetos, a revista “Arquitetura & Construgdes”.
Esteticamente alinhada com as orienta¢des académicas e historicistas, é através de ar-
tigos nesse periodico que o paladino do academicismo, o arquiteto Christiano Stockler
das Neves, prega a continuidade do legado classicista e sua reinterpreta¢do em termos
contemporaneos contra o “‘maquinismo” funcionalista da arquitetura moderna.

Com historicistas académicos e nacionalistas e seus respectivos 6rgaos de di-
vulga¢io disputando o campo arquitetonico, resistentes a inclusio de pautas alheias
ao seu nucleo estrito de interesse, exceto pelos jornais didrios poucas eram as op¢oes
para a arquitetura moderna, como forma e discurso, adquirir visibilidade ptblica. Entre
os canais disponiveis estavam, de um lado, periédicos de natureza artistica e literdria
e, de outro, certas revistas de variedades voltadas a um publico leitor que passava a se
reconhecer nos hdbitos modernos de consumo, praticas esportivas e de moda e com
pretensdes de estar em sintonia com os ritmos e modos de vida identificados com o
cosmopolitismo das metrépoles.

Como se sabe, é através de uma publicacdo do género, a revista “Para Todos”,
que Lucio Costa tem contato com as primeiras casas modernas construidas por Gregori
Warchavchik, em Sdo Paulo (NOBRE, 2010). Importante frisar, esse contato circuns-

tancial estd na origem do convite de Lucio Costa para que Warchavchik participasse da
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efémera experiéncia de ensino moderno no seio da conservadora Escola Nacional de
Belas-Artes (ENBA), assim como da breve parceria profissional consolidada na firma
Warchavchik & Lucio Costa, responsavel por algumas realizacdes pioneiras de moder-
nidade arquitetdnica no Rio de Janeiro, como a residéncia Schwartz e a vila operdria em
Gamboa, ambas de 1932.

Outro canal possivel para difusdo da informacao e estética modernas eram as revis-
tas artisticas e literdrias. Desde o comeg¢o da década de 1920, o modernismo na literatura
e artes pldsticas acumulava sucessivas empreitadas editorias, rapidamente configurando
uma rede de publica¢des densa o suficiente para assegurar ampla proje¢io a suas propos-
tas e dotar seus representantes de considerdvel prestigio na esfera cultural, por meio da
intervencdo de revistas como “Klaxon”, “Estética”, “A Revista”, “Festa”, “Verde”, “Terra
Roxa e outras terras” e “Revista de Antropofagia”.

As posicdes vanguardistas adotadas por muitas dessas revistas pareciam a priori
aproximé-las conceitualmente da arquitetura moderna. Porém, se considerarmos as dina-
micas internas ao campo artistico e literdrio brasileiro, logo fica patente que a aproxima-
¢do é apenas aparente. O fato é que o que caracterizava esse campo, sobretudo, a partir
de meados dos anos 1920, era justamente a compreensdo, por parte substancial de seus
representantes mais proeminentes, de que o papel a ser desempenhado pelas vanguardas
era o de contribuir para que o Brasil como nag¢io fosse dotado de uma identidade cultural
propria, e que isso passava prioritariamente pelo didlogo produtivo entre modernidade e
tradicdo, passado e presente, reinterpretado em chave moderna, sem passadismo ou his-
toricismo. Ou seja, uma atitude que ndoraro conduzia a posturas de acentuado nacionalis-
mo e, portanto, de divergéncia com o internacionalismo intrinseco a ideia de arquitetura
moderna, como se expandia mundo afora.

Além da énfase sobre a questdo nacional, outro fator que limitava o acesso da arqui-
tetura moderna as pdginas das revistas literarias de vanguarda era o distanciamento entre
0s campos arquitetonico e artistico-literario que se constata no Brasil até bem avancada
a década de 1920, o que torna praticamente nula a presenca da arquitetura nas paginas
desses periédicos, a0 menos num primeiro momento. Bem diferente, por exemplo, do que
se percebe nas paginas de um periédico como “Martin Fierro”, onde uma personagem tdo
ativa na vanguarda argentina dos anos 1920 como Alberto Prebisch alternava suas contri-
bui¢des entre a critica de arte e literatura e a pregacdo em favor da arquitetura moderna
contra o conservadorismo academicista de Alejandro Christophersen (NOVICK, 1998;
PUGA, 2003).

Uma das decorréncias da hegemonia do critério identitario como parametro criti-
co, nas aparic¢des iniciais da arquitetura moderna nas paginas de periédicos modernistas,
éatravés do prisma do nacional que isso se processa. Assim, ndo é por acaso que a primeira
entrevista concedida por Warchavchik, apés lancar seu manifesto seja paraarevista “Terra

Roxa e outras terras”, o que denuncia sua aproximacao ao circulo intelectual modernista
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de Sao Paulo conformado por Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral,
e que a entrevista seja publicada com o titulo “Arquitetura brasileira” (BATISTA et al.,
1972). Do titulo atribuido ao teor da entrevista transparece o propésito de, num tnico
movimento, associar a figura de Warchavchik a causa por uma arquitetura nacional e, no
mesmo sentido, amenizar o cardter internacionalista de seu pensamento.

A partir da construcdo de sua prépria residéncia a rua Santa Cruz (1927) e cul-
minando na Exposicdo de uma casa modernista (1930), Warchavchik amealharia ampla
publicidade para a nova arquitetura, com entrevistas, artigos, criticas entusiastas ou de-
vastadoras ocupando as pdginas de jornais e introduzindo de vez o tema na pauta de int-
meros peri6dicos, na maioria, ndo-especializados. Despertando afetos e desafetos, com
essas obras a arquitetura moderna impunha-se de modo incontorndvel na ordem do dia
do debate estético, dentro e fora do campo arquitetonico.

Ao mesmo tempo e em seguida as casas do arquiteto russo, diversas outras obras
pioneiras de modernidade seriam projetadas e construidas por meio da agdo dispersa
de arquitetos operando nos principais centros urbanos do pais: o edificio Columbus
(1930-1934), de Rino Levi, o projeto do Paldcio do Governo (1927) e o casario modernis-
ta na Vila América (1933), de Fldvio de Carvalho; o edificio na avenida Angélica (1927),
de Julio de Abreu Jr., todos em Sdo Paulo; o edificio Morro de Santo Antonio (1929), de
Marcelo Roberto e o Albergue da Boa Vontade (1931), Affonso Eduardo Reidy e Gerson
Pompeu Pinheiro, no Rio de Janeiro, entre outros.

De certo repercutindo esse actimulo de realiza¢des, a arquitetura moderna am-
plia-se como objeto especifico de aten¢do da midia impressa, ndo mais restrita as colunas
de jornais didrios, mas com o suporte de revistas que, com graus variados de especializa-
¢do, sinalizam sua adesdo a uma orientacido francamente modernista. Tais sdo os casos de

“Movimento”, “Forma” e “Base”.

ROTINIZANDO O MODERNO

Escrevendo na expectativa da chegada do arquiteto franco-suico Le Corbusier, o editorial
da “Movimento Brasileiro” de novembro de 1929, anunciava-o como “um dos grandes

mestres modernos” cuja palavra,

[...] embora ja nos seja familiar pelos seus livros, pelas descri¢oes e fotografias
dos seus projetos e edifica¢des, terd para nés o prestigio de uma das grandes
forcas da renovacio moderna. Para ele, a vida moderna espera por um plano
novo para a casa e para a cidade. Esse plano serd a criacdo da arquitetura, que
nao depende dos estilos mentirosos, quando a nossa época fixa a cada dia um
estilo novo, mas do espirito do tempo, com as suas condicdes psicoldgicas e as
suas determinantes econdmicas, que obrigam 2 série e a estandardizacdo (LE

CORBUSIER, 1929, p.3).
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SEGUNDO ANNO
Numero 18 - 19

JULHO

A CASA MODERNISTA DE GREGORI WARCHAVCHIK

R1O DE JANEIRO

Criada no Rio de Janeiro por iniciativa de Graga

MO ‘/ IME \ T() Aranha e Renato Almeida, que atuou como seu editor

ao longo da existéncia darevista, “Movimento” teve sua

BRASILEIRO primeira edi¢do lancada em outubro de 1928. A partir

o da quarta edicdo e até seu dltimo nimero publicado
em 1930, a revista passaria a se chamar “Movimento
Brasileiro”. Apresentando-se como uma revista de cri-
tica e informacdo, “Movimento”/“Movimento Brasilei-
ro” alinhava-se com o propésito de contribuir para o
processo de modernizacido do pafs. Esse compromisso
adquire plena visibilidade no teor do material — textos,
fotografias e ilustragdes —, que impregna suas paginas.

Ao longo das edi¢des “Movimento Brasileiro”
intercalaria textos criticos, escritos sobre arte e litera-
tura, entrevistas, traducdes, ensaios breves, matérias
PREGO — 15000

politicas nacionais e internacionais, em uma varieda-

de de contetidos e pontos de vista. Significativo dessa

FIGURA 1 — Capa
de Movimento
Brasileiro ilustradas
com obras de
Warchavchik e Le
Corbusier (1930).
Fonte: Acervo
|EB-USP.

orientagdo, o editorial de abertura do primeiro nimero
conclamava intelectuais, artistas, homens de letras e todos aqueles interessados em su-
perar a condi¢do de atraso do pais em mudltiplas esferas a se engajarem num movimento
transformador: “modernizemos o Brasil, facamo-lo brasileiro, na politica, na sociedade,
no pensamento e na arte” (REALIDADE..., 1928, p.3).

Dado o compromisso com a modernizac¢do, sem descurar do engajamento com a
construgio nacional, ndo surpreende que “Movimento Brasileiro” seja a primeira revis-
ta, ainda que ndo-especializada, a incorporar expressoes de modernidade arquitetonica
em suas edi¢oes. Ora como objeto de discussdo, ora como elemento alusivo ao papel de
vanguarda almejado ou como recurso iconogrifico, a arquitetura compareceria ao lado de
outras tantas manifestacdes artisticas e técnicas arquetipicas da civilisation machiniste:
arranha-céus no Rio de Janeiro e New York, casas de Warchavchik e plano urbanistico de
Le Corbusier, locomotivas e transatlanticos, esculturas de Victor Brecheret, desenhos de
Cicero Dias e Nicolai Abracheff, pontes de estrutura metalica, lampadas, fotografias de
atletas e vistas aéreas da bafa da Guanabara (Figuras 1 e 2).

Tal profusdo de artefatos de origens tdo diversas, presentes nas capas e pdginas,
funciona acentuando o vinculo que a revista pretendia construir com a cultura da moder-
nidade. Vinculo este que se reafirma no breve comentario que precede a publicacdo dos
principais pontos expostos por Le Corbusier em suas conferéncias.

Nessa ocasido, “Movimento Brasileiro” dd vozao desconforto e ao ceticismo compar-
tilhados sobretudo pelos jovens arquitetos egressos da Escola Nacional de Belas Artes, face

tanto a disciplina académica como ao programa de uma arquitetura brasileira, advogando
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um gesto de ruptura no sentido de um decidido engaja-

mento criativo com o tempo presente, com as tendéncias, MO ‘/ IM E \ TO

BRASIIEIRO

materiais e questdes atuais, com a era da maquina, enfim:

Afastemos esse infecundo passadismo que PRINEIRO N0
anda por ai, acabemos com coloniais, barrocos
e luises dezesseis. Fagamos a cidade moderna,
mdquina para habitar e circular, a casamoderna,
mdquina para morar. Dominemos o tempo,

sejamos criadores para ndo desaparecer (A

ESTADIA..., 1929, p.6).

Desenho de LE CORBUSIER

Ja com Le Corbusier no Rio de Janeiro, a “Mo-
vimento Brasileiro” estampa sua capa com um desenho
do edificio-viaduto de estrutura linear desenvolvendo-se preenRRO
em torno da bafa da Guanabara. No interior, uma sintese RIO DE JANEIRO

das conferéncias por ele apresentadas e, oportunamente,

Director:

RENATO ALMEIDA

PRECO—-15000

sobotitulo “Arquiteturamoderna”, um informativo sobre

a realizacdo, no ano anterior, do Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, no
castelo de La Sarraz, Suica, incluindo a transcricdo parcial da declara¢do de principios
aprovada pelos participantes ao final do evento, marco de fundagdo dos CIAM.

Meses depois da viagem de Le Corbusier, a “Movimento Brasileiro” publica o “Co-
roldrio brasileiro”, cujo contetido o arquiteto expusera em conferéncias no Rio de Janeiro
e que depois, ja em Paris, incluiria como posféacio a “Précisions sur un état présent de
l'architecture et de I'urbanisme” (1930), espécie de suma das experiéncias vivenciadas
em seu recorrido sul-americano. Verdadeira “manifestacdo de uma excitacdo incontrolada
face a magnificéncia grandiosa” (MARTINS, 2004, p.285) da geografia natural em que
se implantara a cidade do Rio de Janeiro, é a dimensio poética, que a escala territorial do

Novo Mundo desperta, que sobressai no arremate do texto:

Quando por avido, tudo se vos torna claro, e percebeste esta topografia— esse corpo
tdo movimentado e complexo — quando, vencida a dificuldade vos tomastes de
entusiasmo, sentistes entdo nascerideias, penetrastes o corpo e o coracdo da cidade,
compreendestes uma parte do seu destino; quando, entdo, tudo é festa e espetaculo,
tudo é alegria em v6s, tudo vai para a ideia nascente, tudo conduz a alegria da criacdo

(LE CORBUSIER, 1930, p.6).

Assim como “Movimento Brasileiro”, “Forma: Revista de Arquitetura, Engenha-

ria e Artes Pldsticas”, surgia em meio a agitag¢do politica e intelectual do comeco dos anos
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FIGURA 2 — Capa
de Movimento
Brasileiro ilustradas
com obras de
Warchavchik e Le
Corbusier (1929).
Fonte: Acervo
|EB-USP.
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1930, abrindo suas pdginas em mais de uma ocasido para acompanhar a passagem de Le
Corbusier pelo pafs. Assim como em “Movimento Brasileiro”, uma primeira versao do
“Coroldrio brasileiro” seria publicada em duas edi¢des seguidas de “Forma”, ilustradas
com esbogos feitos pelo arquiteto franco-suico de seu projeto urbanistico para o Rio de
Janeiro (Figura 3).

Como produto editorial, “Forma” nasce no Rio de Janeiro pela iniciativa de Emilio
H. Baumgart e Alejandro Baldassini, que aparece como editor nas oito edi¢oes da revista
publicadas entre setembro de 1930 e abril de 1931. Com a colaboracao frequente de artis-
tas pldsticos, arquitetos e intelectuais das artes e da literatura, figuras como, por exemplo,
Di Cavalcanti e Gregori Warchavchik, de quem publica textos e imagens das residéncias
modernas, “Forma” é seguramente uma das iniciativas editoriais mais empenhadas em se
imbuir de uma fei¢do vanguardista até o comego da década de 1930. Isto se constata jd
no titulo, cuja referéncia imediata é a revista “Die Form: Zeitschirft fiir gestaltende Arbeit”,
editada pela Deutsche Werkund a partir de 1922 e cujas pdginas eram frequentadas por
Hugo Hiring, Gropius, Ludwig Hilberseimer, Otto Bartning, Bruno Taut, Mart Stam, Le
Corbusier, J. ].P. Oud, etc.
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corolario brasileiro

por le corbusier

_ do avido, desenhei para o rio de janiro uma
imensa autovia que lign & meia-altura os dedos dox
promontorios espalmados sobre 0 mar ¢ aproxima
A cidade sos hinterlands acidentados e son pla.
naltos salubres,

um ramo dessa autovia se apoia no pac de
aqucar; desenvolve-se apés, em curva smpln, ma-
Jestosa, elegante, por sobre & praie-vermelha, ¢ o
enscada de botafogo; toca o outeiro da gloria, do-
mins por completo esse silio encantador, atinge
© promontorio de santa-tercza, e af, no coragilo da

20

cidade activa, biparte-se, langando um dos galhos
para o golfo e para o porto mercante e desem-
haca sobre os terrages do arranha.cés da cidade
R0S Negotios. — o outro rama segue, alto, sobre os
imensos suburbios que se derramam pelo estuario
de terras e some-se 14 longe em direglo 4 rodovia
Que demanda sdo paulo. si convier, nada impede
Que, dos terragos do arranha-céo da cldade-negocio
2 autovia prosign atravéz da bafs, em um passa-
digo largo comquanto leve, para mergulhar nas
colinas de nitersl, frente ao rio.

proximo & origem, pelas alturas da proia-ver-
melha, dominando pafsagem formosa, iria servir
45 pralas do atlantico, em copacabanag,

vﬁ-_ me ouvis dizer: “desenvolver-se por sobre
@ bafs®, “domina um panorama encantador”,

“descmboca gobre 0s terracos do arranha-céo™,
“segue alto sobre os suburbios™... pensars: o
que scrd pois? o que significa isso?

eis: a aulovia majestosn estd a cem metros
acima do chio du cidode, ou mais sinda: assim
ela ataca com vantagem manifesta os promonto-
rios que atinge, e tio no alto, ela & sustentada, ndo
por arcos, mas por cubos do edificios, para gente,
para as multides humanas.

e, essn autovia com seus imensos cubos habl-
tados, ndo perturba ninguem na cidade. ..

porque, nada mais facil que levantar sem
complicagdes, pilares de coneréto armado, subinde-
se bem acima dos telhados dos cdificios existen-
10s. ¢ sbmente, quando os pilares se tiverem li-
bertado desses mesmos telhados, serfo reunidos

por hléeos de construgiv & guisa de imenso via-
duto serpenteante, viaduto em que se mora.

assim, mais ou menos a partir dos trinta até
808 cem metros, avolumam-ge os bl6cos de habita-
qdes: serdo vinte andares de “vilas-apartamen-
tos™.

digo: “vilas-apartamentos”. porque? reflits-
mos na qualidade, no valor desse terreno conquis-
tado a0 eapago, no vspago da cidade: na frente, o
mar, o golfo, as mais belas bafes do mundo, o
oceano, esse magico espectaculo que tants nos im-
preasiona, com o movimentar perpetuo de navios,
com exsa lux fabuloss, casa alegria tropical —
para traz, os morros que se levantam cheios de
matas deliciosas, os picos de silhuetas atrevidas,
irrequictas,

i

FIGURA 3 — Coroldrio brasileiro, de Le Corbusier, como publicado na edicdo de “Forma”, de dezembro de 1929.
Fonte: Acervo |EB-USP.
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A pretensio vanguardista ndo cessava
na escolha do nome. Do design gréifico ado-
tado, baseado no uso controlado de planos de

cor e fotografias, a op¢ao pela neue typogra-

phie, com o recurso exclusivo a mindsculas,
elaborada a partir do trabalho de Moholy-Na-
gy, Josel Albers e Herbert Bayer na Bauhaus,
“Forma” empenha-se em emular suas congé-
neres europeias, publica¢cdes como a ABC —
Beitriige zum Bauen, Bawwelt, Moderne Bau-
formen e a prépria revista Die Form. Assim,
“Forma” revela-se uma espécie de representa-
cdo sintética dos valores técnicos, cientificos
e plasticos subjacentes a arquitetura, arte e
engenharia modernas, com sua concepcao ge-
ral resolvida a partir de uma economia visual
de base racional e forte rigor construtivo, sem
excessos gréficos (Figura 4).

E muito provavel que a forte ressonancia

sobre o projeto editorial de “Forma” da cultura

arquitetdonica moderna europeia, mais particu-

e — Fuitlo N Baamgart

larmente centro-europeia, da qual a revista é

devedora em virios sentidos, deva-se mais a Baumgart do que a contribui¢ao de Baldassini,
embora fosse A época um arquiteto ja reputado pelas muitas obras construidas no Rio
de Janeiro, como o edificio OK (1929), em que sinaliza uma aproximacdo a arquitetura
moderna (SANTOS, 1977). Isso porque, além de descendente de imigrantes alemaes
instalados no sul do Brasil, ao longo de sua trajetéria, Baumgart circulou por espacos
profissionais marcadamente germanicos em termos de cultura técnica, como o Escritério
Técnico Riedlinger, do engenheiro Lambert Riedlinger, também fundador da Companhia
Construtora em Cimento Armado.

Ja no Rio de Janeiro, onde se instala nos anos 1920, Baumgart faria uma pas-
sagem pela firma Warchavchik & Lucio Costa antes de se estabelecer com escrité-
rio proprio. E possivel que essa ocasido tenha permitido a Baumgart o acesso a um
circuito técnico, intelectual e artistico ndo apenas receptivo as novidades moder-
nas, como frequentado por vérios arquitetos e artistas estrangeiros, como o préprio
Warchavchik, alguns dos quais de origem alema, como Leo Putz, artista plastico as-
sociado a Miinchner Neue Sezession, e Alexander S. Buddeus, arquiteto responsével
pelo projeto da Deutsches Hanse Haus, o pavilhdo alemio na exposicdo internacional
de Antuérpia, Bélgica (1930).
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FIGURA 4 — Capa

da edigdo inaugural
de “Forma”, setembro
de 1930.

Fonte: Acervo
IEB-USP.
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Tendo chegado ao Brasil por volta também de 1930, Buddeus seria um dos estran-
geiros, junto com Putz e Warchavchik, que Lucio Costa convidaria para ensinar na Escola
Nacional de Belas Artes em meio a reforma do ensino por ele desencadeada ao assumir a
dire¢do da instituicdo ao final desse ano, buscando introduzir metodologias e referéncias
arquitetdnicas tributdrias da arquitetura moderna. Embora a reforma fosse logo truncada
pelaintervencao dos professores partiddrios do academicismo, com Lucio Costa demitido
do cargo, o nome de Buddeus, indicado como professor da cadeira de Composigio de Ar-
quitetura do quinto ano do curso, estd associada a divulgacio entre os alunos de periédicos
como “Die Form” e “Moderne Bauformen” (SANTQOS, 1977).

Durante sua circulacio, de apenas oito edi¢des, além de atuar como parte da es-
tratégia de projecdo profissional do trabalho dos seus editores — cujas obras apareciam
com frequéncia nas capas, no interior da revista ou em ambas as situacdes — “Forma”
sinalizaria mudancas substanciais no rarefeito campo editorial especializado em arquite-
tura no Brasil, introduzindo préticas que se tornariam correntes nas revistas signatdrias
da arquitetura moderna criadas ao longo da década de 1930. Entre essas préticas ressalta,
pela dimensdo formativa que assume no interior da incipiente cultura arquiteténica mo-
derna brasileira, a tentativa de familiarizar os profissionais locais com aspectos tedricos,
obras e arquitetos identificados como de vanguarda.

Apropriando-se de material extraido de outras publica¢des estrangeiras, “Forma”
também ousa ao articular certas operagdes de natureza historiografica, ao por, lado a lado,
projetos de Erich Mendelsohn e da firma formada pelos arquitetos Paul Mebes e Paul
Emmerich e, sem mediacdes, uma fotografia de um antigo solar colonial em Sdo Gongalo,
ilustrando um texto de Lucio Costa. Trés exemplos de arquitetura diferentes no tempo e
no espaco, mas que, na perspectiva de “Forma”, compartilham uma mesma base moral de
principios expressa na maneira com que cada obra propoe ser honesta com as condi¢des
de realizacio em cada momento da histéria. Ou, nos termos de Lucio Costa ao finalizar
seu texto, ‘ndo se faz moderno por moderno: faz-se o que ¢é preciso hoje em dia com os
meios de hoje em dia” (PALAVRAS..., 1931, p.9).

De certo modo tanto “Movimento Brasileiro” quanto “Forma” antecipam, em seus
atributos, prop6sitos e também nas dificuldades de por em circulagio um periédico de na-
tureza artistica com poucos recursos financeiros e escasso suporte institucional, o que serd
a breve experiéncia de “Base: Revista de Arte, Técnica e Pensamento”. Langada no Rio de
Janeiro, em 1933, e de brevissima circulagdo — apenas trés edi¢oes — “Base” surge quase
ao mesmo tempo em que “Forma” encerrava suas atividades, e se introduz ao meio artistico e
intelectual brasileiro como uma ponte, um nexo orientado a “facilitar o entendimento entre
anova e avelha geragiio, entre o brasil e os pafses estrangeiros” (sic) (BASE, 1933, p.1).

Aspecto ji prenunciado, porém pouco explorado em “Forma”, “Base” se caracteri-
zaria por uma posicdo de contrariedade e critica ao nacionalismo cego e exacerbado e as

armadilhas e limites de uma ortodoxia criativa fundada exclusivamente no localismo como
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norte intelectual e artistico, algo que se constatava nos caminhos trilhados nas artes e na
arquitetura brasileira dos anos 1920. Sem ser explicita na declara¢do de principios que
acompanha seu primeiro niimero, essa postura é deixada as claras na sua terceira e tltima
edi¢do, de outubro de 1933:

O nacionalismo é para um povo 0 mesmo que o egoismo para um individuo. se o
egofsta é pernicioso a uma sociedade, o nacionalista é nocivo ao universo. entre
as atividades humanas mais sacrificadas por esse instinto encontram-se as artes.
apoiado no espirito morto do passado, o nacionalista procura aniquilar o espirito
vivo do presente. o homem do século XX, consciente de si, conhece a todo universo
e desconhece qualquer limite sobre a terra. a arte presente fala todas as linguas
porque possui o radio e conhece a todos os costumes e ambientes porque possui o

cinema (sic) (EXPOSICAO..., 1933, p.70).

Sem que esteja explicitado, ressoa nessa passagem o compromisso que a revista
pretende consolidar ndo tanto com o internacionalismo por si mesmo, como que por mo-
dismo, mas antes com arealidade prépria ao mundo contemporaneo, do qual o internacio-
nalismo constituiria um elemento inextrincavel. Um compromisso extensivel a todas as
manifestacdes de natureza intelectual, artistica e arquitetonica cujo impulso e substancia
se pautem por uma sensibilidade frente 4 dimensdo contemporanea.

Com um ensaio inaugural de apresentacio elaborado por uma das personalidades de
maior prestigio intelectual na cena cultural brasileira dos anos 1920-1930, o escritor Mdrio
deAndrade, Base é sobretudo o resultado da agdo de seu editor, Alexander Altberg, arquiteto
de origem alema que se estabelece no Brasil em 19312, De fato, muitas das caracteristicas
de Base como projeto editorial de perfil vanguardista e internacionalista parecem encontrar
sua explicacdo na observagio da figura de Altberg, sua formacdo e trajetéria profissional.

Arquiteto egresso da Ingenieur-Akademie, de Oldenburg, com passagem pela
Bauhaus (Weimar) em 1925, Altberg chega ao Brasil ap6s trabalhar para o escritério
Korn & Weitzmann, em Berlim, chefiado por Arthur Korn, arquiteto préximo a Erich
Mendelsohn, com quem colaborou no projeto da Einsteinturm, e filiado ao Der Ring,
grupo de arquitetos alinhados a neues bauen alema fundado em 1923. Fixando-se com sua
familia no Rio de Janeiro, embora sem tomar conhecimento do tenso momento vivido pela
cena arquitetonica da entdo capital federal, Altberg ndo tardaria a estabelecer contatos
com outros artistas, arquitetos e intelectuais imigrantes como Lasar Segall e o arquiteto
Gregori Warchavchik, cujo escritério no Rio passa a frequentar, tudo isso por meio de sua
vinculagdo a Vereinigung Deutschsprachiger Kiinstler und Kunstfreunde (Associag¢do dos
Artistas de Lingua Alema e Amigos da Arte), liderado pelo marchand Theodor Heuberger,
da qual surgiria posteriormente a Pr6-Arte, associacdo artistica estreitamente ligada a
criagdo da revista “Base” (MOREIRA, 2005a, 2005b) (Figuras 5 e 6).
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FIGURAS 5 —
Respectivamente capa
e projeto de Altberg na
segunda edicdo de
“Base”, 1933.

Fonte: Acervo
|EB-USP.
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Fonte: Acervo IEB-USP.

Oculum ens. | Campinas | 16(1) | 83-100 | Janeiro-Abril 2019



F.S. TRAJANO FILHO | Ensaios de pretensa vanguarda | http://dx.doi.org/10.24220/2318-0919v16n1a4090

Essarede de relacdes pessoais e intelectuais definidas ao se estabelecer no Brasil,
e avivéncia e conhecimento de Altherg da experiéncia berlinense nos anos 1920, ajudam
a entender tanto o teor e abrangéncia do contetido de “Base”, quanto o apurado trabalho
de design gréfico elaborado. Tributaria direto de publicagdes europeias de vanguarda
que circulavam no meio artistico e arquitetdonico em que Altherg se formou e atuou em
Berlim, a configuracao visual de “Base” ressoa tanto o impacto do trabalho de Lészlo
Moholy-Nagy, Herbert Bayer e Josef Albers junto 2 Bauhaus, como o alinhamento 4 es-
tética racionalista e funcional de tipos sem serifa advogados por Jan Tschichold em Die
neue Typographie (1928).

O projeto de Altberg, ao criar “Base”, supunha uma revista nao dedicada exclusiva-
mente a arquitetura, mas que a abarcava como um tema tratado em paralelo com outras
manifestacoes artisticas, da pintura a fotografia e a escultura, da literatura a masica e ao

balé, da critica e resenhas a difusdo cultural, da publicidade ao urbanismo.

[...] como cosmopolita, ele deixa claro seu esfor¢o pela atualizacdo da producao
brasileira e sua inser¢do num contexto internacionalizado, e procura transmitir aos
leitores umavisdo integral da arquitetura como fendmeno cultural, em relacdo orga-
nica com as outras artes, especialmente com as artes pldsticas (sic) (EXPOSICAO,

1933, p.70)

Esta diretriz explica a presenca intermitente da arquitetura nos trés ntimeros publi-
cados de “Base”, diluida entre reportagens sobre exposicoes de Kaethe Kollwitz, Portinari
e Segall, artigos sobre fotografia e balé, notas diversas sobre as associagdes de artistas,
lancamentos de livros e comentérios sobre acontecimentos de natureza artistica e cultural
de modo geral.

Da incipiente arquitetura moderna brasileira, como foi observado (MOREIRA,
2005a), “Base” resume-se a apresentar apenas trés obras: o projeto do préprio Altberg
para uma colénia de férias para o Sindicato de Trabalhadores do Livro e do Jornal, em
Vassouras, interior do Rio de Janeiro, as habita¢oes operarias no bairro de Gamboa, Rio de
Janeiro, da firma Warchavchik & Lucio Costa e o edificio projetado por Lasar Segall, em
colaboragdo com Warchavchik, para sede da Escola de Arte Lasar Segall, em Sao Paulo.

Da intencdo de romper com as fronteiras nacionais e projetar a arquitetura bra-
sileira, numa perspectiva de didlogo produtivo com a arquitetura internacional, pouco
também se traduz em termos de aten¢io mais detida ao que se processava fora do pafs.
Certo que divulga, assim como anteriormente fizera “Movimento Brasileiro”, a realiza¢ao
dos congressos internacionais de arquitetura moderna em 1928 e 1929, antecipando o
eixo temdtico da cidade funcional em torno do qual se desenvolveria o quarto congresso de
1933, além de artigos sobre a Trienal de Mildo desse mesmo ano, com fotografias de obras

de arquitetura relacionadas a esse evento, e uma tnica imagem em diagonal do Empire
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State Building. Com o dltimo nimero dedicado exclusivamente ao tema da publicidade e
impossibilitado de dar continuidade ao projeto, Altberg ¢ levado a cancelar a publicac¢do

de “Base” na sua terceira edicdo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ainda que efémeras, as empreitadas editoriais de “Movimento”, “Forma” e “Base” sdo
indices importantes ao entendimento dos movimentos, amitide pouco ou nada articula-
dos, que se processavam na virada para a década de 1930. Em comum entre as diversas
iniciativas das quais essas revistas emergem, estava a insatisfacdo crescente no campo
profissional e intelectual entre estudantes, artistas, arquitetos e engenheiros, com os li-
mites que o compromisso com o projeto de uma cultura brasileira marcada pela questdo
identitdria parecia impor.

Para usar uma expressdo cunhada por Scott-Brown (1968), ao tratar das “little
magazines” na Arquitetura e no Urbanismo, em artigo do final da década de 1960, “Movi-
mento”, “Forma” e “Base” funcionaram a maneira de “cata-ventos”, indicadores sensiveis
de desejos de mudanga que muitas vezes apenas se insinuavam na superficie. Dotando-os,
ao mesmo tempo, do suporte a partir dos quais fazer ressoar inquieta¢des, propostas in-
cipientes, projetos coletivos em germinag¢do, com frequéncia desprovidos de uma plata-
forma de publicizagdo comprometida com a agenda modernizadora que compartilhavam.

Além da brevidade em sua existéncia, precdria e sob constante risco de se encerrar
abruptamente, os trés periédicos aqui tratados guardam outras afinidades com a categoria
das “little magazines”. Assim como L'Esprit Nouveau, De Stijl ou G, entre outras, tratadas
por Scott-Brown em seu artigo, “Movimento”, “Forma” e “Base” repercutem, em suas
iniciativas, a expansdo do debate artistico e arquitetdnico e a necessidade de organizac¢do
desse debate em circuitos mais estdveis de trocas intelectuais; como pretensas instancias
de convergéncia, portanto, a despeito do cardter rudimentar com que se estabeleciam.

Longe, no entanto, de serem consideradas iniciativas frustradas no intento por
romper obstaculos impostos pelos arranjos das estruturas vigentes de circulag¢do do dizivel
e do visivel, em que imperavam designios conservadores e tradicionais, “Movimento”,
“Forma” e “Base” indiciam a dindmica da esfera ptblica literdria no campo da arquitetura e
dourbanismo a partir da década de 1930. Nas décadas seguintes, essa dindmica adquiriria
contornos mais s6lidos e uma maior complexificacdo interna, com participagio crescente
dos modernos. Estes ndo apenas passariam a atuar a partir de seus préprios espacos de pu-
bliciza¢io e legitimagdo como também a pautariam o debate arquitetonico e seus termos,

em um franco processo de hegemonizac¢do e tomada de campo profissional e discursivo.

Oculum ens. | Campinas | 16(1) | 83-100 | Janeiro-Abril 2019



F.S. TRAJANO FILHO | Ensaios de pretensa vanguarda | http://dx.doi.org/10.24220/2318-0919v16n1a4090

NOTAS

1. Evidéncia da importancia das revistas de arquitetura na formagdo de uma cultura arqui-
tetdnica no contexto latino e ibero-americano, ¢ o interesse despertado por esse tema que
estd na origem de diversos eventos realizados a respeito nesta tltima década, como o 111
Semindrio Internacional “La cultura arquitecténica y las publicaciones periddicas, de 2011,
na Pontificia Universidad Catélica do Chile; o Congresso Internacional “Las revistas de ar-
quitectura (1900-1975): crénicas, manifiestos, propaganda”, promovido em 2012 pela Escuela
de Arquitectura da Universidad de Navarra, Espanha; e a décima primeira edi¢@o do Foro de
Historia y Critica de la Arquitectura Moderna, ocorrido em Aguascalientes, México, em 2013,
organizada em torno da temdtica “Informacion escrita e imagindrios de la arquitectura del siglo
XX, en revistas, secciones especializadas de periddicos, boletines, hojas volantes y otros médios de

»

circulacién impresa periddica y massiva (1930-1970)

2. As informagdes constantes no texto acerca de Alexander Altberg so tributdrias das pesquisas
realizadas por Pedro Moreira sobre esse arquiteto, particularmente aquelas divulgadas em dois
trabalhos de sua autoria, Alexandre Altberg e a arquitetura nova no Rio de Janeiro, Berlim, 2005;
e “A cultura arquitetonica dos paises de lingua alemao e seus reflexos no desenvolvimento da
arquitetura moderna no Brasil, 1880-1954", in Martius-Staden-Jahrbiich, n.52, 2005, p.37-59.
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