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Resumo

Este artigo investiga o fendmeno da Arte Urbana enquanto artes visuais na cidade
contempordnea, buscando entender como essas manifestacées surgiram e qual seu status
atual em relagdo as politicas publicas. Tem-se como estudo de caso a cidade de Curitiba,
tomada como emblematica frente a posicdo imagética de “cidade modelo”. A partir dos
resgates tedricos e das formulacdes conceituais, propde-se uma estrutura analitica de obras
de Arte Urbana, constituida de quatro critérios centrais: Legalidade, Polui¢do visual, Escala e
Interferéncia; para cada um deles, busca-se compreender como se comporta a criacdo artistica
sob analise. Os resultados evidenciam o papel desempenhado pela Arte Urbana na producdo
social do espaco urbano e como agentes publicos e sociais se articulam para imprimir novos
significados sobre o espaco construido e, desta forma, legitimando-as.

Palavras-chave: Arte urbana. Espaco construido. Gestdo urbana.

Abstract

This article investigates the phenomenon of Urban Art (Street art) as visual arts in the
contemporary city, seeking to understand how these manifestations emerged and their current
status concerning public policies. It specifically focuses on the city of Curitiba, Brazil, considered
emblematic in terms of its image as a “model city”. Drawing from theoretical insights and
conceptual formulations, we proposed an analytical framework for studying Urban Art, consisting
of four central criteria, namely: Legality, Visual pollution, Scale, and Interference. For each of them,
the aim is to comprehend how the artistic creation under analysis behaves. The results highlight
the role played by Urban Art in shaping the social production of urban space, allowing us to
identify how local public and social agents come together to impart new meanings onto the built
environment, thereby, legitimatizing them.

Keywords: Urban art. Built space. Urban management.

Introducao

Os questionamentos enfrentados pelas artes em geral, a partir dos anos 1960,
colaboraram para a ruptura com determinados condicionamentos histéricos e para a
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inauguracdo de novos valores e novas praticas estéticas. Na contemporaneidade, o papel e o lugar
da arte sdo postos em discussdo, provocando sua saida dos espacos institucionais idealizados,
transformando-se em um meio de aproximacdo com a realidade e o espectador (Cartaxo, 2009).

Na tentativa de reavaliar seu local de insercdo, novos espacos passaram a ser buscados pelos
artistas, promovendo novas manifestacdes estéticas. O espaco da galeria - o cubo branco, puro
e asséptico - foi substituido pelo espaco “impuro e contaminado da vida real” (Cartaxo, 2009).
E nesse contexto que espacos publicos e privados e fachadas de edificios emergem como locais
alternativos para a arte e, por conseguinte, articulam experiéncias visuais e urbanismo. A partir
desse momento, tais artistas passam a interferir de forma irrevogavel e contundente em questoes
afetas ao planejamento e a gestdo das cidades (Argan, 1998).

A migracdo da Arte para esses espacos da vida cotidiana expressa uma intencdo de
reaproximacdo entre o sujeito e o mundo. Essas “obras-manifestacées” ndo possuem o seu
valor estético aderente a forma, mas sim a sua condicdo de acontecimento efémero, em que a
participacdo do publico se faz, simultaneamente, relevante e imperceptivel (Cartaxo, 2009).
Ao deixar o museu, em direcdo a um didlogo maior com a cidade e o cidaddo, o “artista publico
contempordneo” tem a oportunidade de estabelecer um vinculo estreito com o espaco-suporte de
sua criacdo, passando a assumir um compromisso muito maior com as condicdes locais (perfis dos
usuarios, visuais e escalas) e a expectativa de recepcdo do observador.

Nesse processo, passa-se das reflexdes e praticas de uma “arte publica”, caracterizada por
monumentos comemorativos e esculturas, para o predominio de uma “Arte Urbana”, por definicdo.
No contexto das muitas manifestacées artisticas no espaco publico, o termo “Arte Urbana” foi
escolhido por ser mais abrangente e, também, por ter um cunho institucional e formal que Ihe foi
sendo atribuido em tempos mais recentes (Campos; Sequeira, 2019). A arte pode, entdo, surgir
nas mais diversas localizacdes e suas manifestacdes passam a abranger mais do que a tradicional
escultura, englobando outras formas de arte que buscam uma interacdo com a populacédo e, por
conseguinte, que fomentam a revitalizagdo da vivéncia urbana. Desse modo, essas cria¢cdes passam
a servistas também como meios de transformacdes do espaco urbano, contribuindo para o desenho
da cidade e para o modo como ela é percepcionada (Sgoda, 2013).

Particularmente para o campo dos estudos urbanos, a temdtica da Arte Urbana se articula,
intensamente, as discussdes sobre “urbanismo temporario” (Klein et al., 2021), sobre a apropriacdo
de espacos negligenciados da cidade (Németh; Langhorst, 2014) e seus desdobramentos em
termos de gentrificacdo urbana (Tunali, 2012), além de poder ser caracterizada como forma de luta
e resisténcia, em direcdo ao que Lefebvre (2001) denomina como “direito a cidade”. O uso da Arte
Urbana acaba se revelando como uma possivel ferramenta para o planejamento urbano (Tunali,
2012; Guinard; Margier, 2018).

Apesar da pertinéncia e atualidade do tema, ainda sdo escassas as pesquisas do campo
dos estudos urbanos que se debrucam sobre o papel da Arte Urbana na organizacdo dos espacos
urbanos e seus desdobramentos para a gestdo das cidades; ao se considerar o recorte geografico
da América Latina, hd uma reducdo ainda maior de tais estudos. Em contrapartida, a Arte Urbana
como objeto de estudo do campo das humanidades conta com uma ampla e sustentada discussdo
envolvendo seus principios constituintes, correntes e diversidade de relaces. Diante disso, tem-se,
por objetivo, discutir a relacdo dialdgica da arte urbana com o espaco construido das cidades e seus
instrumentos de planejamento e gestdo.

Na contemporaneidade, a cidade se tornou um palco vivo para uma diversidade de
manifestacBes artisticas, entre as quais a “Arte Urbana” assume um papel preeminente. Este artigo
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se prop&e a explorar a complexidade da Arte Urbana, com énfase no grafite, uma das muitas
manifestacées das artes plasticas, expressdes criativas que transformam e enriquecem o cendrio
urbano. Em particular, a cidade de Curitiba se destaca como um cenario fértil para o estudo dessas
dindmicas, com seu histérico de experimentacées artisticas e urbanas. Assim, este estudo lanca
luz sobre as rela¢des intrincadas entre a arte urbana plastica e o ambiente urbano, com foco na
cidade de Curitiba, destacando a influéncia dessa forma de expressdo na producdo do espaco e na
identidade da cidade. Para tanto, o artigo foi organizado em quatro se¢Ges: além desta introducdo,
(i) apresenta-se a lente tedrica construida para investigar o fendémeno empirico, (i) contextualiza-se
o caso de Curitiba, tomado como emblematico frente a sua posicdo imagética de “cidade modelo” e
(ii) debate-se o caso do Moinho Reboucas, como recorte significado da cidade em questéo.

Cidade e arte urbana: desafios metodolégicos

As pesquisas sobre arte urbana, no campo dos estudos urbanos, ainda se apresentam em
um cendrio de incertezas, notadamente em termos de estratégias metodoldgicas e critérios de
avaliagdo capazes de articular a discussdo sobre o tema. Neste artigo, opta-se por organizar a
discussdo sobre as interfaces entre arte e gestdo urbanas, a partir de quatro elementos centrais:
a sua legalidade, a poluicdo visual provocada, a escala utilizada e interferéncia sobre a imagem da
cidade - aspectos relacionados ao urbano que tém um vasto campo a ser investigado. A defini¢cdo
desses quatro critérios, contudo, ndo esgota as possibilidades do debate entre os campos, ao
mesmo tempo que estabelece importantes marcos constitutivos que norteiam a compreensdo do
impacto das Artes sobre o espaco urbano ou, de forma ampliada, as interacdes entre a Arte e gestdo
do espaco urbano.

Compreender as questdes que envolvem a legalidade das intervencées artisticas no meio
urbano auxilia no entendimento das maneiras pela qual os agentes percebem este fenémeno
enquanto apropriacdo, em contraponto, por exemplo, a sua aceitacdo como Arte. Por outro lado,
essas manifestacdes artisticas podem ser interpretadas por determinados grupos sociais como
poluicdo visual e, nesse caso, mostra-se importante entender quais sdo seus limites considerados
“aceitdveis” na paisagem - cabendo, aqui, destacar este como um dos principais argumentos,
juntamente com vandalismo, para a baixa aquiescéncia dessas atividades.

QOutro aspecto que pode determinar como a Arte Urbana é percebida é sua escala;
dependendo do referencial de quem observa, sua magnitude pode causar maior ou menor
impacto visual. Quanto a interferéncia causada pela Arte Urbana e sua utilizacdo estratégica
pelo planejamento urbano, pode-se considerar que isso ocorre de multiplas formas e em diversos
graus de intensidade, atuando como agente de transformacdo da cidade e, ndo raramente,
contrapondo seu papel precipuo de “Arte”. A compreensédo desses quatro fatores e suas correlacoes
sdo fundamentais para subsidiar uma estrutura metodoldgica de avaliacdo da Arte Urbana no
meio publico.

E preciso reconhecer que a prépria nocdo sobre o conceito de Arte pode - e deve - ser
questionada, pois, historicamente, poucos detém o dominio sobre o que é e o que ndo é arte. E
preciso, pois, expandir esse debate para que ndo mais apenas uma restrita elite (econémica
e cultural) possa designar o que se qualifica como Arte. De fato, pensar sobre a unidade de
planejamento municipal e expandir para ambitos diferentes das politicas publicas o envolvimento
e a compreensdo sobre o que é arte permite que isso seja colocado em questdo. Incluir uma obra
na categoria de “arte urbana” implica, necessariamente, em sua valorizacdo simbdlica; isso envolve
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um juizo de gosto, realizado de acordo com certos critérios que levam em consideragdo a técnica,
o estilo e a linguagem formal utilizadas. Esses critérios sdo, simultaneamente, inclusivos e
excludentes, servindo assim para deslegitimar e suprimir a manifestacdo de certas linguagens que
ndo se inscrevem neste dominio e, como tal, passam a ndo ser consideradas como Arte - na maioria
dos casos passam a ser percebidas como manifestacdes de poluicdo visual e vandalismo. Nesta
categoria entram os casos da pichacdo e de algumas formas de grafite ndo autorizado, como tem
sido destacado pela literatura (Campos; Abalos Junior; Raposo, 2021; Pereira, 2016).

De fato, isso possibilitou o surgimento de a¢cdes que passaram a redefinir as especificidades
do espaco publico, ao introduzir um novo tipo de experiéncia espacial. Essas acdes levam em
consideracdo as dimensdes institucionais, econémicas e politicas, enfatizando suas contradicoes e
seus conflitos. Partindo dessa mudanca de conceito, o contexto estético da obra deixa de ser Gnica
forma de abordagem; adicionam-se os significados simbdlicos, sociais e politicos dos lugares, bem
como os aspectos histéricos, o observador e o local onde estdo inseridos (Peixoto, 2012).

As intervencdes artisticas nos espacos publicos compreendem tipos de arte, na maioria
das vezes, efémeras e que, frequentemente, assumem um papel de interacdo com o espectador,
promovendo a revitalizacdo da sensacdo de vida urbana. Essas, pois, podem ser consideradas como
uma forma de urbanismo, uma vez que contribuem, de forma direta, para o redesenho das cidades
e, principalmente, para como ela é vivida e percebida pelos cidad&os.

A Legalidade na arte urbana

A Arte Contemporanea é disruptiva por natureza e tem como uma de suas principais
caracteristicas o questionamento. Na Arte Urbana, isso fica mais evidente pelo fato de estar
inserida no espaco publico e de se apropriar dos elementos nele existentes. Quando realizadas sem
consentimento, tais a¢des, geralmente, sdo vistas como agressivas e, inevitavelmente, chocam-se
com algum tipo de legislacdo, na tentativa de serem coibidas em algum grau - desde uma mera
ocultacdo, repressdo, até medidas punitivas mais categdricas.

A legislacdo que visa impedir (o0 que elas denominam como) “degradacdo ambiental” ¢,
geralmente, adotada para avaliar se uma intervencdo artistica tem carater legal ou ndo. Sendo
assim, inicialmente, aborda-se essa questdo do ponto de vista da legislacdo federal de protecdo do
meio ambiente natural e artificial. Em termos legais, no contexto brasileiro, o principio da protecdo
do meio ambiente e de sua transformacdo em bem comum do povo esta expresso no artigo 225 da
Constituicdo Federal de 1988 (Brasil, 1988). Tal artigo ndo so estabelece o direito ao meio ambiente
sadio, como o relaciona ao direito a vida, reconhecendo aspectos da existéncia fisica e da satide dos
seres humanos e de sua dignidade, como possibilidade de qualidade de vida (Mossin, 2015). Para
tanto, as responsabilidades se dividem entre o Poder Publico e a coletividade.

S&o considerados como crimes ambientais as manifestacdes artisticas ndo autorizadas sobre
os elementos artificiais e os culturais, sendo as pichacdes e os grafites os mais recorrentes, seguidos
da fixacdo de cartazes e lambe-lambes em paredes, postes e muros, técnicas estas também
utilizadas por artistas urbanos. Observa-se, assim, um espectro ampliado de aplicacdo dessa
legislacdo, suscitando debate sobre os critérios qualitativos adotados pelos governos locais para
sua aplicacdo. Trata-se de um quadro bastante complexo e repleto de desdobramentos marcados
também por questdes e preconceitos econémicos e sociais. O debate - apesar de ndo ser precipuo
no contexto desta pesquisa - ndo deixa de ser interessante no que tange apontar a quem e até que
ponto interessa (e € possivel) controlar o que é e o que ndo é considerado arte.
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Nesse contexto, destaca-se o fato de o ato de grafitar ter sido “descriminalizado’? a partir
da publicacdo da Lei Federal n. 12.408/2011 (Brasil, 2011), tendo permanecido o tipo penal referente
a pichacdo. Com esta nova abordagem legal, o grafiteiro teve seu status elevado ao de artista,
ndo se confundindo com a figura do vandalo. Tal como defende Bottallo (2018), o grafite ndo sé
passou a se caracterizar como expressdo artistica como também expressdo cultural, a voz, da
periferia que clama por respeito, entendimento e liberdade de expressdo. Apesar dos avancos, é
preciso problematizar tal acepcdo, a medida que a norma ndo entende como crime, apenas nos
casos em que se objetiva a valoriza¢do do patrimoénio publico ou privado, o que desloca a questdo
para uma arena permeada de subjetividades. Concomitantemente, manteve-se a pichacdo como
crime, algo que tem sustentado novos contornos para antigas praticas de criminalizacdo deste tipo
de arte. A estética da acdo, da expressdo das pulsées de setores periféricos e marginalizados, de
contestacdo das l6gicas de poder sobre os espacos urbanos parece manter-se indesejada, agora
ndo mais de forma irrestrita, mas pela via da criminalizacdo das obras realizadas em dissonancia
a uma determinada estética visual ou técnica pictérica. Ao se somar o fato de a lei estabelecer
a autorizacdo do proprietdrio como requisito, tem-se uma composicdo complexa de fatores que
fragilizam os avancos esperados.

Paralelamente a tais questdes, o referido marco normativo também conduziu aos novos
desafios, relacionados a incorporagdo desse tipo de arte no ordenamento juridico, como algo
legalmente legitimo e que merece ser preservado, reconhecendo sua prépria efemeridade como
bem artistico-cultural.

No dmbito das municipalidades, enfrenta-se uma série de particularidades nesse quesito,
pois cada municipio produz sua interpretacdo acerca do assunto. Em Curitiba, tem-se a Lei
municipal n.15.388, de 2019 (Curitiba, 2019), que instituiu o0 “Programa Rosto da Cidade de Combate
a Poluicdo Visual, a Pichacdo e Degradacdo da Cidade” e abrange apenas uma drea delimitada do
centro da cidade. A iniciativa tem como objetivo promover a limpeza, pintura e aplicacdo de resina
antipichacdo em fachadas que fazem parte do patriménio histérico, tratando-se de mais uma acdo
para coibir agdes de vandalismo. No caso curitibano, constata-se somente um critério: ndo importa
a questdo estética, mas sim a autorizacdo.

Atualmente, propostas para execucdo de Arte Urbana, em Curitiba, estdo sendo submetidas
a andlise no Conselho Municipal de Urbanismo (CMU), que utiliza como parametro a Lei n.
8.471/1994, os pareceres do érgdo local de planejamento, Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano de Curitiba (IPPUC), quanto as interferéncias urbanisticas e da Cadmara Técnica do
Patriménio Cultural Edificado e Paisagem Urbana (CAPC) quanto a projetos de intervencdo com
fins de restauro, reforma ou e publicidade.

A poluicao visual na arte urbana

A Arte Urbana, a despeito de seus aspectos positivos, pode impactar negativamente
a paisagem das cidades, produzindo, ou mesmo contribuindo, para a polui¢do visual. Quando
considerados os deslocamentos didrios na cidade, grafites e pichacdes adquirem papel de destaque
nesse sentido. Deve-se considerar, pois, a que ponto uma intervencdo artistica, no meio urbano,
pode se tornar desagraddvel para ser caracterizada como poluicdo visual. A discussdo, portanto,
estd na legitimidade de determinada apreciacdo estética, refletindo a assimetria de poderes

2 Opta-se por utilizar a expressdo literal contida na ementa da referida lei, que mobiliza o verbo descriminalizagdo.
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econdmicos e simbdlicos de diferentes grupos sociais e sobre diferentes territérios, potencialmente
classista e excludente.

A poluicdo visual pode ser definida como “[...] o limite a partir do qual o meio ndo consegue
mais digerir os elementos causadores das transformagdes em curso e acaba por perder as
caracteristicas naturais que Ihe deram origem” (Amaral, 2009, p. 26). O meio, sequndo a autora,
pode ser entendido como tudo aquilo que é percebido pela visdo. Os elementos causadores, por sua
vez, podem ser diferenciados entre fixos (desordem presente na paisagem), semifixos (imagens) e
moéveis (pedestres e os automdveis). Por conseguinte, as caracteristicas iniciais estdo relacionadas
a capacidade do meio de transmitir mensagens.

Ainda no dmbito conceitual, é possivel considerar o trabalho de Ferrara (1976), que defende
que a poluicdo visual do ambiente urbano se oferece aos olhos do planejador como um texto que
precisa ser lido para que seja possivel diagnosticar a natureza do ruido que impede sua apropriacdo
e dificulta a implantacdo de um sistema de ordem. A pesquisadora propde, entdo, trés classes
hierdrquicas para ordenar os possiveis tipos de poluicdo visual que ocorrem em ambientes urbanos:

i) Poluicdo aglomerativa: ocorre em ambientes que se registra acimulo desordenado de
elementos que ndo chegam a constituir um repertério, porque ndo se codificam, ndo obedecem a
um principio de ordem;

ii) Poluicdo aditiva: ocorre em ambientes nos quais se registra a redundéncia de informacéo
de um Unico e sempre 0 mesmo repertdrio;

i) Poluicdo imprevista: ocorre em ambientes em que se registra a tentativa de organizacdo
de um sistema novo, introduzindo uma variedade nova de usos e significados que correspondem a
elevacdo do repertdrio a uma taxa superior de informacdo.

Essa abordagem oferece parametros para diferenciar os tipos de poluicdo visual em
ambiente publico, no entanto, ndo revela exatamente quais sdo as causas desse fenémeno. Diante
disso, recorre-se ao trabalho de Minami e Guimardes Junior (2001), que adotam um conceito mais
abrangente, porém, com maior aproximacdo daquelas que poderiam ser consideradas causas da
poluicdo visual. Para os autores, ela passa a existir quando o campo visual do cidaddo se encontra
de tal maneira que a sua percepcdo dos espacos da cidade é impedida ou dificultada, elencando-se
oito situa¢des que impedem ou dificultam essa percepcdo. Tais situacoes, apesar de ilustrarem
elementos que podem gerar poluicdo visual em um ambiente urbano, podendo ser uma forma
eficaz de determinar alguns dos motivos, ndo se estabelecem como critérios para saber quando e
porque isso realmente acontece.

Diante disso, cabe aprofundar essa busca tedrica, mesmo que abrangendo discussdes que
ndo sejam tdo recentes. E o caso das proposicées de Kevin Lynch (1997), que parecem se aproximar
de uma definicdo categdrica sobre o assunto. Inicialmente, o autor afirma que a imagem da cidade
remete a formas fisicas que podem ser classificadas em cinco tipos de elementos urbanos: vias,
limites, bairros, pontos nodais e marcos. Na perspectiva do autor, dentro desses elementos, é
possivel estabelecer alguns aspectos essenciais para que o ambiente se encontre em equilibrio ou
harmonia, sdo elas: singularidade ou clareza da figura - plano de fundo; simplicidade da forma;
continuidade; predominio de uma parte sobre as outras em decorréncia do tamanho, da intensidade
ou do interesse; clareza de juncdo; diferenciacdo direcional: assimetrias, gradientes e referéncias
radiais que diferenciam uma extremidade da outra; alcance visual; consciéncia do movimento.

A classificacdo deixa claro que a discussdo sobre ambiente urbano e a possivel existéncia
de poluicdo visual ndo podem ser analisadas de outra forma, sendo através da complexidade.
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O ambiente urbano é multifacetado e suas formas fisicas encontram-se inter-relacionadas. Para
acentuar ainda mais essa condicdo, deve-se acrescentar a abordagem do autor os elementos maéveis
(pessoas, veiculos etc.) - tudo isso convivendo com politicas e atividades econémicas dindmicas.

A escala na arte urbana

Sdo muitas as escalas das intervencdes artisticas, na arte contemporanea, e pretende-se
entender o que realmente o que isso significa na relacdo entre obra e lugar. Para Quaroni (1977), a
escala tem relacdo com a distancia da obra em rela¢do ao seu observador, impondo uma “relagdo
formal e social de congruéncia e coeréncia” (Quaroni, 1977, p. 73, traducdo prépria). Lepetit (2001),
por suavez, apresenta dois entendimentos de escala, um mais ligado a geografia - em que o espaco
é representado por desenhos (mapas), utilizando-se escalas de representacdo que possibilitam o
melhor entendimento das grandes dreas a serem estudadas -, e outro, de maior interesse para
esta analise, que estabelece relacdes comparativas de escala entre as partes, sejam elas objetos
ou o proprio ser humano (Lepetit, 2001). Esse segundo conceito apresenta duas possibilidades: a
representacdo do mundo fisico na dimensdo da geometria (euclidiana), e as relacdes entre as partes
de um mesmo universo - neste caso, situando-se, inteiramente, na esfera do mundo fisico.

Moore (1976) corrobora com a perspectiva de Lepetit (2001) quanto a ideia de escala mais
relacionada ao tamanho fisico das coisas em comparacdo a outras. Em suas palavras: “[...] assim
como aformatem aver com o significado das coisas individuais, a escala tem a ver com seu tamanho
fisico e, portanto, sua importancia e seu significado em relacdo a outra coisa” (Moore, 1976, p. 17).
Segundo Hagio (2014), partindo desse principio, Moore (1976) questiona quais seriam essas relacées
e acaba selecionando, dentre inimeras possibilidades, quatro opc¢des de se fazer a comparacdo:
relativo ao todo (relative to the whole), relativo a outras partes (relative to other parts), relativo ao
tamanho usual (relative to usual size) e relativo ao tamanho do homem (relative to human size).

Estudos mais recentes de Rebella (2010) também ajudam a comprovar a tese de que a
alteracdo da escala pode atuar como um fator determinante no processo de projeto da arquitetura
e de percepcdo da obra de arte. Hagio (2014) sintetiza a pesquisa de Rabella (2010) na seguinte
interacdo escala/relacdes: (i) escala intrinseca, convencional ou natural: objeto e sua espécie; (ii)
escala do componente ou elementar: objeto e suas partes; (iii) escala contextual: objeto e 0 entorno;
(iv) escala do observador e usudrio: objeto e determinada espécie ou objeto e individuo; (v) escala
humana: objeto e espécie humana; (vi) escala pessoal: objeto e pessoa especifica.

Além dessas escalas, Rebella (2010) propde a divisdo de faixas escalares baseadas
na producdo do homem, tomando-o como projetista; elas podem ser definidas como faixas
dimensionais relativas. Sdo 12 faixas escalares (ou faixas dimensionais relativas), definindo o que
cada uma delas compreende e por quais dreas do conhecimento sdo responsdveis (Rebella, 2010
apud Hagio, 2014). Apesar de focados nas questdes da arquitetura e do urbanismo, tanto os tipos
de escalas quanto as faixas escalares propostos por Rebella (2010) auxiliam na construgdo de
um sistema de comparac¢do e organizacdo aplicado também para a Arte Urbana, melhorando a
compreensdo da questdo de escala, atributo fundamental da forma e do espaco. Para o interesse
desta pesquisa, as faixas 1a 5 sdo as mais relevantes, por estarem relacionadas a escala dos edificios
e da cidade (Quadro ).

Apesar dessas duas abordagens sistemadticas, ndo é possivel estabelecer um entendimento
consensual arespeito do conceito de escala. As utilizacGes desse critério por arquitetos e artistas é -
e possivelmente sempre serd - subjetiva e adaptada a cada situacdo, acarretando nessa dificuldade
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de compreensdo do termo. Reconhece-se que “[...] existe um senso comum do que seriam alguns
tipos de escala, como escala arquiteténica ou escala monumental, porém ndo ha uma definicdo
precisa” (Hagio, 2014, p. 29).

Quadro 1 - Faixas Escalares ou faixas dimensionais relativas.

Faixa escalar Areas de atuacdo Disciplinas

Grande paisagem, metrépole contemporanea (estd Planejamento urbano; Urbanismo;

) Territério além do espaco perceptivo individual). Paisagismo; Arquitetura; Engenharia

2) Cidade Paisagem urbana, centro urbano, bairros e parques

(estd além do espaco perceptivo individual). Urbanismo; Arquitetura; Engenharia

Arranha-céu, edificios de grande porte, espacos

3) Edificios monumentais o
civicos.

Arquitetura; Engenharia

Edificios habitacionais, institucionais e de servicos
4) Edificios coletivos de médio porte, pracas e grandes atrios, edificios Arquitetura
pequenos e as mansoes.

Construcdes domésticas ou destinadas a poucas

5) Edificios domésticos L
pessoas, pracas e jardins.

Arquitetura

Fonte: Elaborado pelo autor (2022), com base em Rebella (2010 apud Hagio, 2014).

A interferéncia na arte urbana

O poderdaArte Urbana em interferir no contexto da cidade pode ser utilizado como uma das
estratégias de transformacdo ou minimizacdo dos problemas presentes nas cidades. Experiéncias
anteriores demonstram que existem vantagens nesse cendrio, como baixo custo de implementacao,
proporcionar o acesso a arte de forma gratuita e partilhada, valorizar as qualidades estéticas e de
identidade dos espacos, tendo, dessa forma, uma forte componente social que influencia na vida
dos que vivem e se apropriam desses locais. Em alguns casos, também é possivel ressaltar o conceito
de participacdo cidadd e direito a cidade. Este conjunto de relacdes revela ser um ponto basico na
criacdo de lacos sociais que contribui para a qualidade e bom funcionamento do espaco publico
além de reforcar a ideia de inclusdo social (Cartaxo, 2009).

Atuando nos espacos degradados, abandonados ou isolados, a Arte Urbana pode contribuir
para a melhoria dos problemas sociais que, inevitavelmente, caracterizam esses locais e seus
arredores. A Arte Urbana, pois, apresenta-se como expressdo visual com um vasto conjunto de
qualidades e potencialidades a nivel visual/estético, cultural, social e econémico (Borén, Young,
2012). Até mesmo os autores mais céticos e criticos sobre o valor da arte e da criatividade
reconhecem que estas podem fornecer mais valias as cidades em um contexto de crescente
competicdo global, podendo inclusive auxiliar inclusive o desenvolvimento urbano.

Nesse sentido, busca-se destacar algumas caracteristicas marcantes presentes em
intervencdes artisticas urbanas globais que podem vir a se consolidar como “estratégias de
interferéncia” a serem utilizadas pelos diferentes atores sociais envolvidos no processo e como
estas podem ou ndo estar relacionadas as politicas publicas locais.

Os espacos mais simbdlicos onde a Arte Urbana atua e tem se mostrado eficaz no processo
de requalificacdo da paisagem sdo areas publicas degradadas, recorrentemente, presentes
no perimetro urbano. Trata-se daqueles “ndo lugares” ou espagos intercambidveis nos quais 0s
seres humanos permanecem anénimos e/ou que ndo possuem significado suficiente para serem
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considerados “lugares”. Essencialmente, identificados como locais abandonados a espera de uma
solucdo e que ensejam discussdes sobre formas de intervencdo e de revitalizacdo adequadas. Os
processos de revitalizacdo dessas dreas, geralmente, buscam qualificar as cidades em prol do meio
ambiente e da saude da populacéo.

Atualmente, em todo o mundo, é possivel reconhecer varias iniciativas de combate a
degradacdo dos espagos publicos através da Arte Urbana, seja como projetos de inclusdo social,
projetos de requalificacdo urbana ou a associacdo de ambos. A partir da ampla relacdo elencada
por Almeida (2009), observa-se a criacdo e o fortalecimento de pontos de referéncia que
podem constituir ou reforcar rotas histéricas e culturais de Arte Urbana. Da mesma forma, séo
criados simbolos de reconhecimento que também auxiliam na orientacdo espacial e valorizagcdo
da identidade local, tanto no que tange aspectos de herancas e tradi¢cdes quanto de criaces
contemporaneas.

Almeida (2009) destaca, ainda, que as criacdes estdo fisica e intelectualmente acessiveis a
todos, proporcionando experiéncias sensoriais que relacionam as pessoas com diferentes pontos
da cidade. Essa dindamica estimula sua integracdo numa vida cativa, impulsionando o pensamento,
a imaginacdo e a comunicacdo, promovendo marcas de identificacdo civica significantes e
expressdes de memoarias coletivas através da animacdo dos espacos, dotando-os de significado
e pertencimento coletivo. Por fim, as obras desafiam percepcées e preconceitos, intervindo na
educacdo da sociedade.

Caixado (2017), de modo complementar, destaca que, para o artista, a Arte Urbana é uma
via de promocdo e reconhecimento do seu trabalho, mas traz responsabilidades: melhorar o
enquadramento dos bairros, das paisagens, ou dos lugares que até, entdo, sdo considerados como
degradados, tornando-os mais vivenciados e esteticamente mais agradaveis - sem esquecer a
identidade do local e respeitando as caracteristicas de quem usufrui desses espagos.

Contribuindo com o exposto, Boas (2019) aponta algumas caracteristicas que os espacos
degradas apresentam apos as intervencdes e que os tornariam melhores, tendo como referéncia as
trés subdivisdes propostas por Borén e Young (2012): visual, cultural e estético; social; e econémico.
De fato, a arte no espaco publico € um possivel método de superacdo dos vérios problemas e
obstdculos sociais existentes nas cidades, “[...] podendo desempenhar um papel de moldar,
estimular e alterar a sociedade” (Lopes, 2014 apud Boas, 2019, p. 73). A arte pode influenciar a
sociedade, fomentando um sentimento de presenca, reconhecimento, pertencimento, promovendo
a aproximacdo de grupos sociais, étnicos e raciais distintos.

Iniciativas participativas possibilitam a reducdo do medo relativo a violéncia, aos crimes e
ao vandalismo promovendo o sentimento de seguranca na comunidade (Matarasso, 1997). Com
efeito, ao considerar projetos participativos envolvendo a arte e a cultura, hd uma maior chance
de se desenvolver um sentido de comunidade e de espacos urbanos mais saudaveis (Lowe, 2001;
Boas, 2019).

A Arte Urbana pode intervir, positivamente, nos espacos urbanos e se apresentar realmente
como uma opcdo viadvel, contribuindo, significativamente, para a requalificacdo, preservacdo, bem
como para o desenvolvimento social e econémico das cidades, conduzindo a uma melhoria na
qualidade de vida dos cidaddos. H4 controversas, no entanto, apresentadas pelos criticos desta
modalidade de estratégia. Destacam-se tracos desfavordveis dessas abordagens no ambito social,
principalmente no que tange o papel de submissdo da Arte Urbana em relacdo ao modelo de cidade
de matriz neoliberal. No contexto da competicdo mercadoldgica globalizada, a Arte Urbana é vista
como instrumento de dinamizacdo e mais valia para a cidade como mercadoria. Schacter (2014)
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utiliza o termo artwashing para descrever este fato, em que evidencia o processo de “domesticacdo”
e de “neutralizacdo” do aspecto transgressor originalmente existente na arte de rua (Campos;
Abalos Junior; Raposo, 2021).

Curitiba e a arte como estratégia

Curitiba mostra-se, particularmente, interessante como caso de estudo dada a habilidade
histdrica das elites locais e de seus dirigentes politicos em construir uma imagem de cidade modelo,
formando um percurso consistente, em que, nos Ultimos tempos, observa-se a utilizacdo das artes
institucionalizadas como um importante pilar de consolidacdo desta cultura.

Historicamente, em Curitiba, pode-se delimitar como marco temporal da modernidade o
inicio da década de 1950, na qual houve um esforco de “modernizacdo da cidade” caracterizado
pela busca de uma imagem de poder, idealizada pelo governador Bento Munhoz da Rocha Netto,
baseada no desenvolvimento econémico via cafeicultura. Apds o periodo entre guerras, conforme
explorado por Camargo (2005, p. 182), “[...] o cenario politico brasileiro discute as propostas
iconogréaficas dos partidos nazifascistas e comunistas europeus, até o fim do regime Vargas, em
uma politica de afirmacdo de simbolos concretos de nacionalidade e poder”. As esculturas e os
monumentos publicos deste periodo foram, entdo, idealizados e construidos segundo a légica do
poder vigente, principalmente, para a difusdo e fixacdo de seus pontos de vista.

Neste cendrio, Sgoda (2013) aponta que a escultura ndo apresentava uma insercdo na malha
urbana. As obras eram colocadas no espaco sem um estudo prévio de localizacdo, sem umaintencdo
de didlogo com o entorno, demostrando certa incompatibilidade com as formas arquiteténicas
modernas que dominavam naquele momento, por exemplo, na paisagem do bairro Centro Civico.
Tal dindmica estimulou um movimento dos artistas modernistas locais, que passaram a refletir
sobre projetos que atualizassem o debate na rua, entre o simbdlico e o funcional. A maioria das
esculturas existentes em Curitiba era de pequenas dimensdes, enaltecendo o poder publico ou
o passado de seus cidaddos ilustres, definitivamente ndo dialogando com seu entorno. Para uma
cidade que clamava por modernidade, os debates e as reflexdes em torno da arte contemporanea
implantados em pontos vitais da cidade ndo poderiam ser mais oportunos (Sgoda, 2013).

Esse é um periodo de significativas mudancgas para os espacos publicos, e o surgimento da
“Arte Urbana” como tendéncia predominante passou a ter implicacdes profundas no modo como
seria pensada a relacdo entre estes dois: a arte se deslocou para as ruas, transformando o espaco
publico em lugar, carregando-o de novos significados, produzindo memdrias e novas sensacdes,
promovendo uma forma diferenciada de apropriacdo. Enfim, a arte transformou a cidade em
seu suporte.

Essa nova perspectiva reforca aideia de que um espaco so se transforma em lugar a partir de
sua conexdo emocional com o usudrio - ligacdo esta que a arte tem grande potencial em realizar.
Ao interagirem, obra de arte e espaco urbano conformam uma nova realidade fisica e significativa
na qual ndo sé se dd a percepcdo da obra artistica e sua interpretacdo, mas, fundamentalmente,
acontece a vivificacdo do homem como habitante que se demora na fruicdo daquele “lugar”.

Destaca-se que as caracteristicas compositivas da Arte Urbana, no caso curitibano,
transformam-se, ao longo do tempo, sugerindo certa concertacdo com idedarios urbanos e
estratégiasde planejamentodacidade. Em 1992, o tema foi posto em discussdo no Férum de Debates
sobre escultura publica. No evento, foram confrontados pontos de vista interessantes e divergentes
do poder publico, historiadores, criticos e artistas, explorando o tema da escultura publica na
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historia da arte e os elementos da producdo contemporanea, como também, abrindo discussdes
sobre urbanismo e reflexdes sobre os espacos coletivos na cidade (Sgoda, 2013). Na atualidade,
esses tipos de manifestaces artisticas vém sendo globalmente incentivados. Nas palavras de
Peixoto (2012), “uma intervencdo deste tipo (Arte Urbana), mesmo sendo pontual, pode colocar
o dedo em uma ferida muito maior e fazer vibrar condi¢des urbanas muito mais complexas, que
extrapolam em muito aquele ponto especifico em que estd inserida”. Para entender melhor como
essas manifestacdes artisticas se relacionam com as questdes da gestdo urbana, consideram-se
aspectos da Arte Urbana que afetam, de maneira significativa, a qualidade dos espacos publicos
e ja discutidos na secdo anterior: legalidade, poluicdo visual, escala, e a interferéncia causada pela
arte urbana.

Moinho Reboucas

O conjunto de edificios do antigo Moinho Paranaense, conhecido como “Moinho Reboucas”,
é a atual sede da Fundacdo Cultural de Curitiba (FCC) e esta localizado no bairro Reboucas. Trata-se
de um caso emblemdtico, por ter sido objeto de diversas intervencdes publicas, na tentativa de
alavancar a regido ha muito tempo estagnada. O uso da Arte Urbana figura entre essas tentativas.

De fato, a Arte Urbana foi utilizada como mais um esforco de associar uma imagem cultural
a regido, dotando-a de uma nova identidade. Para compreensdo do caso, é preciso conhecer um
pouco da trajetdria histérica da regido e como o poder publico local vem, ao longo do tempo,
implementando acdes que visam sua revitalizacdo.

Apesar de estar proximo da area central de Curitiba, o bairro apresenta uma baixa retencdo
populacional, contribuindo para a estagnacdo na regido e arredores. Soma-se a isso o predominio
de atividades, essencialmente, diurnas, a concentracdo de edificios desocupados, vazios urbanos
murados (Yamawaki; Hardt, 2008) e vias que privilegiam a circulacdo de veiculo. O resultado é
um local pouco atrativo e tem como consequéncia a subutilizacdo da infraestrutura instalada, o
aumento da inseguranca e a perda de identidade local.

Essa situacdo tem origem na sequéncia de acontecimentos relacionados a ocupacdo da area,
que tem inicio com o projeto do terminal ferroviario de Curitiba de 1885, destinado, principalmente,
ao escoamento da producdo ervateira. Na época, o local definido para o terminal encontrava-se
afastado do centro da cidade e era uma drea pouco desenvolvida. Com a implantagdo do terminal,
no entanto, houve o redirecionamento da expansdo urbana para aquela regido da cidade. Os
investimentos feitos atrairam inUmeras industrias e empresas de diversas areas da producdo, tais
como cervejarias, engenhos de erva-mate, fabricas de fésforos, madeireiras e construtoras.

O declinio da vocacdo industrial do Reboucas tem inicio a partir da criacdo da Cidade
Industrial de Curitiba (CIC), em 1973, e a consequente mudanca do zoneamento para Zona
Preferencialmente Comercial (ZPC). Os principais fatores de transformacéo da regido, até esse
momento, o Plano Diretor de 1966 e a criacdo da Cidade Industrial de Curitiba (CIC). A partir da
década de 1970, ndo se relatam mais interferéncias significativas na regido. Este periodo ¢ marcado
pela implementacdo do Plano Diretor Municipal de 1966, que priorizava o adensamento urbano
linear, ao longo dos eixos de transporte coletivo de alta densidade, ficando a regido do Rebougas fora
dessa abrangéncia. A implementacdo do Plano Diretor Municipal, ao longo das décadas sequintes
(1970, 1980 e 1990), foi marcada pela centralidade das decisdes dentro do 6rgdo competente da
administracdo municipal, a saber, o IPPUC (Nascimento Neto, 2016). Dessa forma, o bairro foi se
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deteriorando paulatinamente, transformando-se em um local simbolicamente desvalorizado e
apresentando um conjunto de problemas de diversas ordens.

Em 2001, a FCC assumiu a administracdo do conjunto de edificios do Moinho Paranaense,
dando inicio a sua transformacdo em espaco cultural, em uma tentativa de promover uma
nova identidade ao bairro ligada a cultura e ao entretenimento. Em 2004, teve inicio uma nova
tentativa de transformacdo, dessa vez, regulamentada pelo Decreto no 223 (Curitiba, 2003),
ainda baseada na ideia central de converter a drea num polo de cultura e entretenimento, visando
também a expansdo do setor imobilidrio. Além do decreto que estabeleceu novos incentivos, a
nova empreitada foi marcada pela transformacdo do Moinho Paranaense em sede administrativa
FCC, que passou a ser chamado de “Moinho Novo Reboucas”. O local ndo foi mais utilizado como
espaco cultural e artistico, tornando-se um “projeto dncora”, agente indutor do novo processo de
revitaliza¢do e gerador de interesse para uma série de outros investimentos ligados a cultura, lazer
e entretenimento (Gusso, 2004).

Apesar do esforco, tal projeto ndo atingiu seus objetivos devido a vdrios fatores externos
que prejudicaram sua implantacdo. Também houve uma série de intervencdes pontuais
desconexas resultantes da inexisténcia de um plano integrado de ac¢des e da auséncia de
avaliacBes constantes para redirecionamentos estratégicos. Assim, a falta de definicdes estruturais
contribuiu negativamente para uma definicdo do novo cardter do local. Conflitos com as atividades
industriais remanescentes, sem previsdo de retirada ou relocacdo, sdo exemplos dessa condicdo
(Yamawaki, 2008).

Ainda inserido no contexto de revitalizacdo e renovacdo da imagem do bairro, foram
executadas, recentemente, algumas insercdes de Arte Urbana no conjunto de edificios do Moinho
Reboucgas, a convite do poder publico local e patrocinadas pelainiciativa privada. Em 2008, o artista
plastico Remed concebeu um mural na fachada sul de um dos edificios do Moinho, trata-se de
um grafite de grandes proporcdes fazendo referéncia ao tema do Festival de Teatro de Curitiba
daquele ano. Em 2016, o local foi palco de outras quatro grandes intervencdes artisticas de autoria
dos artistas Cristina Pagnoncelli, Estevan Reder, Wes Gama, Café e Dell Ribeiro, tendo como tema a
celebracdo da cidade, das pessoas e da natureza. Essa iniciativa seria a primeira de uma sequéncia
de outras obras promovidas com o objetivo de proporcionar experiéncias artisticas por toda a
cidade e chamar a atencdo para o turismo (Figura 1).

As tentativas de alavancar a regido do Reboucas continuaram em 2017, neste ano foi criado
o programa Vale do Pinh&o, tendo o propésito de fortalecer e potencializar o ambiente de inovacdo
por meio do empreendedorismo, economia criativa e tecnologia para transformar Curitiba em
uma cidade cada vez mais inteligente. O programa é alinhado aos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel (ODS) da ONU e envolve secretarias municipais e o ecossistema de inovacdo da cidade,
composto por diversos atores: universidades, aceleradoras, incubadoras, fundos de investimento,
centros de pesquisa e desenvolvimento, startups, movimentos culturais e criativos (D'ornelas, 2019).

Apesar das criticas quanto a falta de verba, o programa esta se desenvolvendo desde entdo.
Em 2021, foi noticiada sua ampliagdo utilizando um dos edificios do conjunto do Moinho Reboucas
- que, atualmente, se encontra interditado por problemas de seguranca estrutural. O projeto de
restauro estd sendo desenvolvido pelo IPPUC, que prevé a transformacdo do edificio em um centro
deinovacdo e tecnologia, ocupado exclusivamente pela Agéncia Curitiba de Desenvolvimento S/A,
tendo previsdo para o inicio das obrasem 2022. As obras de Arte Urbana localizadas no edificio que
serd restaurado ndo serdo mantidas. Segundo o IPPUC, ja foram feitos dois levantamentos técnicos
sobre as condicdes do edificio e, devido ao grande nimero de patologias encontradas, devera ser
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feito um processo extenso de tratamentos de superficies e de reforcos estruturais, inviabilizando a
preservacdo das artes em questdo.

N
i

{J

Figura 1 - Murais presentes no Moinho Rebougas.

Fonte: Foto dos autores.

Consideracoes finais

As manifestacdes de Arte Urbana, com énfase no grafite, tém se destacado como uma forca
dindmica na transformacdo das cidades contemporaneas. Neste estudo, exploramos a riqueza e
complexidade dessa expressdo artistica, reconhecendo que a Arte Urbana abrange uma ampla
gama de formas criativas que moldam o ambiente urbano. O caso de Curitiba serviu como um
exemplo significativo desse fenémeno, evidenciando as intrincadas relacdes entre esta arte e o
espaco urbano. No entanto, a medida que encerramos esta andlise, é importante destacar que
nosso entendimento sobre a Arte Urbana estd longe de ser esgotado.

Este estudo destaca a necessidade de uma compreensdo mais profunda das interagdes entre
a Arte Urbana, as dindmicas urbanas e as identidades culturais. Além disso, ressalta a importéancia
de politicas publicas e iniciativas que promovam a colaboracdo entre artistas urbanos, autoridades
municipais e comunidades locais, a fim de criar ambientes urbanos mais ricos e inclusivos. Essas
consideracdes ndo se limitam a Curitiba, mas se estendem a todas as cidades que testemunham
o florescimento da Arte Urbana. Portanto, a pesquisa futura pode se concentrar em investigar a
evolucdo das praticas de Arte Urbana, seu impacto nas experiéncias urbanas e as estratégias de
gestdo urbana que podem apoiar e nutrir esse fenémeno artistico em constante evolucdo. A medida
que as cidades continuam a evoluir, a Arte Urbana permanece como um meio de expresséo vital e
inspirador, capaz de moldar e redefinir nossa compreensdo do ambiente urbano contemporaneo.
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