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A industria cultural: peripécias da
ideologia pensadas por um frankfurtiano

Murilo Silva
Formado eni Filosofia na UFSC*

“O poder magnético que as ideologias exercem sobre 0s ho-
mens, mesmo quando ja dZo sinais de estarem rotas, explica-
se, para além da psicologia, pela decadéncia objetivamente de-
terminada da evidéncia ldgica enquanto tal. As coisas chega-
ram ao ponto em que a mentira soa como verdade e a verdade
como mentira. Cada declaragZo, cada noticia, cada pensa-
mento esta preformado pelos centros da indlstria cultural.”
(Adorno, Theodor. Mininia Mordlia. p.94)

Introducao

O pensamento desenvolvido pelo filésofo frankfurtiano
Theodor Adorno (1903-1969) revela-se basilar para o discurso, hoje
assaz reproduzido, — dentro e fora da academia— de que a cultura
encontra-se submersa numa realidade midiatica, veiculadora e
formadora de um cotidiano estilizado, regido pelas leis do mercado.
Com o presente artigo, buscaremos uma explicagdo que mostrara
como suacriticase fundamenta em categorias marxistas, formadoras
do conceito de ideologia; e de como compreende a arte, em seu
momento de maior acessibilidade publica, desempenhando um
papel manipulador da consciéncia.

Na Dinlética do Esclareciniertto, quando prefacia a obra, que
retine quatro teses, Adorno apresenta” A Industria Cultural: O escla-
recimento como mistificagdo das massas” a mais fragmentada de
todas. Talvez essa exposicdo extremamente fracionada seja a mais
competenteforma de atingir a aparicao fragmentdria — e totalizante
— da ideologia que, nos dominios da Industria Cultural, encontra
seu momento mais desenvolvido na construgao do cotidiano.

Assim, mostraremos a partir da Dialética do esclarecimento,!
comoo filésofo localiza em sua critica a industria cultural o desempe-

* Validade a partir de 05 de dezembro, data da formatura.
1. Sempre que citarmos esta obra, realizada em parceria com Marx
Horkeimer, nos reportaremos apenas a Adorno.
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nho de uma nova ideologia, sem romper com o velho conceito
marxista de ideologia.

Finalmente, comentaremos A obra de arte na época de suas técui-
cas de reproducao, de Walter Benjamin, para mostrar no que esta serve
de referéncia para Adorno, na Teoria estética, construir a analise da
passagem da aura da obra de arte & ideologia.

ldeologia: mito e esclarecimento

Partindo da admissao da ideologia como forma do imagina-
rio, em que se efetuam a legitimidade e a justificagdo da dominagao
do homem pelo homem, Marilena Chaui aponta-nos a situagao
lacunar do discurso ideolégico, como uma primeira caracteristica:
“Porque jamais poderd dizer tudo até o fim, a ideologia é aquele
discurso no qual os termos ausentes garantem a suposta veracidade
daquilo que estd explicitamente afirmado”.? Preencher a lacuna de
um discurso é comprometer sua forga legitimadora. Seria como se
quiséssemos afirmar, apés um ato caridoso de esmola, a garantia da
necessariacontinuidade deuma vida carente, desgragada. A filésofa
ainda nos fornece duas outras caracteristicas importantes: o fato de o
discurso ideolégico encontrar-se “fora do lugar” e “fora do tempo”.
Na primeira, refere-se ao lugar invertido das idéias que “sao
tomadas como determinantes do processo histérico quando, na
verdade, sao determinadas por ele”.* O real precede as idéias e ndo o
contrario. Na segunda caracteristica, encontramos a assertiva de que
nao possui histéria, “significa que a tarefa precisa da ideologia esta
em produzir uma certa imagem do tempo como progresso e desen-
volvimento de maneira a exorcizar o risco de enfrentar efetivamente
a histéria” .4

Ao incorporar novas idéias, advindas ou ndo do saber refle-
xionante, e ao livrar-se do lugar histérico em que estas se originaram,
aideologia, como algo instituido, legitima-se em discurso competen-
te. Como tal, o discurso ideolégico concretiza-se em discurso da
organizagao, dominando a “linguagem institucionalmente permiti-
daouautorizada”.3Comaburocracia e a organizagao das sociedades
contempordneas, a ideologia se faz cada vez mais presente, ocultan-
do na sociedade civil o lugar ocupado pelo Estado, que se expande
em todas as rela¢cdes da humanidade. O fenémeno da burocratizacao
impingiu a sociedade a incorporagao do discurso do conhecimento ao

2. CHAUI, Marilena. Cultura e democracia:o discurso competente e outras
falas.Sao Paulo: Moderna, 1981. pp.4-5.

3.1dem, p.4.

4.Idem, ibidem, p.4.

5. Idem, ibidem, p.7.
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discurso do poder. O ocultamento da dominagao parte da “...crenga
emumaratio administrativa ou administradora, tal que dirigentes
dirigidos parecam ser comandados apenas pelos imperativos racio-
nais do movimento interno a Organizagao”.¢ Representando aracio-
nalidade e o objeto racional, a ideologiasconfunde-se com a prépria
ciéncia, “deixou de ser proferido do alto para fundar-se no racional
inscrito no mundo e proferir-se ocultando o lugar de onde é pronun-
ciado. (...) tornou-se discurso neutro da cientificidade ou do conheci-
mento”.” ,

Marx e Engels trabalharam o conceito de ideologia em suas
obras, principalmente na fase de elaboragao do Materialismo Histo-
rico.8 Em A ideologia alema, no capitulo Sobre a producao da consciéneia,
escrevem:

“As idéias dominantes nada mais sZo do que a
expressdo ideal das relagbes materiais dominantes, as
relagdes materiais dominantes concebidas como
idéias; portanto, a expressio das relagdes que tornam
uma classe a classe dominante; portanto as idéias de
sua dominagZo. Os individuos que constituem a classe
dominante possuem, entre outras coisas, também
consciéncia e, por isso, pensam: na medida em que
dominam como classe e determinam todo o &mbito de
uma época histérica, ¢ evidente que o fagam em toda
sua extensZo e, conseqientemente, entre outras
coisas, dominem também como pensadores, como
produtores deidéias; queregulem a produgzo e a distri-
buigdo das idéias de seu tempo e que suas idéias sejam,
por is50 mesmo, as idéias dominantes da época”. 9

No primeiro capitulo de Para a critica da economia politica, Karl
Marx explica como a mercadoria acolhe dois tipos de valores contra-
ditérios: uso e troca. Para isso, baseia-se na teoria dos valores de eco-
nomistas classicos, em que o tempo de trabalho determina o valor da
mercadoria Porém Marx desenvolve esta teoria “num contexto dife-
rente, onde a dialética hegeliana, funcionando de ponta- cabega,

6. [dem, ibidem, p.9.

7.1dem, ibidem, p. 11.

8 BOTTOMORE, Tom. Dicionirio Marxista. Rio de Janeiro: Zahar, 1988. p.184.
9.MARX, K., ENGELS, F. A ideologia alema: I- Feuerbagh. Sao Paulo: Hucitec,
1987. p.72.
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deve conduzir a trama das categorias”.!® O que mais nos interessa
aqui destacar é aresolugao que Marx oferece para explicar como as
mercadorias de uso diferentes podem ser permutadas, ou seja,
compradas pela mesma quantia, assim como hoje podemos comprar
uma televisdao de 20 polegadas pelo mesmo prego que compramos
uma viagem para Buenos Aires, com direito a assistir a um espetédculo
de tango. Para Marx, o valor de troca é “indiferente frente a forma
particular do préprio trabalho”,!! pois desconsidera suas diferencas,
subordinandoovalores deuso aumaequivalénciaabstrata. E afirma:

“Diversos valores de uso so além disso produ-
tos da atividade de individuos distintos, portanto re-
sultado de trabalhos individualmente diferentes. Mas,
comovalores de troca, apresentam trabalho igual, sem
diferengas, isto é, trabalho em que a individualidade dos
trabalhadores se extinguiu. Trabalho que pde valor de
troca é, por isso, trabalho abstratamente geral".12

Adorno desenvolveu uma critica a cultura poupando do
marxismo — entre outras — a categoria do fetichismo de mercadoria,
fundadora doconceito de ideologia como indastria cultural. No con-
junto deseus fragmentos, além da Dialética do esclarecimernto, Adorno
deixa claro o necessario exame critico a superestrutura, para que nao
percamos seu contetdo objetivo: “Em nome da dependéncia da su-
perestrutura em relagao a infra-estrutura, passa-se a vigiar a utiliza-
¢ao das ideologias, em vez de criticd-las”.!* Dessa forma, se dirige
aqueles que, da esquerda ou da direita, colocaram as ideologias em
funcao de algum alcance determinado. O frankfurtiano trabalha a
questao da liberdade de forma permanente e marcante, desenvol-
vendo a denuncia da “vida prejudicada”. Esta é feita em todas as
esferas, tocando aquilo que se apresenta tao préximo e ao mesmo
tempo tao invisivel no cotidiano. No conceito marxista de valor de
troca, Adorno explicara a ideologia imanente a inddstria cultural,
quando esta se apropria da arte, servindo para “a decadéncia da cul-
tura e para o progresso da incoeréncia barbara”.!* Marx nos ensina

10. MARX, K. Para a critica da economia politica. In: MARX, Karl. Manuscrito
econdmico - filosdfico e oulros lextos escolhidos. Sao Paulo: Hucitec, 1987. p. XVIL
(Os pensadores)

11. Idem, ibidem, p.36.

12. Idem, ibidem, p.37.

13. ADORNO, Theodor W. Prisnuas: critica cultural e sociedade. Sdao Paulo:
Atica, 1998. p. 20.

14. ADORNO, Theodor W., HORKHEIMER, Max. Dialética do esclareciniento:
fragmentos filosoficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1995. p.150.
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que os valores de uso advém do “trabalho objetivado”’> e os valores
de troca do trabalho abstrato, em que “as mercadorias sdo apenas
medidas determinadas de tempo de trabalho coagulado”.!¢ Para
Adorno, a condigao social do trabalho é determinante para a condi-
¢aocultural, naqual o valor de troca imprimearelagao ideoldgicase
inoculando nos bens culturais:

“O que se poderia chamar de valor de uso na
recepgZo dos bens culturais ¢ substituido pelo valor de
troca; ao invés do prazer, o que se busca ¢ assistir e
estar informado, 0 que se quer € conquistar prestigio e
nao se tornar um conhecedor. O consumidor torna-se a
ideologia da indistria da diversZo, de cujas instituigdes
nZio consegue escapar”.””

De acordo com Terry Eagleton, para Adorno, a troca abstrata é
oarcano da ideologia. Porém, tal mistério sé foi observado porque o
desenvolvimento do capitalismo expressou uma mudancga nas suas
relagbes de troca, em que o homem burgués transforma-se em
“anacronismo histérico”.'$ O individualismo burgués, perdido na
integracao total da cultura, & acompanhado por uma perda dos
contrastes que a industria cultural promove. Segundo Seyla Benha-
bib, o valor de troca — ao contrario de antes — exibe o valor de uso
como uma espécie deapreensao da credibilidade que “a nostalgia do
trabalho feito com as préprias maos”1? pode conferir como estatuto
natural. Adorno define a cultura como “tdo completamente subme-
tida a lei de troca que ndo é mais trocada. Ela se confunde tao cega-
mente com o uso que nao se pode mais usa-la” 20

Adorno escreve na Dialética do esclarecimento que a dissolugao
dos mitos, com a construgao do saber em detrimento da pura imagi-

15. MARX, K. Para a critica da economia politica. In: MARX, Karl. Manuscrito
econdmico - filosdfico e outros textos escollidos. Sdo Paulo: Hucitec, 1987. p.36.
(Os pensadores)

16. Idem, ibidem, p.37.

17. ADORNO, theodor W., HORKHEIMER, Max. Dialética do esclareciniento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1995. p.227.

18. EAGLETON, Terry. A ideologia e suas vicissitudes no marxismoociden-
tal. In: ZIZECH, Salavoj (Org.). Umt mapa da ideologia. Rio de Janeiro: Contra-
ponto, 1996. p.186.

19. BENHABIB, Seyla. A critica da razao instrumental. In: ZIZECH, Salavoj
(Org.). U mapa da ideologia. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996. p.87.

20. ADORNO, Th. W., Horkheimer, Max. Dialética do esclarecintento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 151.
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nagao, é o que caracteriza o esclarecimento?! na tarefa “de livrar os
homens do medo e de investi-los na posicao de senhores” .22 Encara-
do como acontecimento histérico, esclarecimento é Iluminismo
(Epoca ou Filosofia das Luzes), e quando o filésofo expoe como resul-
tado do “desencantamento do mundo”, apropria-se de um conceito
weberiano.? Investigando além deste, o pensador frankfurtiano
desenvolve uma reflexao que localiza no progresso um “germe
regressivo”. Ao voltar sua andlise para o aspecto da “autodestruigao do
esclarecimento”2! revela o cardter aporético com que estase defronta:

“NZo alimentamos divida nenhuma— e nisso
reside nossa petitio principii— de que a liberdade na
sociedade é inecparével do pensamento esclarecedor.
Contudo, acreditamos ter reconhecido com a mesma
clareza que o proprio conceito desse pensamento,
tanto quanto as formas historicas concretas, as
instituigdes da sociedade com as quais esta entrela-
gado, contém o germe para a regressdo que hoje tem
lugar por toda parte. Se o esclarecimento ndo acolhe
dentro de si a reflexdo sobre esse elemento regressivo,
ele esta selando seu proprio destino. Abandonando a
seus inimigos a reflexdo sobre o elemento destrutivo do
progresso, o pensamento cegamente pragmatizado
perde seu carater superador e, por isso, também sua
relagZo com a verdade” 23

Neste sentido, Adorno passa a demonstrar que o esclareci-
mento encontra sua paralisia no “temor da verdade”,? e que o desi-
derato esclarecedor de desencantamento do mundo transforma-se
no desiderato mitolégico de enfeiticamento das relagdes entre os ho-

21. Utilizaremos a tradugao de Guido de Almeida que transcreve Aufklirung
por esclarecimento na Dialética do esclareciniento, ao contrario de Artur
Mourao, que traduziuna Teoria estética omesmo vocabulo por [luminismo.
22. ADORNO, Theodor W., HORKIEIMER, Max. Dialética do esclarecintento:
tragmentos filosoficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1995. p.19.

23. DUARTE, Rodrigo. Adornos: nove ensaios sobre o filésofo frankfurtiano.
Belo Horizonte: Ed. VEFMG, 1997. p.13.

24. ADORNO, theodor W., HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1995. p.13.

25. Idem, ibidem.

26. Idem, ibidem.
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mens. A superagao do animismo e do antropomorfismo, ponto alto
na caracterizagdo do pensamento esclarecedor, perde-se num

deploravel retorno. “O animismo havia dotado a coisa de uma alma,
o industrialismo coisifica a alma”.?7

Com o propésito de explicar o “entrelacamento de mito, domi-
nacdo, e trabalho”,? Adorno comenta exaustivamente a obra de
Homero, Odisséia. Atribuindo a epopéia do poeta grego a condigao
de arquétipo da civilizagao industrial, especialmente o c’iécimo—
segundo canto, onde se da o encontro do heréi Homero com as
sereias e seus cantos.?? Amarrado no barco movimentado por seus
“sécios” remadores, que se encontram com os ouvidos tapados por
“cera doce amolgada”,30 o heréi consegue resistir. Esta passagem é
utilizada por Adorno, para mostrar o processo em que os atuais
detentores dos meios de producdo, representados por Homero,
conseguiram com o trabalho alheio a emancipacgao e a liberdade. A
cera amolgada é a propria consciéncia amolgada dos operarios:

“Os ouvidos moucos, que é o que sobrou aos
doceis proletarios desde os tempos m/fticoe, ndo supe-
ram em nada a imobilidade do senhor. E da imaturidade
dos dominados que se nutre a hipermaturidade da
sociedade (...) A regressdo das massas, de que hoje se
fala, nada mais ¢ seno a incapacidade de poder ouvir o
imediato com os préprio5 ouwvidos, de poder tocar o
intocado com as pro’priae mZos: a nhova forma de
ofuscamento que vem substituir as formas miticas
superadas”.”’

27.1dem, ibidem. p.40.

28. Idem, ibidem. p.43.

29. HOMERO. Odisséia. Rio de Janeiro: Trés, 1974. P.174.0 canto das duas
sereias propde uma troca, onde a instrugdo é uma promessa:”Vem para
perto, famoso Odisseu, dos Aquivos orgulho, traz para ca teu navio, que
possas o canto escutar-nos. Em nenhum tempo ninguém por aqui navegou
em nau negra, sem nossa voz inefavel ouvir, qual dos labios nos soa. Bem
mais instruido prossegue, depois de se haver deleitado. Todas as coisas
sabemos, que em Tréia de vastas campinas, pela vontade dos deuses, Troia-
nos e Argivos”.

30. HOMERO. Odisséia. Rio de Janeiro: Trés, 1974. p.171.

31. ADORNO, Theodor W., HORKHEIMER, Max. Dialélica do esclareci-
mento.fragmentos ﬁloséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1995, p.47.
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Se quiséssemos aprofundar uma discussao em torno da
pardbola hegeliana, que trata da dependéncia e independéncia da
consciéncia-de-si, respectivamente nos dominios da escravidao e
dominacao,? detendo-nos as semelhancas com o conceito marxista
de luta de classes, poderiamos destacar que Adorno, na Dialética do
esclarecimento, “1é a histéria de uma forma contraria ao implicito na
parabola hegeliana”.** Na medida em que aponta a “imobilidade do
senhor”, e por conseguinte, no desenvolvimento de sua critica a
organizagao avassaladora criada pelo capitalismo tardio, colocando
em pauta a pane do motor da histéria, aponta para a imobilizagao da
luta de classes teorizada por Marx. Porém, ultrapassando o contetdo
e a época em que foi escrita a Dialética, encontramos em Adorno a
protelacdo — ndo oabandono — do projeto deemancipagao dasocie-
dade. Reservamo-nos, portanto, a afirmagao de uma preocupagao
revolucionariana filosofia de Adorno. Citando o filésofo na Dialética
negativa, Rodrigo Duarte escreve:

Nesse contexto de permanéncia de um profundo
antagonismo de classe que, em vez de impulsionar no
sentido de sua superagdo, ardilosamente manipulado
pela classe dominante, tende a perpetuar a exploragéo
do homem pelo homem em diversos niveis, fica dificil
aderir a um ponto de vista de que a derrocada do capi-
talistmo seja iminente. Sobretudo quando ja se sabia —
como era o caso de Adorno — que a contraparte desse
capitalismo, o chamado socialismo real, nada fica a de-
ver aquele em termos de aprisionamento e espoliagZio
da pessoa humana. E em fun¢do disso que Adorno
assevera, (...), que a “filosofia, que um dia pareceu ul-
trapassada, permanece viva, porque oinstante de sua

32.Em Hegel, entende-sea dialética da consciéncia como “um entrelagamen-
to multilateral e polissémico”, de onde o movimento de uma consciéncia-de-
si é dado pelo movimento de outra: “A primeira consciéncia-de-si ndao tem
diante de si o objeto, como inicialmente é s para o desejo; o que tem é um
objeto independente, para si essente, sobre o qual portanto nada pode fazer
para si, se o objeto ndao fizer em si o mesmo que ela nele faz. O movimento é
assim, pura e simplesmente, o duplo movimento das duas consciéncias-de-
si.(...) O agir unilateral seria inutil; pois, o que deve acontecer, sé pode
efetuar-seatravés de ambas as consciéncias.” [HEGEL, G.W.F. Fenomenologia
do espirito.[1v.] Petropolis: Vozes, 1992. p.126-7.]

33.Dutra, D.J.V. O fim das filosofias da historia: os impasses da dialética. Floria-
népolis: Texto inédito, 1998. p.10.
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realizagdofoi perdido”, dizendo com isso que a tarefa de
interpretag@o do mundo esta novamente na ordem do
dia, ja que a sua transformagZio esta adiada sem data
para sua efetivagZio.®* (Adorno apud Duarte, 1997)

Arte e reproducao: articulacao de poder e diversao

O cerne do texto A Obra de Arte, de Walter Benjamin, localiza-
se na demonstragao da quebra da “aura” envolvente nas obras de
arte a partir das técnicas de reproducao, e o possivel proveito dessa
ruptura, sobretudo no cinema, para uma mudanga na relacao das
massas com a arte, quando o proletariado aproxima-se de novas
formas culturais, colaborando com o processo de modifica¢des nas
estruturas sociais. Benjamin afirma suas teses como posigdes novas
na teoria da arte, e considera-as “utilizaveis no sentido de formular
as exigéncias revoluciondrias dentro da politica da arte” 35

O filésofo entende por “aura” a condigao singular de um ser,
em que um momento tnico legitimou. Eo que estd ausente quando a
reprodugao se faz presente . “ A mais perfeita reprodugao falta sem-
pre algo: o luic et nunc da obra de arte, a unidade de sua presenga no
proprio local onde se encontra. E aesta presenca, tnica no entanto, e
s6 aela que se acha vinculada toda a sua histéria”.36 O liic et nuic, o
aqui e o agora, confere ao original sua autenticidade; é o que torna
impossivel a reproducao, técnica ounao, sem a perda daaura. Consi-
derando elucidativamente a aura de um objeto natural como a “tni-
ca aparicao de uma realidade longinqua, por mais préxima que
esteja”,?” Benjamin limita aos objetos histéricos sua conceituagao
principal. Trata-se nao somente de uma mudanga de percepgao esté-
tica, como as registradas em diversas épocas, mas uma fundamental

34. DUARTE, Rodrigo. Adornos: nove ensaios sobre o filésofo frankfurtiano.
Belo Horizonte: Ed. VFMG, 1997. p.115.

35. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de
reproducdo. In: BENJAMIN, Walter, HORKHEIMER, Max, ADORNTrO,
Theodor W., HABERMAS, Jirgen. Textos Escolhidos. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1983. p.5.

36. Idem, ibidem. p.7.

37.Idem, ibidem. p.9.
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mudanga, sem precedentes, onde, com a fotografia como o marco, “a
mao encontrou-se demitida das tarefas artisticas essenciais que, dai
em diante, foram reservadas ao olho fixo sobre a objetiva”.38

Ao perceber a decadéncia da aura no ambito das produgdes
artisticas, a partir das reproducgées técnicas, Benjamin demonstra a
mudanga de eixo nas feicdes de uma obra de arte, quanto a sua
unidade e sua duracgao, conferindo a esta modificacao uma “atuali-
dade permanente”. A imagem de uma obra de arte nos proporciona,
através da contemplagao, a associagdo de sua unidade (singulari-
dade) com sua duragao (histéria/tradicdo/tempo). Porém, com as
técnicas de reproducgdo, o bindmio unidade/ duracdo acha-se
comprometido em diregdes opostas, pois estas nos apresentam uma
realidade fugaz, possibilitada de infinita reprodugao; da aproxi-
macao da imagem do objeto e sua permanente atualidade. “Despojar
o objeto deseuvéu, destruir asua aura, eis o que assinala de imediato
a presenga de uma percepgao, (...) que, gragas a reprodugao, conse-
gue até estandardizar aquilo que existe uma s6 vez”.3 Trata-se da
‘aproximacao das coisas com a superagao do carater tinico que distin-
gue um momento; da transformacgao atual e repetitiva de uma obra
de arte. Destacando a inevitabilidade do processo de desapare-
cimento auratico, Benjamin encontra duas tendéncias das massas
que reforgam e completam este mesmo processo:

“(...) exigem, de um lado, que as coisas se lhe
tornem, tanto humana como espacialmente, ‘mais
proximas’, de outro lado, acolhendo as reprodugdes,
tendem a depreciar o carater daquilo que é dado
apenas uma vez. Dia a dia, impde-se a necessidade de
assumir o dominio mais proximo possivel do objeto,
através de sua imagem e, mais ainda, em sua copia ou
reprodugo”. 40

Com isso, Benjamin discorre sobre um “abalo da tradicao”
sem, no entanto, reconhecer que este se manifesta por umaseparagao

38. Idem, ibidem.
39. Idem, ibidem.
40. Idem, ibidem.
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do objeto ao ambito da tradicao. O conceito de tradicado em Walter
Benjamin, apesar de mais bem desenvolvido em suas famosas teses
Soiyre o conceito de listoria,*' aqui ocorre para dar conta da mudanga
valorativa em relagdo a arte, que apresenta a passagem do culto a
exposicao. Resgatando a histéria da arte,.Benjamin lembra a fungao
ritualistica que esta sempre teve, através dos cultos a magia, a reli-
gido, e, jd no renascimento, a beleza. A tradigao, que possui uma
trajetéria mutante, desta vez sofre um grande abalo, que chega a
representar um fato primeiro em toda a histdria, configurado no
desaparecimento da aura, causando a subversdo do culto’a expo-
sicdo. Com as técnicas de reprodugdo, o valor expositivo é levado a
um extremo marcador de época. A arte “em lugar de se basear sobre
o ritual, ela se funda, doravante, sobre uma outra forma de praxis: a
politica”.#2 Com o processo da desauratizagao, ela ganha a politi-
zagao. A partir do facilitado acesso as exibi¢des artisticas, que as
técnicas de reproducao possibilitam, Walter Benjamin elabora uma
critica otimista quanto as conseqiiéncias deste acesso, ansiando pelo
momento de virada de um jogo onde o capital ainda conduzia:

“o (nico servigo que se deve esperar do cinema
em favor da revolugZo é o fato de ele permitir uma criti-
ca revolucionria das concepgdes antigas de arte. NZo
contestamos, entretanto, que, em certos casos parti-

41. BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica, Sdo Paulo, Brasiliense,
1985, p.229-30. “A histéria é objeto de uma construgao cujo lugar ndo é o
tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras’. Assim, a
Roma antiga era para Robespierre um passado carregado de’agoras’, queele
fez explodir do continuum da histéria. A Revolugao Francesa se via como
uma Roma ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a moda cita um ves-
tuario antigo. A moda tem um faro para o atual, onde quer que ele esteja na
folhagem do antigamente. Ela é um salto de tigre em dire¢ao ao passado.
Somente, ele se dd numa arena comandada pela classe dominante. O mesmo
salto, sob o livre céu da histéria, é o salto dialético da Revolug¢do, como o
concebeu Marx.” Tratando o conceito de tradigao, Olgaria C. F. Matos (Os ar-
canos do intetraniente outtro: a Escola de Frankfurt, a melancolia e a revolugao,
Sao Paulo, Brasiliense, 1989, p. 31.) aproxima-o a anamnese freudiana: “A
tradigdo é, para Benjamin,a dimensao na qual se alojaa ‘aura’ do tempo. Ea
consolidagao da experiéncia coletiva, a sangao, a autoridade que garante o
acesso do individuo a dimensao de sua ancestralidade, tradigdo que pulsa
em cada instante do ‘agora’. A repetigdo em um sentido preciso garante a
‘recordagdo coletiva’, substdncia mesma da tradigdo: recordagao (Einge-
denken) é a anamnese da experiéncia coletiva na sua forma social.”

42. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de reprodu-
¢ao. In: BENJAMIN, Walter, HORKHEIMER, Max, ABORNO, Theodor W.,
HABERMAS, Jiirgen. Textos Escolliidos. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983. p.11.
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culares, possa ir ainda mais longe e venha a favorecer
uma critica revoluciondria das relagdes sociais, quiga
do préprio principio da propriedade”#?

Neste ponto, destacamos a especial discordancia que Adorno
mantém na critica a um Benjamin esperangoso, que sustenta infle-
x0es otimistas narelagdo das massas com a arte.** Uma discordéancia
atribuida a insuficiéncia da analise deste, ao aspecto principal eregu-
lador de tal acesso: o mercado. Tracando o deslocamento daarte, de
privilégio de uma elite a contemplagdo das massas, suas teses
convergem para uma elevagdo desta como direito universal, e
destaca a importancia — além de sua inser¢ao nos dominios de uma
sociedade sem classes — como postura critica ameagadora do
capital. Para Adorno, tal deslocamento é inversamente pensado, pois
fez da arte o ingrediente mais poderoso da ideologia de todos os
tempos. E por isso, trabalha no sentido de desfazer a esperanca num
consumo barato, destruidor de antigos privilégios que cercavam a
arte, como responsavel pelo suposto contato benéfico a consciéncia
das massas oprimidas:

“A eliminagZo do privilégio da cultura pela venda
em liquidacdo dos bens culturais ndo introduz as
massas nas areas de que eram antes excluidas, mas
serve, ao contrario, nas condi¢des sociais existentes,
justamente para a decadéncia da cultura e para o
progresso da incoeréncia barbara”.4®

43. Idem, ibidem.p.18.

44. Paramelhor situarmos oconfronto destas duas analises, faz-se necessario
visualizar momentos diferentes em que foram oportunizadas. Numa leitura
a partir de Max Horkheimer, Olgaria C. F. Matos (Os arcanos do inteiramente
outro: a Escola de Frankfurt, a melancolia e a revolugio) localiza no filésofo a
admissao de duas Teorias Criticas. A primeira, manifestada na década de
1930, deu-se diante da ascensdo do fascismo na Europa capitalista e da
consolidagao do estalinismo nos paises socialistas. Sua base era marxista
revoluciondria. A segunda, na década de1970, dissociada da idéia derevolugao
como produto do capitalismo desenvolvido, e voltada para a constatagao de
um mundo completamente administrado. Benjamin escreveu esta obra no
primeiro periodo, cujo alicerce era a esperanga socialista. Adorno, que viveu
mais tempo, apesar de ter apresentado obje¢des ao ensaio de Benjamin coma
publicagdo de O Fetichismo na Muisica ¢ a Regressao da Audigdo, sera aqui
confrontado a partir da Teoria Estética, obra escrita nessa segunda fase.

45. ADORNO, Th. W., Horkheimer, Max. Dialética do Esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985. P.150.
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Na Teorta Estética, 46 comentando o discurso da fungao politica

da arte, quando o comunismo condena a arte moderna em favor de
um suposto progresso social, Adorno refere-sea “A Obra de Arte” de

Benjamin como uma afirmacao indireta deste discurso. Contestando
atentativa socialista de instrumentalizacdo da arte, Adornoacha que
“a fun¢do da arte no mundo totalmente funcional éa suaauséncia de
funcao”.¥

" Adorno considera que para compreender uma obra de arte
exige-se que se compreenda sua técnica, assim como esta ndo pode

46. A riqueza do texto consiste na reuniao de um diversificado numero de
temas, resultado do ensino em estética executado pelo autor durante quase
vinte anos. Sua marca dialética, somada as fragmentagGes e repeticGes de
pensamentos movidos da sutileza das expressGes ao mais intenso furor de
critica fazem desta obra uma delicada e especial contribuigao aos interessa-
dos nos assuntos estéticos. Se por um lado é considerado como enigmatico —
ao lado da Dialética Negativa — por leitores mais atentos, o texto é vitima de
simplificagSes realizadas na prépria academia, fruto de leituras desatentas.
Como por exemp]o, persiste amais flagrante e equivocada afirmacao de que
na Teoria Estética o autor decretaria o fim da arte. Entre diversos trabalhos
na area de estética, destacamos uma tese de mestrado realizada na UFR]J, no
Departamenvto de Pos-Graduacao em Filosofia, transformada em livro
(MARANHAO), Jorge. A arle da publicidade: estética, critica e Kitsch. Cam pi-
nas, SP: Papirus, 1988. 196p.), em que o autor defende, retomando trabalhos
de Perelman, “a possibilidade estética da Propaganda, em especifico, da
Publicidade Comercial, ao lado de outras manifestages tipicas da Cultura
de Massa, como o Desenho Industrial” (p.17). Na dissertagao o autor comete
varias simplificagées no comentéario a Teoria Estética. Afirmando que
Horkeimer e Adorno trabalharam contraditoriamente “uma teoria critica da
KULTURINDUSTRIE com uma teorizagao calcada no espirito de época
roméntico da propria burguesia” (p.69), mostra desconhecer o programa
central da Teoria Critica, que sustenta-se justamente na critica racional da
razao burguesa. Mais adiante, comentando uma afirmagao de Adorno em
que Hegel e Kant foram classificados como “os tltimos fil6sofos da arte que
escreveram uma estética sem entenderem nada de arte, enderecamos a
Adorno amesma questao: Adorno foi o ultimo que escreveu uma teoria esté-

tica sem entender nada d(:) estético na cultura de massa” (p.72),_.desconhece
que Adorno estava se refermndo ao momento em que a arte nao estava sepa-

radadafilosofia. Se resgatarmos tal afirmagao no lugar em que originalmen- te
foi elaborada, perceberemos o tratamento da possibilidade de que a
filosofia permitia-se uma escrita substancial sobre arte, sem que fosse neces-
sério conhecer obras artisticas. E continua o filésofo publicitario: ” Adorno, a
nosso ver, foi o tltimo a escrever uma estética da anti-arte ou uma anti-esté-

ticadaarte, sem se deter nos objetos da Industria Cultural (p.72). Esta leitura

equivocada localiza em Adorno a balda de ter reeditddo o fim da arte.
47. ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988. p. 352.
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ser compreendida sem que a obra igualmente seja. Técnica, um
antigo nome que incluia entre as atividades artesanais a arte, é
lembrada pelo filésofo em seu significado recente:

“(...)a técnica é constitutiva para a arte, porque
resume nela o facto de cada obra de arte ser feita por
homens e ser seu produto o respectivo aspecto artis-
tico. (...); 86 ¢ ideoldgica a abstracgZio que distingue o
elemento supertécnico da pretensa técnica pura e
simples, como se esta e o conteldo nZo se engen-
drassem reciprocamente nas obras import,am:ee”.“"5

Entendendo o otimismo benjaminiano como uma ingénua
atitude diante do desenvolvimento das técnicas de reprodugao da
obradearte, Adornoaponta a subestimagao que Benjamin comete ao
cardter técnico presente na arte autdbnoma. Esta ingenuidade leva-o
ao cometimento equivocado da absolutizagao do conceito de técnica,
nado revelando seu contetido antagonistico: “O antagonismo no
conceito de técnica como de algo de intra-esteticamente determinado
e de um desenvolvimento exterior as obras de artenao pode conceber-
se de modo absoluto. Surgiu historicamente e pode desaparecer”.#
O procedimento técnico de uma obra de arte, tanto num desenho
rupestre como numa fotografia — e Adorno nao discute a diferenga de
qualidade entre um eoutro— estd evidenciadono momento de opera-
¢ao que possibilitou aseparagao doato objetivo ao subjetivo davisao:

“Toda a obra, enquanto destinada a uma plurali-
dade, é j4, segundo a idéia, a sua reprodugdo. Que
Benjamin, na dicotomia da obra de arte auratica e da
obra de arte tecnoldgica, reprimisse este momento de
unidade em favor da diferenga, seria de facto a critica 2
sua teoria”%°

Admitindo que a obra de arte sempre esteve com um de seus
lados voltados paraa sociedade, Adorno explica que sua autonomia
é adquirida quando deixa de exercer a fungao cultual, passando a
representar um ideal de humanidade, distante do mito e com liber-
dade. A sociedade, tornando-se menos humana, abalou este ideal. A
autonomia da arte foi cagada pelo comportamento contemporaneo,

48. Idem, ibidem, p. 240.
49. Idem, ibidem, p. 46.
50. Idem, ibidem, pp. 46-7.
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quecom aindustria cultural registrou-se como regressivo. A aparén-
cia estética é parodiada pela aparéncia mercadolégica. “Da autono-

mia da arte, que suscita a célera dos consumidores da cultura, pelo

fato de considerarem as obras algo melhor do que eles créem ser,
resta apenas o carater fetichista das mertadorias” 5 A antiga expe-
riéncia adquirida no binémio contemplador-contemplado— com as
técnicas de reprodugao— é invertida. Antes, o sujeito contemplador

era absorvido na obra de arte, tornando-se indiferente, esquecendo
desi2 Agora, comos recursos altamente penetrantes que a industria
cultural oferece a alma do espectador que se espairece, a arte é
construtora de mitos. Fundindo os bens culturais ao desejo de consu-
mo compulsivo, aindistria cultural estabeleceuma falsa experiéncia
estética, em que a dominagao da subjetividade segue o carater
uniforme dasociedade administrada.

Obter acesso as belas artes, cujas técnicas de reprodugao
proporcionaram, significa para Adorno, ter no recesso dos lares a
mais forte manipulagaoda consciéncia. Se antes o privilégioevitava
um contato maior das massas com a arte, em consonancia com a
sociedade contraditéria, hoje o acesso garantido pelo mercado é
protegido por um véu que impede a visao da prépria contradigao.
Distinguindo a arte em duas categorias antitéticas: “leve”>3 e “auto-
noma ou séria”,>* Adorno localiza na primeira diversao, e na segun-
da pura expressao. Antes do fenémeno da industrializagao da
cultura, ambas eram exercidas em dominios separados, fruto da proé-
pria divisao das classes.

Arespeito de uma suposta igualdade cultural que a indastria
cultural poderia oferecer, HerbertMarcuse, comentando Adornoem
Filosofia da nova nuisica , escreve:

“A sociedade esta eliminando as prerrogativas e

0s privilégios da cultura feudo-aristocratica juntamen-

te com o seu conteldo.(..) Os priviégios culturais

expressaram a injustica da liberdade, a contradi¢zo

entre ideologia e realidade, a separagzo entre produti-

vidade intelectual e material; (...) A dominagZio tem sua

propria estética, e a dominagZo democratica tem sua

51. Idem, ibidem, p. 29.

52. Adorno chama isto de sublimagao estética, comparando ao que Hegel
chamava de liberdade perante o objeto.

53. ADORNO, Th. W., Horkheimer, Max. Dialética do Esclarccimento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p!126.

54. Idem, ibidem, p. 127.
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estética democrética. E bom o fato de quase todos
poderemter atualmente as belas-artes ao seu alcance,
simplesmente ligando o seu receptor ou entrando numa
loja. Contudo, elas se tornam, nessa difusdo, dentes de
engrenagem de uma maquina de cultura que refaz seu
contelido”3®

Segundo Adorno: “Essa divisao é ela prépria a verdade: ela
exprime pelo menos a negatividade da cultura formada pela adigao
das duas esferas”,%¢ e a absorgao de uma pela outra, que a industria
promove, torna-se uma falsa equagdo que tenta reconciliar “os
elementos irreconciliaveis da cultura, da arte e da distragao”.””
Adorno faz da unido das categorias antitéticas, de leveza e serieda-
de, a descrigao do que consiste a industria cultural como o principal
vetor domundo administrado. E para Benjamin, se a aura desapare-
ce com as técnicas de reprodugao, para Adorno ela permanece nos
limites do divertimento, s6 que funcionalmente pervertida. A aura
como a transferidora aos produtos da industria cultural de uma
simulagao que, mesmo se opondo ao liic et nunc apds sua repro-
dugao, estes se legitimam na aparéncia do liic et nunc. “O “valor de
exposigao’, que ai deve substituir o “valor cultual” aurdtico, ¢ uma
imago do processo de troca”.8

Na industria cultural, “o mais inflexivel de todos os estilos”,>°
areproducao darealidade torna-searealizagao absoluta da imitagao.
O estilo, na industria cultural, aparece como uma promessa da
verdade fundamentada na identidade e na harmonia, diferente-
mente na obra de arte onde este “ndo consiste na realizacdo da
harmonia (...), mas nos tragos em que aparecem a discrepancia, no
necessdrio fracasso do esforgo apaixonado em busca da identk
dade” 80 Assim, Adorno afirma ser meta da industria cultural a
inauguracao de uma “harmonia total”,5! que s6 é possivel com a
énfase que esta dd ao existente, a partir da repeticao persuasiva deste,
criando um poder especial a monotonia:

55. MARCUSE, Herbert. A ideologia de sociedade industrial. Rio de Janeiro:
Zahar, 1967. pp.76-7.

56. ADORNO, Th. W, Horkheimer, Max. Dialética do Esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 127.

57.Idem, ibidem.

58. ADORNO, Theodor W. Teoriaestética. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988. p.59.

59. ADORNO, Th. W., Horkheimer, Max. Dialética do Esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 123.

60. Idem, ibidem.

61. Idem, ibidem, p.125.
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“A industria cultural tem a tendéncia de se
transformar num conjnto de proposicdes protocolares
€, por 550 mesmo, no prof@ta irrefutavel da ordem
existente. Ela se esgueira com mesgtria entre os esco-
lhos da informacgZio ostensivamente falsa e da verdade
manifesta, reproduzindo com fidelidade o fendmeno
cuja opacidade blogueia o discernimento e erige em
ideal o fendmeno omnipresente. A ideologia fica cindida
entre afotografia de uma vida estupidamente mondto-
ha e a mentira nua e crua sobre o seu sentido, que nzo
chega a ser proferida, é verdade, mas, apenas sugerida,
e inculcada nas pessoas. Para demonstrar a divindade
do real, a indlstria cultural limita-se a repeti-lo cinica-
mente. () A nova ideologia tem por objeto o mundo
enquantotal. Elarecorre ao culto do fato, limitando-se
a elevar — gragas a uma representagzo tdo precisa
quanto possivel— a existéncia ruim ao reino dos fatos.
Essa transferéncia converte a propria existéncia num
sucedaneo do sentido e do direito”.6?

O estilo, que na arte é apenas uma promessa de identidade,
nao sua realizagao, na industria cultural é promessa realizada. E se
estaconsegue criar um cotidiano guiado por um imaginario estiliza-
do, e dai legitimar uma falsa identidade que pretende incorporar a
propria realidade, deve-se a utilizagao da arte como elemento tragi-
co, 0 que somente como entretenimento seria impossivel. Este falso
prometer-fazer é temperado por elementos trégicos, que, para Ador-
no, “nos protege dacensura de nao sermos muito escrupulosos com a
verdade, quando de fato nos apropriamos dela com cinico pesar”.63
A insistente repeticao promovida pela industria cultural garante a
manifestacdo deum sistema regular eseguro, de onde emanaaeste-
reotipia necessaria a inclusao estavel do tragico na rotina, completa-
mente administrado. “Ao serem reproduzidas, as situagdes
desesperadas que estao sempre a desgastar os espectadores em seu
dia-a-dia tornam-se, (...), a promessa de que é possivel continuar a
viver” .64 A administracao de tal elemento na industria cultural, além

62. Idem, ibidem, p. 138.
63. Idem, ibidem, p. 142.
64. Idem, ibidem, p. 143.
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de ser a garantia da verossimilhanca de suas representagdes — assi-
milando o desarmonico na harmonia— funciona como patrulha
moral dos homens e oferece garantias quanto a realizagdo de um
destino auténtico:

“Arealidade compacta e fechada que a ideologia
atual tem por fim reduplicar dé a impressZo de ser
muito mais grandiosa, magnifica e poderosa, quanto
mais profundamente é impregnada com o sofrimento
necessario. Ela assume o aspecto do destino. O tragico
¢ reduzido 2 ameaga da destruigdo de quem nZo
coopera, a0 passo que seu sentido paradoxal consistia
outrora numa resisténcia desesperada a ameaga
mitica. O destino tragico converte-se na punigsio justa,

g .
na qual a estética burguesa sempre aspirou transfor-
/ 1 6D

Adorno nomeia a publicidade o “elixir da vida”,%¢ e a reco-
nhece como o supra-sumo da industria cultural, e com isso, nos faz
pensar acerca da bem- sucedida comercializagado prematura promo-
vida pela propaganda. O rejuvenescimento e alongevidade, motivos
de incessantes experiéncias frustradas, realizadas por alquimistas
medievais a procura de um xarope com estas propriedades milagro-
sas, hoje se transfere com éxito ao efeito médgico que as mercadorias
alcangam no imaginério dos consumidores. O milagre da realizagao
publicitdria faz do prendncio de um produto sua venda efetiva.
Assim, quando anuncia-se o modelo de uma maquina de lavar
roupas, ainda ndo disponivel em seus pontos de venda, consegue-se
medir seu futuro sucesso com a venda do sabao em p¢ ideal, divul-
gado para o uso nesta; e até mesmo um livro, que ainda se encontra
no prelo, chega a ocupar a posigao de classico, somente a partir do
comentario realizado. Hoje em dia, tao forte é a midia, ndo se exige
que o produto anunciado esteja disponivel para ser um campeao de
venda. O sucesso de sua aparigao virtual jd é o sucesso de sua comer-
cializagao. O que nao passa pelo crivo da publicidade, ndo é susceti-
vel de valor, é estranho ou obsoleto. E Adorno, arespeito, sentencia:
“tudo aquilo que ndo traga seusinete é economicamente suspeito”.&

65. Idem, ibidem, p.142.
66. Idem, ibidem, p.151.
67. Idem, ibidem, p.152.
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Na classificagao adorniana, até o filme mais ingénuo e roman-
tico, ouanoticia mais imparcial e detalhada, reveste-se de um compro-
misso adaptado ao modelo da publicidade. Assim, as personagens
vividas nocinema projetam uma deter1ni31ada aura aos atores queas
representam, de forma a estender-se como oportunidades de comer-
cializacdo para umainfinidade de produtos recomendados por estes.
Esta transferéncia aurdtica é o que acrescenta a credibilidade ao pro-
duto ofertado. Por isso Adorno nos diz que “atualmente todo closc de
uma atriz de cinemaserve de publicidade de seu nome”.68 Seguindo
um modelo que se destina a venda de uma mercadoria, os efeitos de
filmagem completam a mosaica colagem cénica que servird de proxi-
ma campanha publicitiria. Da mesma forma, as expressdes que
fazem sucesso numa obra filmica, e em qualquer veiculo da industria
cultural, sdo repetidas por pessoas de maneira incompreendida,
“empregam segundo seu valor behaviorista, assim como marcas
comerciais, que acabam por aderir tanto mais compulsivamente a
seus objetos, quanto menos seu sentido lingiiistico é captado”.®® A
publicidade acelera a difusao da palavra, conseguindo cristalizé-la
no vocabuldrio popular, quase ao mesmo tempo em que é criada, ou
simplesmente reproduzida, com uma rapidez que supera qualquer
possibilidade de unido entre a “experiéncia sedimentada e a lingua-
gem” .70 Assim, exemplifica:

“Se éverdade que as cangdes folcloricas podem
ser consideradas como resultando de uma degradacgzo
do patriménio cultural de camadas superiores, em todo
caso, foi num processo longo e muito mediatizado da
experiéncia que seus elementos adquiriram sua forma
popular””

O queantes somente era possivel deser incorporadono decorrer
de séculos, como o processo de folclorizacao de antigos bens culturais,
hoje é realizado em instantes, de forma epidémica, e completamente
destituido de sélida experiéncia histérica, mesmo que as mais represen-
tativas das antigas culturas dominantes em decadéncia.

68. Idem, ibidem, p.153.
69. Idem, ibidem, p.155.
70. Idem, ibidem.

71.1dem, ibidem, p.123.
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Conclusao

A partir da observagao do poder ideolégico que a industria
cultural exerce sobre os homens, com todo seu aparato de convenci-
mento, Adorno chega a constatagao de que até mesmo no fascismo -
momento explicito de uma guerra - o carater ideolégico nao se apre-
senta tao fulminante como numa democracia mantenedora da paz.
Essa constatagao, longe de significar o pesar de Adorno pela ausén-
cia do horror desse fato histérico, significa o extremo cuidado para
que semelhantes horrores nao se repitam, patrocinados por uma
falsa harmonia embalada pela industria cultural e protegida por
ideais de liberdades democréticas, em que a ideologia é mais forte
quantosutil é sua proclamacao. Adorno, um judeu filésofo persegui-
do, nos alertaque “o fascismo é de fato menos ‘ideolégico’namedida
em que proclama de modo imediato o principio da dominagao, que
em outros lugares se oculta”.”2

Analisando o ideolégico do estético no politico, o filésofo
construird sua mais profunda critica a tal induastria produtora de
mentiras em verdades, que préformam os filmes, os programas
jornalisticos, as telenovelas; enfim, o pensamento como opiniao
publica. A credibilidade tornou-se refém desta preformacao institu-
cional. “A verdade que tenta se opor a isso nao sé porta o cardter do
inverssimil como é, além disso, pobre demais para entrar em concor-
réncia com o aparato de divulgacao altamente concentrado”.” Com
artee diversdo, esta é a operagao mais agil e dissimulada de transfor-
magao doesclarecimentoem mitologia; da manipulagao dosubjetivo
em favor da dominagdo. O parque industrial cultural cassou a
autonomia da arte, transformando-a em mercadoria, e fez-se um
“profeta irrefutavel”7¢ do existente.

As constatagdes adornianas nos autorizam a afirmar que a
industria cultural é a nova ideologia, porque se apresenta de forma
diferente diante do processo social de produgao. Adorno exerce, de
forma muito licida, uma busca revivescente do conceito marxista de
ideologia. E no interior da critica a industria cultural, este conceito
revive como lente de aumento que focaliza uma nova operagao ideo-
l6gica, cujo desempenho crescentemente abstrato turva a visao de

72. ADORNO, Theodor W. Minima moralia: reflexdes a partir da vida danifi-
cada. 2* ed. Sao Paulo: Atica, 1993. p.94.

73. ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.
p-94.

74. ADORNO, Th. W., Horkheimer, Max. Dialética do Esclareciniento:
fragmentos filosoficos. Rio de Janeiro:Zahar, 1985. p.138.
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alguns dos mais astutos conhecedores do materialismo dialético.
Assim, quando confrontamos Adorno com Benjamin, objetivamos o
aprofundamento no estudo do carater utilitario da arte que, nas

formas da maquinaria, atingiu a fungao * da estetizagao politica .
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