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RESUMO

O artigo procura formar uma concepgao do termo ‘mimesis’ em
Platdao. As hipéteses sustentadas sao: que a mimesis platénica
supera os limites da estética para revelar uma problematica
ontoldgica; que podemos distinguir dois tipos de mimesis na
obra de Platdo, chamados aqui de “imitagcdo verdadeira” e de
“imitacao falsa”; que a metafisica platdnica toma como base a
possibilidade de uma imitacdo verdadeira para estabelecer
uma obra cuja forma e contetido nos reapresentam a estrutura
poética da realidade.
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WORLD AS REFERENCE - ON PLATO'S MIMESIS
ABSTRACT

This article tries to explain the concept of mimesis in Plato. The
defended theories are: that platonic mimesis goes beyond the
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boundaries of aesthetics and reveals an ontological matter; that
we can distinguish two tipes of mimesis in Plato’s work, here
entitted “true imitation” and “false imitation”; that platonic
metaphysic considers the possibility of a true imitation to stablish
a work whose form and content represent the poetic structure of
reality.

Key words: Mimesis, paradigm, image.

INTRODUCAO

O exame do termo mimesis na obra de Platdo oferece de
imediato uma enorme variedade de caminhos de investigacao, pois este
conceito aparece em muitos contextos e é utilizado para explicar
fendmenos diversos. Na argumentacéo que pretendemos realizar aqui,
as hipéteses sustentadas seréo as seguintes: em primeiro lugar, que a
mimesis, naobraplatdnica, ndo diz respeito unicamente auma questao
estética, mas supera os limites da imitagdo artistica para revelar uma
problematica ontoldgica. Em segundolugar, que podemos observar dois
tipos de mimesis em Platdo, chamados no presente contexto de
“‘imitagéo verdadeira” e de “imita¢do falsa”. E, emterceiro lugar, que o
proprio pensamento platénico toma como base o conceito de mimesis
e a possibilidade de uma imitagdo verdadeira para estabelecer uma
metafisica estética, em que sua prdpria obra, tanto em termos formais
guanto em termos de conteldo, nos apresenta uma visao artistica do
mundo e uma estrutura poética da realidade.

1. A MIMESIS TRADICIONAL
E A MIMESIS PLATONICA

Segundo Jaeger em seu comentario sobre a Republica?,
Platao herdou da Grécia primitiva dois conceitos, aceitando-os e ao

@ Cf, Paidéia, p. 836, Paradigma e Mimesis.
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mesmo tempo transformando-o0s; 0 conceito de paradigma e o de
mimesis, ou ainda, de modelo e de imitagédo. A paidéia grega mais
antiga era inteiramente baseada na suposi¢éo de que a educagao se
realiza a partir da imitagdo de modelos. Os paradigmas miticos e
histéricos eram padrdes de comportamento, e essa era a tarefa
educadora da poesia. Platdo ndo nega essa suposicéo. Com efeito, o
aprendizado na Republica acontece também por meio daimitagdo, e é
precisamente porisso que a poesia deve serexaustivamente examinada
e controlada.

A guestdo poética, entdo, tal qual aparece na Republica,
esta longe de ser analisada a partir de uma perspectiva estética. A
analise & puramente moral e ética, e nos ensina muito mais sobre a
natureza humanado que sobre a natureza dapoesia; eoque elarevela
€ precisamente a natureza imitadora da alma humana que, por ndo
saber inicialmente seu ethos, seu lugar adequado e sua funcéo
conveniente, temgrandes possibilidades de enganar-se. Esse engano
aparece como hybris, comoignorancia, como injustica e como falsidade.
Aimitacdondo é, inicialmente, algo condenavel emsi. E, pelo contrario,
algo necessario, mas cuja necessidade pode ser fonte também de
atitudes condenaveis. A imitagdo €, para o homem, imprescindivel
enquanto meio de aprendizado, de desenvolvimento, de formacéao, e
deve serbemdirecionada e bem elaborada para que ndc cause maiores
danos.

Ha uma passagem na Republica que trata da educacéo e
gue pode auxiliarenormemente na compreensao desse desdobramento
do conceito de mimesis. No Livro ll, encontra-se a descrigdo de um
homem perfeitamente injusto que parece serjusto e que, “ao cometer
as maiores injusticas, granjeia para si mesmo a mais excelsa fama de
justo”. Esse homem é confrontado com o homem justo que “néo quer
parecer bom, mas sé-10”, e que, apeéar dejusto, temfamadeinjustoe
n&o recebe honrarias®. Na expressao parece serpodemos ler também

©® Republica, 360 e — 361 e.
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o sentido de: um homem injusto que finge ser justo, ou seja, que imita
exteriormente o homem justo. Essa passagem esclarece o motivo da
condenacao de Platdo a umtipo de imitagédo, que é o parecer ser, sem
ser realmente. Imitar, certas vezes, é parecer ser algo que néo se &,
assumir um disfarce ou sustentar um fingimento. E ter meramente a
aparéncia de algo, mas ndo a sua realidade nem a sua esséncia. Esse
sentido de imitagdo, entdo, estd na base do estabelecimento da
oposicao entre ser e aparecer, entre a esséncia e a aparéncia, e é por
isso um problema ontolégico. Apelidemos de ‘imitacéo falsa’ esse
sentido de mimesis. E também ele que justificaa condenagao platénica
apinturae aescultura, porexemplo, ja que elas produzemimagens que
separecemcomas coisas, mas que ndo séo, e que imitam apenas seus
exteriores, deformando as reais medidas para que asimagens paregam
com nossas perspectivas e pontos de vista.

E ainda esse tipo de imitacdo que permite a reprimenda
platénica ao discurso falso tanto do sofista quanto do poeta, que
modelam suas palavras as opinides gerais, da multidao, deixando de
modela-las segundo a verdadeira esséncia dos entes. De fato, no
didlogo Sofista, na ocasido das divisdes dos géneros para obter a
definicAo do sofista, este Ultimo e 0s artistas (pintores, poetas etc) séo
descritos de modo muito semelhante, e achamada ‘arte de exibicao’ é
comparada a soffstica em varios sentidos. Porisso, ambas as técni-
cas — a sofistica e a artistica em geral — sdo conjuntamente incluidas
em uma ‘arte que produz imagens, ou mimética’4, cuja subespécie
apelidada de ‘arte do simulacro’ se divide em simulacros ‘por meio de
instrumentos’ e simulacros onde ‘a pessoa é um instrumento’. Esse
ultimo divide-se ainda em ‘imitagdes onde a pessoa conhece o objeto
imitado, ou mimética sabia’, e ‘imitacfes onde ndo se conhece o objeto
imitado, ou doxo-mimética’. Esta é dividida entre ‘imitagao ingénua’ e
‘imitagdo irbnica’, e aqui encontra-se finalmente o sofista.

Contudo, a propriadivisdo operada no Sofista, junto comas
afirmacgdes acerca de um tipo de imitagdo chamado aqui de ‘imitagio

“ Cf. Sofista, 235 c.
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falsa’ clamam por um esclarecimento: qual seria, afinal, 0 outro tipo de
imitacao? Se o sofista é encontrado dentro da subdivisdo apelidada de
doxo-mimética, por oposigdo a uma mimética sabia, é necessario
delinear de forma mais precisa que imitagdo é admitida por Platao, a
ponto de ser chamada de sébia.

2. MIMETICA SABIA

No Livro [l da Republica encontra-se a seguinte afirmagéo
comrelagédo aos guardibes: “Se imitarem, que imitem o que lhes convém
desde a infancia — coragem, sensatez, pureza, liberdade, e todas as
qualidades dessa espécie. Mas a baixeza, ndo devem pratica-la nem
ser capazes de a imitar, nem nenhum dos outros vicios, a fim de que,
partindo daimitagio, passemao gozodarealidade. Oundote apercebeste
de que as imitagbes, se se perseverar nelas desde a infancia, se
transformam em habito e natureza para o corpo, avoz e ainteligéncia?”s
Se aprendemos pelaimitagéo é porque, de tanto imitarmos, acabamos
por incorporar aquilo que imitamos, ou seja, a imitagdo influencia o
carater do imitador. O que se imita desde a infancia se transforma em
habito e natureza; porconseguinte, devemos, eessaéuma recomendacgéo
explicita, imitarhomens virtuosos em actes vituosas, para nos tornarmos
iguais ou superiores a eles. Assim sendo, Platdo deixa entrever, de
modo paradoxal, que nesses casos pode nao haver diferenca entre
imitar e ser.

Entretanto, essa colocagdo, de certa forma, funde duas
imitacGes diferentes: aimitag&o proposital e nadaingénua de quem quer
fingir algo, — como a imitagdo do ator, por exemplo —, e a imitagéo do
aprendizado que, como passo necessario dentro de um caminho,
influencia e deve influenciaraquele que praticaaimitagdo. Logo, se tanto
0 que realmente almeja algo quanto o que finge almeja-lo precisam
iguaimente da imitagéo, serd que é possivel haver alguma distincdo
entre um homem honesto e um homem que imita a honestidade e os

¢ Republica, 395 c.

Phrénesis, Campinas, v.7,n?2, p.205-220, jul./dez., 2005



210

L.S.B.HOLANDA

atos honestos? Talvez sejapreciso pensar nadiferenca entreaquele que
jaavistou — para darmos seguimento a metafora do olhar estabelecida
na Republica—a esséncia da honestidade e aquele que aindando ofez,
e que pode estar, ou ndo, a caminho de fazé-lo.

Mas o que é a esséncia da honestidade sendo a idéia de
honestidade? O homemhonesto, que avistou a esséncia dahonestidade,
que foi capaz de compreendé-la, de enxerga-la tal como ela
verdadeiramente &, é o homem que imita aidéia de honestidade. E esse
o segundo sentido da mimesis em Platdo que é preciso salientar. A
diferenga entre o que estou aqui chamando de “falsa imita¢do” e o que
chamo de “verdadeira imitagdo”, que tambem poderia chamar,
respectivamente, de “maimitagio” e de “boaimitacido”, ja que de fatoha
um julgamento moral presente nessa descrigio, é a diferenga entre o
“parecer ser, sem ser” e 0 “parecer ser, sendo verdadeiramente”. Se
precisamosimitarparaaprender, & pelaimitagao daidéiaque aprendemos
de fato. Ou seja: conhecer a idéia, para 0 homem, pressupde imita-la,
e nessa hipotese se baseia a afirma¢éo de que existem dois tipos de
imitacdo em Platdo. Essaafirmacao, alias, é corroborada pela seguinte
passagem: “(...) olhando e contemplando objetos ordenados e que se
mantém sempre domesmomodo, (...) éisso que imitamos e aisso nos
assemelhamos o mais possivel. Ou achas que ha alguma maneira de
nao imitar aquele com quem convivemos, se o0 admirarmos?”®

A propria novidade platdnica que ressalta a ilusao e o erro
das imitagdes, portanto, precisa de umcanal abertto para a possibilidade
do conhecimento, gerado igualmente pela mimesis, mas por uma
mimesis verdadeira. A imitagdo verdadeira é a imitagdo da idéia, do
paradigma, da referéncia, do mais perfeito modelo. E o imitar o que se
deveimitar. Nesse dever entraa problematica da educacdo, e nelaada
poesia na Republica.

A existéncia de umaimitagcao verdadeiraem Platdo pode ser
igualmente demonstrada pela oposi¢éo entre a producgéo artisticaea

® Republica, 500 c.
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confeccdo de artefatos e instrumentos. O abismo que separa esses dois
tipos de produgao e de constru¢gdo —a do artista e a do artesdo —é o
fato de que o primeiro, segundo Platdo, parte apenas do olhar mais
imediato, do formato e das cores, por exemplo, para realizar sua obra,
e o segundo parte de uma nogdo mais profunda daquilo que sera
confeccionado. No ato de produgédo de uma cama, por exemplo, €
preciso terem mente tanto sua utilidade e'seus propdsitos, quanto suas
dimensdes, seus possiveis materiais etc. E preciso saber, portanto, a
que finalidade se destina aquele objeto, quem dele usufruira, qual a
melhor maneira de executa-lo etc. Sendoassim, este produtorprecisara
conhecera definicdo do objeto que executara, isto é, seuconceitoe sua
idéia. Esta claro que a idéia também inclui a forma, também é eidos,
mas uma forma com conteudo, com recheio, enquanto que a forma
imitada pela aparéncia se restringe a uma imagem oca, vazia.

No décimo livro da Reptiblica, em que o autor explora de
modo exaustivo aidéiadamimesis artistica, contrapondo-a a produg¢éo
do artesao, é possivel encontrar uma excelente demonstragdo de que
esta dltima também pode ser considerada mimética’. Nesse contexto,
Sdécrates compara um hipotético artifice que fosse capaz de tudo criar
quando andasse pelo mundo com um espelho na méo, a refletir todas
as coisas que encontrasse, Com um marceneiro, que ndo executa a
propria idéia da cama que fabrica, mas algo de semelhante a ela. O
primeiro, o que tudo reflete por meio de um espelho, e que representa
0 poeta, produz apenas objetos aparentes, desprovidos de existéncia
real. Mas o segundo, igualmente, ndo pode fazer o que existe, aidéia,
mas algo que, ao se assemelhar ao que existe, também nao constitui
umarealidade completa. Ambos, portanto, sdo apenas semelhantesa
um outro objeto, que para eles constitui uma referéncia. O exemplo do
marceneiro em contraposicdo ao artifice que tudo reflete é bem claro
quanto a isso porque, ao afirmar que o marceneiro faz uma cama
semelhante a cama que existe, liga diretamente este tipo de producgéo
aimitagdo. Fazeralgo semelhante éimitar, e porqueimitaaidéia torna-

(M Republica, 596 c.
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-se imitagdo verdadeira. A diferenga entre esta e a imitagao falsa fica
evidente a partir do exemplo platdnico: uma procura se assemelhar a
propria idéia, ao mais elevado, ao mais real, e a outra procura se
assemelhar a algo que ja € em si uma semelhanga. Procura, portanto,
imitar algo que ja é uma imitagdo, tornando-se assim uma imitacao
duplamente afastada da realidade, ou ainda, tornando-se duas vezes
mais mimética. -

Em suma, podemos dizer que a imitagdo verdadeira,
correspondendo a esséncia e ndo apenas a aparéncia, simultaneamente
difere e se assemelha a imitacéo falsa. Difere porque direciona seu olhar
para a idéia, mas se assemelha porque o homem aprende e conhece
imitando, assim como finge e desconhece imitando. Ao imitar, pode
estar apenas parecendo ser algo que nao €, ou pode estar, pelo
contrario, compreendendo e se apropriando daquilo que imita.

Um outro bom exemplo da dupla acep¢ao da mimesis
platénica é o Cratilo. Nesse didlogo, cujo tema é a justeza dos nomes,
a linguagem é definida como algo que, utilizando-se dos sons, tanto é
capaz de imitar as esséncias das coisas, assemelhando-se a algo
divino, quanto é capaz de “permanecer embaixo com o comum dos
homens”®, produzindo fabulas e mentiras. Sendo produto e instrumento
humano para o conhecimento do mundo, a linguagem participa também
daquela natureza dupla e dubia do homem, capaz do acerto e,
justamente por isso, capaz do erro. E imitagdo das esséncias das
coisas quando acerta e quando habita os cumes divinos. Quando erra
e habita as profundezas, criando fabulas, ilusdes, ficgdes e mentiras,
imitaigualmente, mas dessa vezimita as meras aparéncias e sombras
decoisas. Estdo ai, portanto, naduplicidade da linguagem e da natureza
humana, precisamente os dois sentidos de mimesis delineados
anteriormente: a linguagem, imitando a esséncia, € mais um exemplo
de mimesis verdadeira. A propria linguagem, imitando a aparéncia, é
mais um exemplo de mimesis falsa. O |6gos, portanto, assim comoa
téchne, sempre imita, quer seja verdadeiro, quer seja falso. Essa

® Cratilo, 408 c.
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concluséo soé faz ratificar a hipdtese de que é préprio do homem imitar,
tanto quando aprende e conhece quanto quando desaprende e
desconhece. Amimesis, sendo prépria da natureza humana, deve ser,
portanto, tdo dupla quanto ela.

CONCLUSAO - O CONCEITO DE
MIMESIS EM PLATAO

Uma observagdo geral sobre os deuses do mundo helénico
nos faz notar que o divino grego néo é o oposto do humano, mas é um
exagerodo humano: suas caracteristicas ndo passamde caracteristicas
humanas superlativas. Em Platéo, o divino ndo deixa de ser um exagero
dohumano, mas ndo detodae qualquer caracteristica humana; apenas
das melhores dentre elas. S30 os deuses, por conseguinte, as eternas
referéncias que possibilitam o aprimoramento do homem. Do mesmo
modo, aidéianéo é o contrario do fendmeno, mas é o fendmeno emtodo
seu esplendor e com toda nitidez. O ente temporal, por sua vez, como
cOpia ouimitacéo imperfeitadaidéia, reproduziria seus tracos essenciais,
procurando corresponder ac maximo ao seu modelo, mas sendo
incapaz de lhe corresponder totalmente.

'Arelacdo entre imitagdo e modelo em Platéo, portanto, deve
serentendida como um remetimento. O modelo é uma referéncia. Mais
doqueisso, ele é umaboa referéncia, ou a melhorreferéncia possivel.
A imagem, por meio da imitacéo, refere-se a ele, e nessa referéncia
precisa toma-lo como base, como ponto de partida, como padrao de
qualidade, porassimdizer. A imitagcao precisa estar a altura do modelo
imitado, baseando-se nele, remetendo-se a ele e referindo-se a ele. A
nocéo dereferéncia é ao mesmotempo, notocante a natureza humana,
aviséo de que o homem, ao produzir, precisa de um ponto de partida.
Imitar é partir de algo. Seu resultado pode ou ndo reproduzir um
contetido, mas a agdo sempre teminicio tendo emvista algum modelo.

E justamente nesse ponto que a presente hipétese se apoia
para afirmar que a idéia da imitacdo de um paradigma se reflete na
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metafisica, ou ontologia, platénica de forma profundamente marcante.
Em primeiro lugar, note-se como ocorre, no sistema platénico
apresentado no Timeu, por exemplo, a propria geragéo natural, da
physis. Assim como a idéia de cama é s6é uma e cada marceneiro
executa uma cama individual baseando-se naidéia natural de cama, a
idéia do universo é também unica, e todo 0 cosmo surgiu por obra de um
demiurgo, que o produziu tendo em vista um modelo imutavel, sempre
iguala simesmo. Esse demiurgo nada mais é do que um artifice natural,
que produz os entes fisicos ao modo dos entes técnicos. Os conceitos
de imitagéo e de modelo, portanto, foram evidentemente transportados
paraa propria estrutura darealidade, de modo que a viséo platdnica de
mundo parece basear-se inteiramente neles. No Timeuhaumaenorme
variedade de exemplos que demonstram o quanto aidéia de mimesis é
atuante na explicagdo da origem do universo e do mundo, recorrendo o
autorinimeras vezes aidéia de umaformagdoaimagemesemelhanca
de ummodelo, etambém o quanto a atividade artistica € referéncia para
a atividade de criagao natural, isto é, do demiurgo.®

Nessa estrutura de mundo, em que as coisas nascem e
surgem sempre como referéncias a idéia, os entes sao imagens e
reflexos de suas formas reais. O préprio mundo é imagem, sombra e
reflexo de seu serreal, portanto imitacdo de um modelo posta em pratica
por alguém gque soube direcionar o othar de forma adequada.

© Timeu, 37 c: “Quando o pai percebeu vivo e em movimento o mundo que ele havia
gerado a semelhanga dos deuses eternos, regozijou-se, e na sua alegria determinou
deixa-lo ainda mais parecido com seu modelo.” Timeu, 41 ¢: “(...) aplicai-vos, na
medida de vossa capacidade, a formar tais seres, imitando nisso meu poder por
ocasido de vosso nascimento”. Timeu, 50 b: “Suponhamos que um artista
modelasse com ouro figuras das mais variadas formas, sem parar de passar de uma
forma para a outra, e, ao mostrar a alguém uma dessas figuras, se essa pessoa lhe
perguntasse o que era aquilo, a resposta mais préxima da realidade seria declarar
que é ouro (...)" Timeu, 75 b: “Mas o certo é que os artistas de nossa formagéo (...)"
Timeu, 92 c: “Havendo recebido em grande coépia seres vivos, mortais e imortais,
este mundo se tornou um animal visivel que abrange todos 0s animais visiveis, um
deus sensivel feito & imagem do inteligivel.”
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A partir do que foi afirmado acerca do aprendizado humano
e da estrutura icnica do cosmo, nota-se que a metafisica platbnica,
mais do que duplicar o mundo, coloca- nos sempre na posi¢ao de ter
uma tarefa a realizar. O mundo como referéncia a algo outro néo
necessariamente retiraaimportancia donosso mundo, pois ofato a ser
frisado n&o é o outro, mas a necessidade de que o nosso se assemelhe
aalgoque é mais perfeito. Essatarefa,entdo,consisteemestarsempre
mirando uma referéncia para que o processonao estanque.

Nao se pode esquecer, além disso, que na Republica o
modelon&o precisaseratingido®, pois o préprio conceito de paradigma
implica na impossibilidade de sua plena realizagéo, a ndo ser, quando
muito, de forma aproximada; quanto menos dele nos distanciarmos,
tantomelhor sera para onossoexerciciode aprimoramente, mas ainda
qUe, no fimdas contas, omodelo semostreinatingivel, ele ndodeve ser
jogado fora. Desprezar o modelo significa a falta de referéncias e de
parametros, portanto a falta de um ponto de partida. A falta de pontos
de partida, por sua vez, significa a caréncia de um principio, isto é, de
umfundamento. A ontologia platénica da fundamentoao mundo, ndoa
titulo de desvalorizagdo, mas a titulo, talvez, de exortagéo. E é

(19 Republica, 472c: “Lembremos que chegamos a este ponto para indagarmos a
natureza da justi¢a e da injusti¢a. Se descobrirmos a primeira, entenderemos que
0 homem justo em nada difere dela, mas em tudo lhe é semelhante, ou estaremos
satisfeitos se se aproximar bastante dela e dela participar mais do que os outros?
O segundo caso. Logo, ndo queriamos demonstrar que esse homem perfeitamente
justo existe, mas como seria se existisse, para assim se tornar um paradigma. Um
pintor que pinta um modelo do que seria 0 mais belo dos homens nao vale, por ndo
poder demonstrar a sua possibilidade de existéncia? Nés também nao falamos
menos bem, estivemos a dar um padrédo, modelo, paradigma. (...) Nao precisa,
portanto ser perfeitamente realizado na prética tudo quanto foi descrito, mas se
encontrarmos algo aproximado ja estaremos satisfeitos.” Republica, 592 b:
“Referes-te a cidade que edificamos ha pouco na nossa exposi¢ao, aquela que esta
fundada s6 em palavras, pois creio bem que nao se encontra em parte alguma da
terra. Mas talvez haja um modelo no céu, para quem quiser contempla-la e,
contemplando-a, fundar uma para simesmo. De resto, nada importa que a cidade
exista em qualquer lugar, ou venha aexistir,porquanto é pelas suas normas, e pelas
de mais nenhuma outra, que ele pautara o seu comportamento.”
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necessario ressaltar que ela ndo parte apenas de uma necessidade
moral, mas parte especialmente de uma observacdo domodo de serdas
coisas, que, com efeito, sempre surgem de algo, sempre tém comeco
e principio, e sempre se transformam a partir de um ponto inicial. E por
isso que o chamado “outro mundo”, ou a idéia, ndo é nem poderia ser
o contrario do mundo dos fendmenos, mas apenas uma exacerbagéo de
tudo que nele ha de melhor, caso contrério nao se tornariamodelo a ser
realizado aproximadamente, mas negacao de qualguer possibilidade
mimética.

Seforpossivel, portanto, descreverumaespécie de esquema
platénico de mundo, comum aos t&o variados dialogos, nota-se sobretudo
um tipo de jogo no qual a realidade por vezes se esconde atras de
sombras e por vezes se apresenta como modelo a ser refletido pelos
mais diversos espelhos: a natureza, a técnica, o conhecimento, a
linguagem. O mundo, entdo, comoimagem da realidade, é por suavez
retratado e representado pelas sombrasilusérias da arte, que por mais
enganadora que possa parecer, e mesmo sendo imagem da imagem,
serve ela mesma como modelo para esse proprio esquema de mundo.
Esse jogo, portanto, ao parecer localizar a arte por baixo de uma certa
escala de realidade, coloca-a como referéncia para a prépria estrutura
darealidade, dando assim uma volta completa. Ou seja: acondenagao
de Platdo a arte deve ser relativizada, ndo no sentido de minimizar o
discurso explicitamente condenativo, mas na medida em que esta, por
meio de uma inversao possibilitada precisamente pelo conceito de
mimesis, torna-se pardmetro para todas as atividades, geragées e
produgdes da natureza e da humanidade. O jogo ndo deixa de serum
circulo, em que a idéia serve de modelo para o mundo, que serve de
modelo para a arte, que serve de modelo para a estrutura geral. E a
mimesis é a atividade que articula toda essa relagédo entre modelo e
produgdo. Como intermediadores de tal jogo de modelo, imitagéo e
produgdo, encontram-se: o demiurgo — arquiteto do mundo, no
Timeu, — o artesdo — que confecciona artefatos, na Republica, - o
filosofo — que produz conhecimento, também na Republica, — o
legislador, ou plasmador de nomes, — que forja a linguagem, no
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Cratilo, — o artista — criador de poesia, musica, pintura e escultura, na
Republica, — o legislador — que traga as constituigdes escritas, no
Politico™ e nas Leis', - e até mesmo o sofista — produtor do discurso
falso, no Sofista. Todos os didlogos citados mostram de alguma forma
que a arte € modelo das atividades humanas e naturais em geral e que
a grande originalidade de Platdo, e talvez sua maior caracteristica,
consiste em forjar em sua literatura metafisica uma visdo artistica da
realidade™@.

Dentro desse jogo de espelhamento, modelagem, projecéo
e reflexo que constitui a realidade platénica, a sua obra deveria,
igualmente, refletir tal estrutura de mundo. Isso equivale a dizer quea
nogao de mimesis precisa determinar o préprio estilo do fildsofo. Em
formato de dialogo, estilo direto em que o autor ndo se coloca como
personagem, mas escolhe as personagens mais adequadas para cada
discusséo, Platdo precisa imitar e parodiar, ou ironizar pela imitagao,
o estilo de fala e a estrutura de linguagem de cada uma. Em certos
casos, o pastiche € explicito™, o que faz com que muitas vezes seja

™ Politico, 300 c: nessa passagem, Platdo apresenta as constituigdes como
“imitagbes da verdade tragadas o melhor possivel por aqueles que sabem”.

12 Leis, VII, 817 b. “O melhores dentre os estrangeiros, lhes diremos, nds também,
de acordo com nossa habilidades, somos poetas tragicos, e nossa tragédia é a
melhor e mais nobre; pois todo o nosso estado € umaimitagdo da melhor e mais nobre
vida.”

9 No Crétilo, 424 d—425b, Platdo compara a semelhanca pelo nome e o ato de nomear

a semelhanga pela pintura e o ato de pintar. A mistura, unio e composicdo dos
elementos da fala (letras e silabas) é como a mistura, unido e composi¢éo dos
elementos da pintura (as cores).
No Timeu, 28 b, o autor afirma: “Quando o artista trabalha em sua obra, a vista
dirigida para o que sempre se conserva igual a si mesmo, e Ihe transmite a forma
e a virtude desse modelo, é natural que seja belo tudo o que ele realiza. Porém, se
ele se fixa no que devém e toma como modelo algo sujeito ao nascimento, nada belo
podera criar. (...) Mas quanto ao autor e pai deste universo, (...) qual dos dois
modelos tinha em vista o arquiteto quando o construiu: o imutavel sempre igual a
si mesmo ou o que esta sujeito ao nascimento?”

4 Cf. Gorgias, 448 c e 467 c: “Para usar o teu estilo ao falar contigo, meu caro amigo,
n&o censures o que digo.” A paronomasia seria um dos meios de embelezamento
do estilo recomendados pelo tratado de Pélo, que Platio parodia.
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necessario, na interpretacéo de Platéo, verificar qual personagem, e
com que propdsito, esta proferindo cada definicao. Alguns didlogos séo
considerados como perfeitas obras dramaticas, tragicas ou coOmicas,
conduzidas de modo a envolver o leitor em sua trama, e divididas em
atos, incluindo prélogos e interludios, que influem positivamente na
persuasdo do interlocutor e nacompreensao daobra. Em tais didlogos,
as personagens sao particularmente bem construidas, o que fez com
que Platao fosse considerado por muitos comentadores como estando,
sob esse aspecto, no mesmo patamar dos grandes dramaturgos da
histdria. Sua obra aparece, portanto, sob um formato literario-teorico,
gue espelha uma metafisicapoética e apresenta um contetido ontolégico
emforma artistica.

Emoutras palavras, pode-se afirmar que, imitando a prépria
estrutura reflexiva darealidade, a obra de Platdo tem como contelido o
espelhamentodetal estrutura e como forma ummeta-discurso mimético.
A Republica, nesse sentido, aparece como umjogo de espelhosemque
um discurso direto utiliza discursos diretos e indiretos para falar dos
préprios modos de discurso. Esse jogo espelha a propria relagéo entre
idéias, esséncia e conceito, de um lado, e existéncia e aparéncia, de
outro. Se acondenagao ao discurso mimético de homens inferiores se
aplica a obra do proprio autor em certas passagens's, a prépria
condenacao se relativiza e a obra como um todo se salva, por meio de
uma estratégia de imitacéo e de reflexdo.

Com o auxilio da vis&o platénica de que a propria estrutura
do mundo é mimética, fica também justificada a necessidade humana
de arte, de técnica e, em suma, de imitacéo. Se tal necessidade foi 0
ponto de partida para o esquema platdnico, elamesma, inversamente,
torna-se fundamentada a partirdo esquema. O homem, enquanto ente
privilegiado—por ser possuidor de uma por¢cao divina na alma —, refiete
emsimesmo esse jogo de reflexos que é arealidade eimagina o mundo
como imagem de um modelo e como obra. Talvez, se entendermos a

9 Exemplos: discursos de Trasimaco, na Republica, e discursos de Calicles, no
Gorgias.
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transcendéncia e a participacdo em Platao mais como espelhamento e
como atividade artistica de um possivel mediador, possamos driblar os
problemasinerentes a extrema valorizagao da realidade dointeligivel e
dadesvalorizagdo do sensivel, doque se move e se transforma. Talvez
o movimento ndo tenha menos realidadedo que o repouso, massejaum
espelho que, ndo podendorefletirtudo aomesmo tempo, se direciona,
ora para um lado, ora para outro. Essa impossibilidade de reflexdo
simultanea justifica também que o tempo seja “a imagem movel da
eternidade”'®, espelhando uma coisa de cada vez, ou cada coisaaseu
tempo.

O mundo platénico, desta forma, se torna referéncia, o que
possui um duplo significado. De umlado, o mundo como referénciaé o
mundo que tem principio e fundamento; € o mundo que parte de algo,
portanto que tem projeto e se refere a uma outra realidade — o que
constitui o significado metafisico. De outro lado, o mundo como
referéncia € em si mesmo uma pauta e um projeto para a realidade
produtoradohomemaque,comobras, produges, invenc¢des, descobertas
e acdes, espelha as imagens fornecidas pela natureza.
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