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RESUMO

O presente artigo expde, sinteticamente, a teoria de Gilbert
Durand sobre a imaginagéo simbodlica, abordando a nogéo de
simbolo e a perspectiva historico-critica de tendéncias
hermenéuticas recentes. Aponta, inicialmente, o autor as
contribuices de Freud, de Lévi-Strauss, de Jung, de Bachelard
para a hermenéutica do simbolo. Passa, entdo, a examinar a
teoria geral do imaginario de Durand, afirmando a presenca da
estruturacdo simbodlica na raiz de todo e qualquer pensamento
e devolvendo a imagem dignidade ontoldgica e gnoseoldgica.
Segundo o autor, Durand constréi, dessa forma, uma filosofia do
imaginario que o préprio Durand denomina “fantastica
transcendental”.

RESUME

Cet article présente la théorie de Gilbert Durand sur 'imagination
symbolique en étudiant la notion de symbole et la perspective
historico-critique des tendences hermeneutiques récentes.
L'auteur décrit, inicialement, la signification que Durand attribue
au symbole, montre les contributions de Freud, de Lévi-Strauss,
de Jung, de Bachelard a 'herméneutique du symbole et examine
la théorie générale de I'imaginaire de Durand en affirmant la
présence de la estructure symbolique dans la racine de toute
pensée et en restituant a limage la dignité ontologique et
gnoseologique. Selon l'auteur, Durand construit ainsi une
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philosophie de l'imaginaire qu’'il nomme “fantastique
transcendentale”.

INTRODUCAO

Gilbert Durand, nascido na Franca em 1921, é professor
de Sociologia e Antropologia Cultural na Universidade de Grenoble I1.
Discipulo de Bachelard, procurou completar antropologicamente a
investigacdo inaugurada pelo fildsofo do ndo em A Psicanalise do
Fogo. A luz da Escola de Eranos (co-fundada por Jung), Durand
elabora uma hermenéutica simbdlica, na qual adota uma atitude
mitologista: a linguagem mitica é apresentada por ele como o solo
nutricio das demais. O pensamento durandiano vai matriciar a Escola
de Grenoble, constituida em torno do dominio pluridisciplinar do
imaginario, estando seus membros, de algum modo, ligados ao CRI
(Centre de Recherche sur I'lmaginaire).

Haum crescente interesse despertado pela obrade Durand
na Europa e no Brasil. As categorias durandianas tém sido utilizados
em teses de mestrado e doutorado na Universidade de Sdo Paulo. Na
nossa opinido, mediante o que acabamosde afirmar, faz-se necessario
uma compreensao melhorda obra de Durand, um exame sistematico
de seustextos sobre aimaginacao e sobre as estruturas antropoldgicas
do imaginéario. Com certeza, pela amplitude e originalidade de seus
enfoques, Gilbert Durand tornou-se referéncia obrigatéria aos
estudiososinteressados nahermenéutica, sobretudo, na hermenéutica
de expressao francesa.

Procuraremos, neste trabalho, fazer uma apresentacao
sumaria da teoria durandiana acerca da imaginacdo simbdlica.
Inicialmente, abordaremos a no¢&o de simbolo e a perspectiva
histérico-critica de tendéncias hermenéuticas recentes que Durand
nos oferece. Seguindo, apresentaremos a suateoria geraldo imaginario
€ examinaremos, logo apos, a fantasticatranscendental proposta por
nosso autor. Terminaremos analisando a metodologia que Durand
elabora a partir de sua visao teérica.
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I - OBSERVACOES FUNDAMENTAIS

Para uma melhor compreenséao da obrade G. Durand,
faz-se necessario que entendamos, inicialmente, a sua nog¢do de
simbolo e o horizonte teérico a partir do qual surge a abordagem
durandiana da imaginagéo simbdlica.

Durand vé o simbolo enquanto “signo que remete a um
indizivel significado, sendo assim obrigado a encarnar concretamente
essa adequacdo que Ihe escapa, pelo jogo das redundancias miticas,
rituais, iconograficas que corrigem e completam inesgotavelmente a
inadequacéo”." Podemos salientar, a partir dessa definigdo, que o
simbolo se nos apresenta como pertencente a categoria do signo,
situa-se no interior do modo indireto da representagéo do mundo pela
consciéncia. Todavia, o simbolo refere-se a “um signo eternamente
privado do significado™, ou seja, ele ndo esta vinculado a uma coisa,
mas aum sentido: evoca algo ausente ouimpossivelde serpercebido.
Por conseguinte, a area predileta do simbolismo sera o ndo-sensivel
(metafisico, inconsciente, sobrenatural...). O simbolo, reconduc&o do
sensivel, do figurado a um sentido inacessivel, vaitornar-se epifania,
manifestacdo do indizivel, pelo e no significante. “O simbolo é,
portanto, uma representagéo que faz aparecer um sentido secreto;
ele é aepifaniade um mistério.” Pelo que ficou dito, vamos encontrar,
entre as duas partes constitutivas do simbolo (sinn-bild), uma
heterogeneidade radical: instaura-se entre o significante e o significado
uma dialética, uma tenséo criadora inesgotavel. Vai ser através do
poder de repeticdo (redundancia) que o simbolo vai superar essa sua
inadequacgdo fundamental, atingindo uma certa coeréncia entre a
imagem e o sentido.

A dualidade (bipolaridade) presente no simbolo (sinn-bild)
vai perpassar todo o ambito da simbélica e vai ser a base para um
amplo sistema de classificagdo dos simbolos proposto por Durand,
conforme veremos mais adiante.

Um outro elemento que deve ser explicitado para um
melhor entendimento da obra de Durand € o horizonte tedrico no qual
desponta seu pensamento.
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Em Aimaginagao simbélica, Gilbert Durand nos oferece
uma excelente perspectiva historico-critica acerca das tendéncias
hermenéuticas mais recentes. Ele inicia seu estudo analisando o
iconoclasmo que permeiatodo o pensamento ocidental. O pensamento
simbélico, nos moldes acima apresentados, enfrentara, ao longo da
histéria, muitas oposicées. Nosso autor vai apresentar as trés etapas
sucessivasdotriunfo da explicacéo positivista (0 dogmatismoteoldgico
que ndo admite a liberdade de inspiracdo da imaginagéo simbdlica;
o conceptualismo aristotélico (averroismo) e suas prolongagdes
ockhamista e a semiologia positivista oriunda do cartesianismo)
como ostrés estagios da gradativa extingdo simbdlica, da extingdo do
poder humano de relacionar-se com a transcendéncia.*

A nossa época redescobriu a importancia das imagens
simbdlicas, devido a contribuicdo da psicanélise e da psicologia social
que romperam com varios séculos de repressdo e repudio do
imaginario. Todavia, “essas doutrinas s6 descobrem a imaginacdo
simbdlica para tentar integra-la na sistematica intelectualista
estabelecida, apenas para tentar reduzir a simbolizagdo a um
simbolizado sem mistério”.° A psicanalise freudiana, o funcionalismo
de Dumézil e o estruturalismo de Levi-Straus, reduzindo o simbolo a
um signo, va8o ser colocados, por nosso autor, no quadro das
hermenéuticas redutoras.

O criticismo de E. Cassirer teve o mérito de orientar a
filosofia para o interesse simbdlico. Mas, realmente, vao ser as
pesquisas jungianas que sdo restaurar o simbolo em sua dignidade
criadora néo-patolégica. Sinteticamente, podemos dizer que Jung
redescobre o carater multifoco do simbolo: ele ndo se reduz a uma
unica coisa, mas remete a um ‘sentido espiritual’, a um ‘sistema de
virtualidades’ (arquétipo). Para o autor suico, a simbolizagdo é
‘conjuntio’, unificagcdo de pares opostos, é o elemento constitutivo do
processo de individuagdo. Segundo Durand, encontramos, em Jung,
uma concepgdo muito ampla da imaginacgdo: ressaltando a funcgéo
sintética do simbolo, Jung confunde a consciéncia simbdlica criadora
da arte e dareligido, com aquela que produz as aberragcdes mentais.

Sera Gaston Bachelard quem vai, na opinido de nosso
autor, demarcar o bom e o mau uso dos simbolos. Para o fildsofo do
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“ndo” existem trés setores, nos quais a utilizacao dos simbolos é bem
diferente. No campo da ciéncia objetiva, o simbolo deve ser proscrito.
O conceito tem melhor funcionamento quando livre de qualquer
imagem de fundo. No setor dos sonhos, o simbolo se reduz a uma
sintomatica. No ambito da expressao poética, deve-se explorar o
poder de sugestdo das imagens simbolicas.

Bachelard, adotando uma atitude desconfiada frente as
pretensGes absolutistas da ciéncia, vai tentar, ao longo de seu
itinerario intelectual, uma ampliagdo dos horizontes darazéo ocidental.
Suainvestigacdo vai entdo desembocar no estudo da criagdo poética,
que se expressa através de palavras e metaforas, e no estudo dos
devaneios. Para ele, o espirito cientifico e o espirito poético sdo os
dois polos da vida psiquica, mas considera o setor poético como
precursor e reitor dos descobrimentos cientificos.

Bachelard tem o mérito de propor o estudo do imaginario
a partir do proprio imaginario; “La imagem solo puede ser estudiada
por la imagem, sofiando imégenes tal como se componen en la
ensofiacion”.® Semelhante proposta vai exigir uma metodologia
apropriada: a fenomenologia dindmica, que, ultrapassando todos os
obstaculos do compromisso biografico do autor ou do leitor, visa
colher o simbolo em carne e o0sso.

As contribuigcdes de Jung e Bachelard vdo enquadrar-se no
ambito das hermenéuticas instauradoras, aquelas que amplificam o
simbolo, ao contrario das hermenéuticas redutoras que consideram
0 simbolico mais como um epifenémeno.

Paul Ricouer, segundo Durand, examinando a dupla
polaridade das hermenéuticas (uma arqueoldgica e desmistificadora,
outra escatoldgica e remitizadora) vai propor que n&o se deve rejeitar
nenhum desses métodos de interpretagéo antagénicos. Ao contrario,
para ele, deve-se pensar essas hermenéuticas opostas como um
pluralismo coerente, pois, como afirmamos mais acima, ha um
antagonismo coerente na estrutura do préprio simbolo (sinn-bild).

Na execugdo de seu projeto de pesquisas sobre a
imaginagao simbolica, Durand, seguindo a linha de pesquisa
bachelardiana e servindo-se das obras poéticas de seu mestre, vai,
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através de uma ampliagdo reinterpretativa, propor a integracdo e
compreensdo da totalidade do universo do discurso humano: *
podemos nos interrogar mais uma vez, sem pegar a heranca decisiva
do filésofo do devaneio poético, sobre a totalidade do imaginario e dar
acesso, na experiéncia da consciéncia, ndo sé a poesia mas também
aos velhos mitos, aos ritos que as religides, as magias e as neuroses
plagiam.”

Além de se fundamentar na proposta bachelardiana, o
pensamento de Durand vai embasar-se também nas contribuicdes da
escola de Eranos. Fundada em 1933 por Jung, a Escola de Eranos é
o ponto de convergénciade profundasinvestigagdes interdisciplinares
no campo das ciéncias humanas. O circulo de Eranos se caracteriza
por um conhecimento cientifico-gnéstico, buscando “la captacion del
sentido, el cual emerge no ya en el puro logus, en la reflexion racional
y objetiva, sino en el nivel mas primario del mito, de la experi€ncia
vivida y sentida (consentida)”.® O simbolo sera, entédo, o inico meio
através do qual o sentido pode manifestar-se. Durand recebera da
Escola de Eranos o legado de uma hermenéutica do sentido, de uma
hermenéutica simbdlica, fundada na tradicdo hermesiana que se
caracteriza por uma visao co-implicadora dos contrarios, rompendo
com a separagéao dualista entre homem e cosmo, sagrado e profano,
etc. As contribuigdes de Eranos vao definir a “vertente arquetipal” da
Escola de Grenoble matriciada por Durand.

Assinalamos, embora de passagem, que o projeto
subjacente a hermenéutica simbdlica elaborada por Durand é a
‘Bezauberung’, ‘reencantamento do mundo’, ‘remitizacdo’,
redescoberta do sagrado sob o profano, portanto, uma ‘desmistificacéo
as avessas’.

Cumpre ressaltar, finalmente, que a obra de Durand so
pode ser implementada devido a uma concepcdo simbdlica de
linguagem: “El proyecto de Durand va a consistir en la interpretacion
dellenguaje segun el modelo del simbolo (...) Bajo esta concepcion
simbdlica, el lenguaje revela una virtualidad no meramente
gnoseoldgica, sino también propiamente ontolégica: el acceso del
sentido a la configuracion linguistica representa um transito a la
existéncia, una encarnacion epifanica.” A concepcgéo simbdlica de
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linguagem contrapde-se radicalmente ao enfoque linguistico semidtico.
Em “Estructuras y Metalenguajes”,’® G. Durand nos oferece um
exame critico dos postulados de base da lingiiistica estrutural: 1)
comunicagdo absoluta, homogeneizagcdo superficial e binarismo
digital), contrapondo-os aos postulados de uso semantico e
relativizacdo do sentido, abertura em profundidade e polivaléncia
analogica.

Os postuladosque Durand propde paraumanova linglistica
véo fazer surgir uma nova concepgéo de estrutura, despojada de
todos os caracteres dos estruturalismo formal (estrutura fechada,
estatica e vazia); a nogdo de estrutura que Durand defende refere-se
mais a “un sistema de tension antagonista (...) pero la energética del
sistema se saca de otro sitio...”"" A nogédo de estrutura torna-se
transformacional, dindmica, aberta ao contetido vivido, ao semantismo
simbdlico-arquetipico. Transforma-se, enfim, numa estrutura figurativa
que explicita um sentido, que por prépria natureza, se Ihe escapa.

2 - TEORIA GERAL DO IMAGINARIO

Tendo apresentado as coordenadas intelectuais dentro
das quais se situa o pensamento de Durand, sua nog¢&o de simbolo,
a sua perspectiva histérico-critica das tendéncias hermenéuticas e a
sua critica ao enfoque estruturalista de linguagem, podemos examinar,
neste segundo momento de nosso texto, a teoria geral do imaginario
durandiana.

Gilbert Durand procurou, dentrode seu projeto de pesquisas
sobre aimaginag&o simbdlica, elaborarumateoria geral do imaginario
que deveria abordar as profundas motivages das elaboracdes
imaginarias, as suas estruturas, fungdes.

O pensamento ocidental relegou a imaginagéo o papel de
“loucadacasa”, “fautorade erros e falsidades”. H4 uma desvalorizagio
ontoldgica da imagem e uma desqualificagdo psicolégica da funcao
daimaginacao. Analisando as teorias de Sartre, Bergson, Bentrano e
Husserl acerca da imaginacao, Durand vai apontar como equivoco
dos mesmos, o ndo considerar aimagem como simbolo, provocando,
dessa forma, a esterilizagdo da fecundidade do imaginario.”? Ao
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contrario desses pensadores intelectualistas, nosso autor vai assumir
a postura de outros estudiosos (Jung, Piaget e Bachelard) que
consideraram em suasteorias o carater simbdlicodasimagens: “é(...)
na perspectiva simbdlica que nos quisemos colocar para estudar os
arquétipos fundamentais da imaginagdo humana”.” De forma mais
especifica, Durand fara suas as intuicdes que sustentar a concepgao
geral do simbolismo em Bachelard: “a imaginacdo é dinamismo
organizador e esse dinamismo organizador é fatorde homogeneidade
na representacdo.”*

Dessas duas intuicdes, depreende-se a afirmacdo da
anterioridade cronoldgica e ontolégica do simbolismo sobre toda
significancia audividual, isto é, aafirmagéo dapresencada estruturacdo
simbdlica na raiz de todo e qualquer pensamento; e a inversdo do
habito de se estudar a imaginacdo a luz do pensamento l6gico: “la
imagem s6lo puede ser estudiada por la imagem...”®, lembra-nos
Bachelard. Enfim, o projeto durandiano, ao contrario da doutrina
classica ocidental, visadevolver aimaginacéao a dignidade ontolégica
e gnoseologica.

2.1 - As motivagdes das elaboracgdes imaginarias

Um dos objetivos da teoria geral do imaginario durandiana
€ examinar as motivagdes simbolicas. Ao abordar essa importante
questdo, Durand afirma que: “todas as motivagoes, tanto sociolégicas
como psicanaliticas, propostas para fazer compreender as estruturas
ou a génese do simbolismo pecam muitas vezes por uma secreta
estreiteza metafisica: umas porque querem reduzir o processo
motivador a um sistema de elementos exteriores a consciéncia e
exclusivos das pulsées, os outros porque se atém exclusivamente a
pulsées ou, 0 que é pior, ao mecanismo redutor da censura e ao seu
produto - o recalcamento.”'® Para nosso autor, se queremos “estudar
inconcreto o simbolismo imaginario”,"” evitando o reducionismo
psicoldgico ou sociolégico, devemos nos colocar dentro do chamado
Trajeto Antropol6gico® (trocas existentes ao nivel do imaginario entre
as pulsdes subjetivas e as intimagbes objetivas oriundas do meio
social). Ou seja, ha no seio de cada individuo/cultura uma dialética
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entre as tendéncias instintivas e as coergdes sociais/ambientais que
va0 se interrelacionar mediante esquemas, arquétipos e simbolos.

Apoiando-se na existéncia de um Trajeto Antropoldgico, a
postura durandiana vai exigir uma metodologia apropriada que
demarque os principais eixos de tal trajeto. Utilizando um método de
convergénciaquetende a apresentar vastas constelagdss estruturadas
por um certo isomorfismo dos simbolos convergentes e buscando
uma classificacdo que integre todas as constelagbes que forem
encontradas, Durand - apoiando-se na reflexologia Detcheriaviana
vai colocar em trés dominantes reflexas (postural, digestiva e
copulativa) as matrizes sensério-motoras nas quais as representagoes
vdo integrar-se. E a este nivel que os grandes simbolos, por uma
dupla motivacao, vao se formar.

2.2 - As estruturas antropoléogicas do imaginario

Considerando que os conjuntos simbdlicos convergem em
torno de nucleos organizadores, que 0os simbolos constelam porque
sdo variacdes sobre um arquétipo, faz-se necessario estabelecer
uma arquetipologia que capte, em todas as manifestagées humanas
da imaginacdo, os aspectos invariantes do Trajeto Antropolégico.
Assim sendo, G. Durand, em suas pesquisas sobre a imaginacao,
procurou analisar quais seriam as estruturas do imaginario,
entendendo-as como “protocolos normativos das representagdes
imaginarias, bem definidos e relativamente estaveis, agrupados em
torno dos esquemas originais”.'® Em outros termos, elaborando uma
arquetipologia geral como parte de sua teoria sobre a imaginacao
simbolica, Durand visa a captagao das estruturas do imaginario que
sdo as “constantes da imaginacdo simbdlica do “sapiens”, isto é,
invariantes ou universais do comportamento simbélico”.%

Fundamentando-se nareflexologiadaEscola de Lenigrado
(confirmada posteriormente pelos estudos de Leroi-Gourham, Lupasco,
Dumézil, Batiste, Thom, Apostel) Durand mostrara que as estruturas
do imaginario sdo as seguintes:

1 - Estrutura esquizomorfa (heréica): fundamentada na
dominante postural;
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2 - Estrutura mistica (antifrasica): fundamentada na
dominante digestiva;

3 - Estrutura sintética (disseminatoria): fundamentada na
dominante copulativa.

Dado que “a triparticdo das dominantes reflexas é
funcionalmente reduzida pela psicanalise classica a uma biparticdo”,
- ja que ha um parentesco entre a dominante digestiva e adominante
copulativa, ambas aparecem ligadas na evolugao genética da libido
- nosso autor vai propor o agrupamento das estruturas do imaginario
em dois regimes do simbolismo: Diurno e Noturno.

Em As Estruturas Antropolégicas do Imaginario,
Durand consagrara os dois primeiros livros a explicitagdo do universo
simbdélico humano dividido nesses 2 regimes.

Nesta obra, antes de explicitar o regime estritamente
diurno da imaginagédo, Gilbert Durand vai abordar aquilo que
poderiamos denominar de “universo da angustia”: “um isomorfismo
continuo liga toda uma série de imagens dispares a primeira vista,
mas cuja constelagdo permite induzir um regime multiforme da
angustia diante do tempo”,? que pode ser considerada a motivacao
profundadas produgdesimaginarias. O “universo da angustia” envolve
imagens referentes a animalidade (teriomorfas), referentes as trevas
(nictomorfas) e referentes ao abismo (catamorfas).

ORegime Diurnodaimagem, segundo Durand, vaidefinir-
se, de uma maneira geral, como o regime da antitese: “todo o sentido
do Regime Diurno do imaginario é pensamento ‘contra’ as trevas, é
pensamento contra 0 semantismo das trevas, da animalidade e da
queda, ou seja, contra cronos, o tempo mortal.”?® A angustia do devir
e da morte é afrontada pelo Regime diurno com uma atitude
distinguidora, personificada pela figura do her6i que enfrenta o
monstro, empunhando a espada.

O Regime Diurno, conforme as analises durandianas,
caracteriza-se nitidamente por estruturas esquizomorfas, cujostracos
séo:

1-ldealizacdo e recuo autistico: estabelecendo o poderde
autonomia e de abstracdo do meio ambiente;
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2 - Geometrismo: busca de simetria e gigantizacao;

3 - Diairetismo (Spaltung): vontade obsessiva de distingéao
e andlise;

4 - Antitese polémica: dualismo exacerbado.

Jéa no Regime Noturno da imagem, diferentemente do que
ocorre no Regime Diurno, ha uma busca de captacédo das forgas vitais
do devir: “Diante das faces do tempo, desenha-se, assim, uma outra
atitude imaginativa, consistindo em captar as forgas vitais de deuvir,
em exorcizar os idolos mortiferos de Cronos, em transmuta-los em
talismas benéficos e, por fim, em incorporar na inelutavel imovéncia
do tempo as securizantes figuras de constantes, de ciclos que no
proprio seio dedevir parecem cumprirumdesignio eterno”? Conforme
as proprias palavras de Durand, que acabamos de citar, o0 Regime
Noturno vai exorcizar, sem ser pela antitese polémica, a face
terrificante do tempo através da inversédo eufemizante e da busca do
intemporal no seio mesmo da fluidez do tempo, agrupando, assim,
duas grandes familias de simbolos.

A primeira camada de simbolos que integra o Regime
Noturno é constituida a partir da simples inversdo do valor afetivo
atribuido as faces do tempo, gravitando em torno dos gestos da
descida e doacocoramento, concentrando-se nasimagens de mistérios
e de intimidade, na procura do tesouro, do repouso e de alimentos
terrestres. Essa primeira fase do Regime Noturno revela-nos algumas
estruturas que Durand vai denominar de misticas:

1 - Redobramento e perseveranca: tendéncia a repeticao;

2 - Viscosidade do tema: dita um pensamento que néo é
constituido de distingdo, mas de variagdes confusas sobre um Gnico
tema;

3 - Realismo sensorial: implica um apego ao aspecto
concreto, colorido e intimo das coisas (vivacidade das imagens);

4 - Minituarizagdo (gulliverizacdo) da representacgio:
insisténcia na mindcia, na meticulosidade dos caracteres.

A segunda camada de simbolos do Regime Noturno vai
caracterizar-se, conforme os estudos de nosso autor, por ser uma
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constelagdo de simbolos que gravitam todos em torno do dominio do
préprio tempo:

a) busca de um fatorde constancia no préprio seio do fluxo
temporal (simbolismo ciclico do denario);

b) interesse pela funcdo genética e progressista de devir
(simbolos dialéticos e messianicos representados pelo pau com
rebentos do tarot). Essas duas categorias de simbolos pertecentes a
segunda fase do Regime Noturno v&o ter em comum “o serem mais
ou menos, ‘histérias’, ‘narrativas’, cuja principal realidade é subjetiva
e a que se costuma chamar de ‘mitos™.? Elas vao revelar-nos quatro
estruturas bem demarcadas, as estruturas sintéticas (disseminatorias):

1 - Coincidentia oppositorum e sistematizacgao:
harmonizagéo de contrarios e tendéncia as visdes totalizadoras;

2 - Dialética dos antagonismos (Dramatizacao): a sintese
aponta para uma coeréncia que protege as distingdes, as oposicoes;

3 - Historizagdo: descricdo do passado visando anular a
fatalidade da cronologia;

4 - Progressismo parcial (ciclo) ou total: presentificagéo do
futuro com a finalidade de domina-lo.

Embora o universo simbélico pareca, num primeiro
momento, caos andémico, a analise durandiana - buscando estabelecer
uma arquetipologia - foi capaz de perceber uma articulacao interna,
polarizagbes de imagens ao redor de esquemas dindmicos e de
arquétipos. Ligadas entre si, estas imagens vao formar constelagdes
de simbolos coerentes, que convergindo em torno dos reflexos
dominantes, delimitardo os dois regimes do imaginario, que nés
acabamos de apresentar sumariamente.?

2.3 - As fun¢des da imaginagio simbélica

Conforme salientamos mais acima, o imaginario tem sua
origem numa reagéo contra a angustia do devir e da morte: “(...) a
imaginagdo simbdlica € dinamicamente negagéo vital, negagdo do
nada da morte e do tempo.”? Fundamentada na dualidade mesma do
simbolo, na sua natureza dialética, a imaginagao vai exercer o papel
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de mediadora, estabelecendo uma acordo entre tendéncias
antagonistas. O pensamento simbolico, por conseguinte, segundo
Durand, apresentara fundamentalmente a funcdo de equilibracao
antropoldgica,? reestabelecimento da homeostase aos niveis vital,
psicossocial, antropolégico restrito e escatolégico.?

A funcéo de equilibracdo antropoldgica vai desdobrar-se,
entdo, em quatro outras funcdes:

1-Equilibrio vital: esforco de melhorar a situacdo humana
no mundo, através da eufemizacdo imagindaria da realidade e da
morte;

2 - Equilibrio psicossocial: aimagem desempenha o papel
de fatordindmico da reequilibragdo mental nos individuos e é fator de
reequilibracao sécio-histérica de uma determinada sociedade;

3-Equilibrio antropoldgico da espécie equilibrio humanista):
possibilitar a compensacéo de nossa civilizagdo tecnocratica através
do acesso ao “pensamento selvagem”;

4 - Equilibrio escatologico: “Tanto o regime diurno como o
noturno da imaginagéo reconduzem a uma infinita transcendéncia
que se coloca como valor supremo.”®

3 - A FANTASTICA TRANSCENDENTAL

No 3° livro da obra Estruturas Antropoldgicas do
Imaginario, Durand, interrogando-se acerca do sentido geral do
semantismo das imagens, esboga uma filosofia do imaginario,
denominada, segundo ele mesmo, de fantastica transcendental.?’
Conforme salienta Garagalza, a proposta durandiana refere-se a
aplicacéo do projeto transcendental kantiano a imaginagéo.

Gilbert Durand - mostrando que a universalidade e
atipicalidade dos grandes arquétipos ndo podem ser negadas, nem
pela psicologia caracteriolégica, nem pelas pressdes historicas - vai
sustentar atranscendentalidade doimaginario. Toda acriagdo humana
€ governada pela fungdo fantastica, que esta na raiz de todos os
processos da consciéncia.®?
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A transcendentalidade da fun¢do fantastica vai
fundamentar-se na existéncia de uma realidade idéntica e universal
do imaginario, que constitui o “espacgo fantastico”, verdadeira forma
a priori de toda intuicdo de imagens.** Durand, baseando-se na
imediatez insélita daimagem (que permite a imaginagdo manifestar-
se sem harmonias temporais) e contrapondo-se ao kantismo que
concede ao tempo a ‘condigao de a priori de todos os fendmenos em
geral’, vai conceber o espaco como “a forma a priori do poder
eufémico do pensamento, é o lugar das figuragdes uma vez que é o
simbolo operatério do distanciamento dominado.™®

O espaco fantastico vai possuir as seguintes propriedades,
de acordo com as analises de Gilbert Durand:

1 - Ocularidade: refere-se ao carater topoldgico profundo
de qualquer imagem, é a aptiddo para transformar sensagdes e
percepgdes em temas visuais;

2 - Profundidade: refere-se ao fato de que “todo espaco
(pensado) comporta, em simesmo, dominiodadistanciaque, abstraida
dotempo, espontanea e globalmente registrada, torna-se ‘dimensao™;

3-Ubiqtiidade: “propriedade que aimagem tem de ndo ser
afetada pela situagdo fisica ou geografica: o lugar do simbolo é
pleno”.%®

A razao de ser da fungéao fantastica, que ergue-se contra
o destino mortal, é o Eufemismo. Durand visa, na ultima parte de seu
estudo sobre a fantastica transcendental, detectar as categorias
funcionais desse eufemismo. Ele vai considerar categorias (elementos
que condicionam a priori a possibilidade da experiéncia) da fantastica
as proprias estruturas da imaginacdo: elas ddo ao espaco suas
dimensdes afetivas: elevagio e dicotomia transcendente, inverséo e
profundidade intima, poder de repeticdo.¥

Cada estrutura do imaginario dita uma sintaxe e uma
l6gica. As estruturas esquizomorfas modelam as filosofias dualistas
e a logica da exclusdo. As visdes misticas do mundo e a légica da
denegacdo sdo ditadas pelas estruturas misticas. As estruturas
sintéticas ditam, porfim, asfilosofias da histéria e as |6gicas dialéticas.
Analisando esse trajeto de formalizagdo do pensamento (onde o
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semantico se endurece em semioldgico), Durand enfatiza que o
discurso se nos apresenta como o0 meio-termo entre a pura imagem
e osistemade coeréncialégico-filoséfico, constituindo um verdadeiro
“esquematismo transcendental”. Esse esquematismo sera “uma
determinacéo a priori do antidestino, do eufemismo que vai colorir, no
seu conjunto, todas as tentativas de formalizacdo do pensamento”.®
Ser4, enfim, a retérica que garantira a passagem do semantismo dos
simbolos ao formalismo da légica, fundada no sentido proprio dos
signos.

4 - MITODOLOGIA: MITOCRITICA E MITANALISE

A arquetipologia geral construida por Durand, elaborando
0 universo do comportamento humano como comportamento
simbdlico, vai desembocar no mito. No Regime Noturno, em suas
estruturas sintéticas, as imagens arquetipais ou simbdlicas, por um
dinamismo extrinseco, ligam-se umas as outras sob a forma de
narrativa (mito). Durand usa o termo 'mito’ numa acepcdo menos
restrita do que a utilizada pelos etnélogos, podendo ser estendido
como um sistema dinamico de simbolos e arquétipos que tende a
formar um relato. Assim concebido, o mito vai expandir-se em
parabola, conto, fabula, relatos literarios...>

Durand defende a natureza ultima do mito nos processos
de integracdo explicativa. “El mito, disseminaciéon diacrénica de
secuencias dramaticas y de simbolos, sistema altimo, asintético, de
integracion de los antagonismos, constituye el tltimo discurso, y este
ultimo discurso expressa en definitiva ‘la guerra de los dioses”.* A
guerra dos deuses que o mito relata é vista por Durand como o
enfrentamento de forgas antagonistas que se encontram na raiz do
Homo Sapiens. Em outras palavras, nosso autor, assumindo uma
posturamitologista, vé o mito como um relato fundador que estabelece
atenséao antagonista fundamental para qualquerdesenvolvimento do
sentido.

A partir destas reflexdes sobre a primazia do mito, Durand
procurou elaboraruma verdadeira mitodologia, cujo objetivo é decifrar
amplas orientagbes miticas de momentos historicos e culturais
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(mitanalise), bem como descobrir o mito que subjaz a toda obra de
arte (mitocritica).

O termo mitocritica foi criado em 1970 para significar “el
uso de un método de critica literaria o artistica que centra el proceso
comprensivo en el relato mitico inherente, eomo Wesensehau, a la
significacion de todo relatos”.*" Como método de critica literaria,
podemos caracterizar a mitocritica como sendo uma sintese construtiva
de diversas criticas literarias: critica psicolégica e psicanalitica
(Baudoin, Mauron, etc); critica existencialista (Doubrowsky); critica
estruturalista (Greimas, Jakobson, etc).

Concretamente, a mitocritica pretende evidenciar, num
autor ou obrade uma época, os mitos diretores e suas transformagdes
significativas. Ela permite mostrar como um trago pessoal do autor
influi na transformacao da mitologia dominante, acentuando um ou
outro mito diretor. Para que esse objetivo seja atingido, Durand
propde trés passos metodoldgicos*?, que apresentaremos
resumidamente:

1-Captarumarelagéo de temas obssessivos (redundantes)
que formam a sincronicidade da obra;

2 - Examinar as situac¢des dos personagens e decorados;

3 - Localizagao das varias interpretacdes do mito e as
correlagdes entre uma interpretagéo de um mito com outros mitos de
uma época determinada.

Extrapolando o ambito do texto ou documento estudado
para abarcar ndo s6 a situagao existencial do autor, mas atingir as
preocupagdes histérico-sociais, a mitocritica vai exigiruma mitanalise
do cunho mais sociolégico.

Otermo mitanalise vaidefinir, segundo Durand, um método
de analise cientifico dos mitos com a finalidade de extrair deles ndo
s6 um sentido psicolégico, mas também um sentido sociolégico.*
Assim sendo, a mitanalise visa “delimitar los grandes mitos directores
de los momentos histéricos y de los tipos de grupos y relaciones
sociales™* Em sintese, a partir da constatacdo da existéncia de um
desnivel antropolégico entre instancias miticas patentes e latentes, o
procedimento metodoldégico da mitanalise consistira em explicitar,
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emdeterminada época, a presenca de um mito dominante que tende
a institucionalizar-se, detectando também a presencga latente de
contra-mitos.*

Paraterminar, importa notarque, naobra De la mitocritica
al mitoanalisis, Durand demonstra magistralmente a operatividade
métodoldgica de sua ‘mitodologia’. No livro em questéo, nosso autor
oferece-nos uma colegéo de estudos aplicatorios de seu método. As
analises centram-se em torno de duas hipéteses principais que
demonstram e, simultaneamente, precisam a metodologia durandiana:

1 - Continuidade entre o imaginario mitico e asdisposicoes
adotadas pelos relatos culturais modernos;

2- O comportamento concreto dos homens, precisamente
seu comportamento histdrico, repetem timidamente os cenarios e as
situagdes dramaticas dos grandes mitos.*’

CONCLUSAO

Nosso objetivo, ao longo deste texto, foi o de fazer uma
apresentagdo resumida de como Durand concebe a imaginacio
simbolica, tendo como referencial a andlise de algumas de suas
obras. Apé6s termos examinado o cruzamento de forgas, as
coordenadas intelectuais basicas que sustentam a obra durandiana,
nos detemos mais na apresentacdo do aspecto taxinémico-topico-
morfologico presente na teoria de nosso autor. Por fim, esbogamos a
metodologia (mitodologia) proposta por ele.

Como concluséo (concluséo aberta, ponto de partida para
novas investigacdes), gostariamos, em primeiro lugar, de deixar
indicada a presencga, na obra durandiana, de um aspecto
morfogenético-topologico-energético.

Para nosso autor, os universais do comportamento
simbolico (detectados pela arquetipologia geral, interpretados
filosoficamente na fantastica transcendental) vdo ser, também,
universaisde socialidade e grupalidade. Assim sendo, Durand procura,
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continuando suas investigacoes, amplificara hermenéutica simbdlica
na direcdo de uma mitanalise grupal/organizacional/institucional,
elaborando uma ‘sociologia profunda’.

Embora ndo seja o nosso propésito inicial, queremos
encerrar nosso trabalho apontando, sem entrar no mérito de cada um,
alguns posicionamentos criticos que explicitam lacunas do pensamento
durandiano:

1 - Garagalza salienta que o fundo gnéstico (sustentaculo
da hermenéutica de G. Durand) mediante a existéncia de uma
propensdo ascencional (pela via iluminativa) no pensamento de
nosso autor, pode levar a um desligamento absoluto do mundo e da
historia;*

2-DenisD. Badiafazreferéncia, em suatese de mestrado,
ao “affaire Burgos”. Segundo ele, o prof. Burgos opde o antrop6logo
do imaginario ao “poéticien” do imaginario. Burgos sustenta que
Durand elabora umatipologia do imaginario que apresenta um carater
estatico e de modelizagdo, em oposicdo a intencionalidade do
“poeticien”;*

3 - De acordo com o que encontramos na introdugéo do
Dicionario de Simbolos de J. Chevalier e de A. Cheerbrant, Gilbert
Durand, ao distinguir os dois regimes (diurno e noturno) de
funcionamento do simbolismo, ndo permanece fiel a sua classificacéo
tripartida do imaginario, fundada nas descobertas da reflexologia.

Indubitavelmente, o campo de investigacédo aberto pelas
contribuigcbes durandianas é bastante amplo e atraente, questionando
a nossa cultura ocidental (e sua filosofia) marcadamente diurna e
racionalista.
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1. Gilbert DURAND, A imaginagdo simbodlica, p. 19.
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3. Ibidem, p. 15
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5. Ibidem, p. 41
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