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RESENHAS

RICOEUR, Paul.
Temps et Récit, vol. |.
Paris, Seuil, 1983.

Temps et Récit (1) retoma as preocupagdes do autor em La Méthaphore
Vive, com a fungdo poética da linguagem: o desvelamento do ser.

O ndcleo do livro é a anélise do p arentesco entre narrativa histérica e
narrativa de ficgdo, cujo denominador comum reside no cardter temporal da
experiéncia humana.

Para fundar tal reciprocidade entre narrativa e temporalidade, Ricoeur
aborda a teoria do tempo em Santo Agostinho e a Poética de Arist6teles.

De Santo Agostinho, pde 3 luz a dialética entre tempo e eternidade e a
experiéncia do tempo como deficiéncia e dissolugdo, erréncia e tristeza do finito.
Mostra, ainda, o aprofundamento dessa experiéncia da tematizagdo da escuta do
Verbo interior e da luta contra a linearidade do tempo.

Da Poética de AristSteles, aborda os conceitos de mythos e mimesis,
respectivamente ordenagdo da intriga e imitagdo criadora e 0o de poiesis “‘arte de
compor intrigas” ( p. 57 ), ficgdo que se apbia na experiéncia temporal viva.

Como a tragédia, a histéria trabalha com a metabol&, mudanga da sorte.
Para elucidar a mediagdo entre tempo e narrativa, Ricoeur faz a trajetéria que vai do
tempo prefigurado ( experiéncia vivida ), ao tempo configurado pelo mito, chegando
ao tempo refigurado da histéria e da narrativa. Chama de mimesis | a
pré-compreensdo do cariter temporal, da estrutura e da simbélica do mundo da agdo.
Tal pré-compreensdo deve ser mediatizada pela linguagem, que tem caréter
diacrdnico. Diz: “E sobre essa pré-compreensdo, comum ao poeta e seu leitor, que se
ergue a ordenacdo da intriga e, com ela, a mimética textual e liter4ria” ( p. 100 ).

Por mimesis Il, entende a configuragdo narrativa, o mythos, que
combina paradigma e inveng¢do, permitindo a apreensdo dos acontecimentos narrados
como uma totalidade significativa.

Mimesis Il evidencia que a obra de arte projeta um mundo e o
comunica, através da linguagem: ““(...) a poesia, com seu mythos re-descreve o
mundo ( ...) Da mesma maneira ( ...) o fazer narrativo re-significa 0 mundo, na sua
dimensdo temporal, na medida em que recontar, recitar, é refazer a agdo segundo o
convite do poema” (p. 122 ). O que é refigurado, na arte e na histbria, é o tempo
humano; donde a exigéncia de uma fenomenologia do tempo, que ndo é mera
apreensao intuitiva deste, mas compreensdo de que o tempo se hierarquiza em diversos
nfveis: tempo auténtico, tempo quotidiano e plblico, impondo a questdo: “até que
ponto uma reflexdo sobre a narratividade e o tempo pode ajudar a pensar juntas a
eternidade e a morte” ( p. 129 ).

Nosso autor discute as relagGes entre historia e narrativa, abordando os
argumentos contra a histbria narrativa, da historiografia francesa e do positivismo
culminando na elaboragdo do conceito de intencionalidade histérica. Mostra a de-
rivagdo indireta da histbria em relagdo a narrativa, mediante a elucidagdo da expli-
cagdo histbrica e da compreensdo narrativa, interrogando-se ‘‘a respeito da con-
tribuigdo da narrativa hist6rica a refiguragao do tempo’’ ( p. 136 ).
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O pensador defende a tese de que "a refiguragdo do tempo pela
narrativa é (..) obra conjunta da narrativa histbrica e da narrativa de ficgdo" ( p.
136 ).

Na historiografia francesa, o eclipse da narrativa decorre da mudanca de
objeto da histéria, da preocupagdo com as agdes individuais em dire¢do ao fato social;
no positivismo l6gico, decorre da ruptura epistemolgica entre explicagdo histérica e
compreens3o narrativa.

A contribuigdo da historiografia francesa consistiu na crftica da historia
factual; a contribuicdo da filosofia analftica, residiu na defesa da objstividade
histérica.

A favor da narrativa, os autores de Ifngua inglesa ( Dray, von Wright,
Danto, Gallie, Mink, White ) mediante anélise da linguagem narrativa, mostram a
correlagdo entre: compreensdo narrativa e explicagdo histbrica, histbria e literatura;
reconhecem o ‘‘caréter sintético da atividade narrativa” ( p. 220 ); propdem uma
teoria do estilo historiografico. Na mesma orientagdo, Veyne evidencia que narrativa
é sempre reconstrugdo, ndo vivéncia imediata do tempo. Sua temporalidade ndo &,
pois, a do Dassin, sua 16gica é uma l6gica do provével.

Confrontando os argumentos pr6é e contra a histéria narrativa e sua
contribuigdo & epistemologia da histéria, Ricoeur passa a considerar o lago indireto
entre historiografia e narrativa, De um lado, leva em conta a ruptura epistemolbgica
entre narrativa e histéria, em trés nfveis: o dos procedimentos, porque historiografia
implica em conceitualizagdo, estabelecimento da objetividade hist6rica e discussao de
seus limites, apresentag@o dos modos de explicagdo histérica; o das entidades que sdo
objeto da hist6ria, porque a narrativa mftica e a crdnica levam em conta as a¢Oes
vincuiadas a sujeitos individuais enquanto a histéria assinala as ag¢Ges de civilizagGes,
sociedades, ou seja, entidades andnimas; o do estatuto epistemoldgico do tempo
histbrico, porque este ndo tem relagcdo direta com o tempo do sujeito individual, uma
vez que é diverso da temporalidade da agdo; implica em multiplicidade de tempos
hierarquizéveis ( tempo curto do acontecimento; semi-longo da conjuntura; longo, das
civilizagBes ) e em sucessdo de intervalos homogéneos.

Apesar dessa ruptura, hd, no entanto, um lago indireto entre histéria e
narrativa, exposto na crftica ao modelo nomol8gico, no interior da prbpria filosofia
analftica e através das tentativas recentes de valorizagdo da narrativa, que mostram
que “narrar, j4 é explicar” ( p. 251 ); e que diversificam os modelos explicativos,
inspiradas ‘‘nos recursos explicativos da narrativa” ( p. 252 ).

Por isso, ao analisar a intencionalidade do conhecimento histbrico,
Ricoeur caracteriza a histbria por seu enfoque poético, tratando “de explorar por
quais caminhos indiretos o paradoxo do conhecimento histérico ( ... ) transpde, num
grau superior de complexidade o paradoxo constitutivo da operagdo de configuragdo
narrativa’’ ( p. 253 ). Tais caminhos sdo: o da reconstituigdo imaginaria e provavel do
curso dos acontecimentos, com a finalidade de comparé-la depois com o curso real
dos acontecimentos, anélogo 3 construg@o probabilista e imaginéria do mythos; o do
trabalho da histéria com entidades que funcionam de modo semelhante ao dos
personagens na narrativa, uma vez que embora andnimas, as forgas sociais tém
referéncia indireta aos indivfduos que a compdem e “’porque cada sociedade ( ... ) se
comporta na cena histérica como um grande indivfduo (..)” (p. 278); o da
temporalidade maltipla da histéria que remete a dialética temporal da narrativa, dado
que tanto a histéria quanto a narrativa buscam universalizar o acontecimento,
combinar contingéncia e veracidade, submeter-se a paradigmas, e trabalham com a
metabolé — mudancga da sorte.

No primeiro volume de Temps et Récit, nosso autor examinou o modo
?_arrfnivo da histéria; em Temps e Récit ( 11 ) propde-se a considerar a narrativa de
icgdo.
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Temps et Récit (1) procurou evidenciar, de um lado, a exigéncia de rigor
da explicagdo histérica e o caréter analégico ““do emprego de categorias narrativas na
histéria cientffica” ( p. 320 ).

Limitou a discussdo do tempo histSrico & questdo do parentesco entre
histéria e narrativa, deixando em aberto a da relagdo entre o tempo dos historiadores
e o tempo dos fil6sofos.

A surpreendente erudigdo do pensador torna o livro leitura obrigatéria
para todos os que se interessam por epistemologia e filosofia da histéria, e filosofia da
linguagem.

Fio condutor no labirinto das polémicas contemporaneas, a ‘‘via longa’’
de Ricoeur abre horizontes de uma poética que, sem confundi-lo, aproxima outra vez
mito e histéria, poesia e ciéncia

Constang¢a Marcondes Cesar
PUCCAMP

RICOEUR, Paul.
Temps et Récit 11.
Paris, Seuil, 1984,

No segundo volume de Temps et Récit, Ricoeur enfoca a narrativa de
ficgdo, estudando a estrutura temporal desse tipo de texto e os pontos de
aproximagao e oposi¢cdo entre as narrativas de ficgdo e histbrica. Seu objetivo é
ampliar, aprofundar e enriquecer a nogdo de intriga ( mythos) apresentada por
Aristételes e diversificar a no¢do de temporalidade apresentada por Santo Agostinho.

QuestGes como: quais os lagos entre 0o romance moderno e 0 mito
trégico ? qual o papel da diacronia na narratologia ? e outras, servem de ponto de
partida para os estudos das metamorfoses da intriga “‘para além da esfera de sua
primeira aplicacdo na Poética de Aristteles (...)"” ( p. 18). Trata de identificar o
princfpio formal da ordenacéo da intriga na nogdo de configuragdo temporal.

Mostra a relagdo complexa entre arte e verdade no romance atual, e pSe
a questdo do declinio da arte de narrar em nossa época. Estuda as limitagdes
semibticas da narratividade e sua correlagdo com a busca das estruturas profundas das
configuragGes narrativas. Essa busca implica uma revolugdo metodolbgica, que
subordina “todo aspecto sintagmético, isto &, temporal da narrativa, a um aspecto
paradigmético, logo acrdnico, correspondente’” (p. 52). Tal revolugdo & exposta
através da discurssdo da morfologia do conto segundo Propp, da l6gica da narrativa de
Bremond e da semi6tica da narrativa de Greimas, cujas contribui¢des e limites sdo
abordados por nosso autor.

No capftulo Os jogos com o tempo, mostra 0 enriquecimento dos
conceitos de ordenag@o da intriga e tempo narrativo, através dos relatos de ficgdo.
Para Ricoeur, a anélise da linguagem evidencia que os sistemas de tempos verbais ndo
derivam de uma experiéncia fenomenolégica do tempo ou de uma distingdo intuitiva
entre presente, passado e futuro.. Estudando as contribuicdes de Benveniste,
Hamburguer e Weinrich sobre as relagdes entre os tempos do verbo e o tempo vivido,
discute a autonomia das configuragSes narrativas, face 3 experiéncia prefigurada do
tempo. Ndo ha contudo, uma ruptura absoluta entre o tempo vivido e o tempo da
ficgdo, porque esta ndo se destaca do mundo prético, mas reorienta o olhar em
direcdo 3 experiéncia, descobre e cria novos modos da apreensdo do tempo. O que &
narrado é sempre a vida; contudo, a vida como tal ndo forma por si mesma uma
totalidade, mas totaliza-se pela narragdo. O sentido do tempo vivido é sempre
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resultado de uma interpretagdo, nunca um dado imediato ( p. 119 ). H4 um tempo
poiético no horizonte de toda estruturacdo narrativa significativa, no horizonte de
toda criagdo temporal.

A finalidade dos jogos com o tempo, na ficgdo, consiste na articulagdo
da experiéncia do tempo, a experiéncia virtual de ser-no-mundo proposta pelo texto e
refigurada pela narrativa.

Essa finalidade patenteia-se em trés obras-mestras, que nosso autor
escolhe para exemplificar a experiéncia temporal fictfcia: Mrs. Dalloway ( Virgfnia
Woolf ), A Montanha Mégica ( Thomas Mann ), Em Busca do Tempo Perdido { Marcel
Proust ).

As razbes da escolha: essas obras narram uma fbula sobre ¢ tempo;
esbogam variagbes imaginativas que permitem superar a experiéncia temporal
quotidiana; exploram as relagdes entre tempo e eternidade; aprofundam nfveis de
temporalidade, exploram sua hierarquia e sua relagdo com a morte.

Em Mrs, Dalloway, Ricoeur aborda a experiéncia temporal exposta na
visdo do mundo de Virgfnia Woolf. Na obra em questdo, o narrador faz fluir a
narrativa, mediante o testemunho, da parte dos personagens, dos mesmos lugares,
incidentes, sons: “Uma parada no mesmo lugar, uma pausa no mesmo lapso de tempo
formam uma passarela entre duas temporalidades estranhas uma 3 outra” (p. 157 ).
Tais procedimentos favorecem a partilha, entre narrador e leitor,, das experiéncias
temporais que permitem ‘‘refigurar na leitura o préprio tempo” ( p. 157 ).

Ricoeur mostra a contraposicdo entre o tempo cronolbgico que
expressa o tempo monumental e a histéria monumental, representando autoridade e
poder, e 0o tempo subjetivo plural dos personagens. A hora é a mesma para todos
(vista de fora), mas a ficcdo explora a pluralidade de tempos interiores, a
contradicdo entre o dentro e o fora da experiéncia do tempo, "a experiéncia da
mortal discordancia entre o tempo fntimo e o tempo monumental” ( pp.
161 — 162).

O horror da histéria, patente. nessacontradicdo, evidencia o tempo
como o negativo da eternidade. E é “‘em relagdo a esta falha insuperével, cavada entre
o tempo monumental do mundo e o tempo mortal da alma, que se distribuem e
ordenam as experiéncias temporais de cada um dos ( ... ) personagens e seu modo de
negociar a relacdo entre os dois bordos da falha” (p. 164). Pois o nGcleo da
experiéncia do tempo exposta em Mrs. Dalloway ndo significa uma nog¢do una do
tempo, mas ‘‘o ressoar ( ... ) de uma experidncia solitaria em outra experiéncia’’
solitaria’’ ( p. 167 ).

Romance sobre o tempo, A Montanha Mégica trata da “aboligdo do
sentido das medidas do tempo’ (p. 168) como a caracterfstica dos habitantes do
sanat6rio de Davos ( “os do alto’ ) e razdo do contraste entre estes ( que vivem fora
do tempo ) e “os de baixo”, os homens comuns ( que vivem no ritmo dos calend&rios
e relbgios ). O fio da histéria é marcado pelas relagdes entre os que habitam o mundo
comum e os pensionistas do sanatbrio.

A Montanha Mégica é um romance do tempo num duplo sentido: o de
se desenrolar no tempo e precisar de tempo para ser narrado; o de romance sobre o
tempo, buscando evocar e narrar o proprio tempo, a contraposi¢do entre o tempo dos
relégios e calendérios e o tempo interior. Romance sobre o tempo, é também o
romance da doenga mortal, pondo & luz o pacto secreto entre o amor e a morte ( p.
172) e a interacdo entre o tempo, a morte e a cultura: “‘o destino da cultura torna-se
um aspecto do debate entre o amor e a morte; em troca, as decep¢Ses de um amor
(..) tornam-se os ‘preceptores’ (...) na busca espiritual do her6i” (p. 174 ).
Romance de aprendizagem, de educagdo para a morte, da perda do sentido do tempo
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que possibilita a coragem de viver, da experiéncia do tempo césmico ( eternidade
contemplada ), da apreensdo do imemorial no incomensurével do céu, o livro de
Thomas Mann aproxima “o espago e o tempo numa finica simb6lica” ( p. 188 ): a do
confronto entre tempo e eternidade, expressa no confronto do homem com a
natureza, na fascinagdo pela doenca e pela morte, na irredutfvel pluralidade dos
sentidos do tempo vividos pelos personagens.

Em Busca do Tempo Perdido abre as questdes da verdade e da
aprendizagem do amor e da arte, pondo 3 luz a “dimensdo extra-temporal da obra de
arte” (p. 195).

A Recherche é uma f4bula sobre o tempo enquanto: tematiza a busca e
a redescoberta; projeta no romance a metaffsica roméntica que transforma os
problemas da criagdo e da unidade perdida na psicologia do tempo perdido; mostra
uma pluralidade de vozes narrativas, a do herbi e a do narrador, e o projeto da obra
de arte nascido da descoberta da vocagdo do escritor, instaurando lagos entre o tempo
redescoberto e o tempo perdido ( p. 20 ).

O tempo perdido é o da inféncia, onde se exp8e a relagdo entre
temporaiidade e desejo e onde a aprendizagem do amor se identifica com a busca da
verdade. O tempo perdido, via da desilusdo, é o tempo da decifragdo dos signos do
mundo, do amor e da sensibilidade e encontra seu modelo paradigmético em Um
Amor de Swann e é retematizado em A Fugitiva e A Sombra das Raparigas em Flor
( p.209).

O tempo redescoberto € o momento em que Proust aborda, no
romance, 0 nascimento de um escritor, preparado por dois graus de iniciagdo: o
acGmulo de acontecimentos mal coordenados entre si; a experiéncia da desilusdo e
desprendimento, Para reencontrar, é necessario renunciar a reviver o passado.

Assim, em Proust, o tempo exibe sua poténcia destruidora, sua
precariedade mortal. A meditagdo sobre o tempo e a vocagdo do artista conduz 3
meditagdo sobre a eternidade, que unifica presente e passado.

H4, pois, um duplo sentido da expressdo tempo redescoberto: significa
quer o extra-temporal ( a eternidade ) e a reflexdo sobre a origem da criagdo artfstica,
quer o ato de reencontrar o tempo perdido, pela fixagdo do mundo fugidio “em uma
obra durével” ( p. 214 ). Ndo é no &mbito do amor, mas no da arte, que se reencontra
o tempo perdido. Na verdade, a Recherche ““narra a transigdo de um sentido a outro
de tempo redescoberto: é nesse sentido que ela é uma fibula sobre o tempo” ( p.
215). A experiéncia da passagem é também um confronto com a morte, que ameaga
os sujeitos individuais e a prOpria expressdo temporal da obra de arte. O tempo
invisfvel é redescoberto pela obra de arte, na qual, através da mutagdo dos
personagens, pGe-se 3 luz o Tempo. Personagens e lugares: emblemas do Tempo.

Fébula do tempo, a Recherche estabelece uma relagdo “‘entre os dois
pblos da elipse: a aprendizagem dos signos, com seu ternpo perdido e a revelagdo da
arte, com sua exaltagdo do extra-temporal” ( p. 217 ).

Num primeiro sentido, o “tempo redescoberto ( ... ) é o tempo perdido
eternizado pela metifora” (p. 219), pois h4 uma relagdo metaférica entre a
felicidade e a libertagdo do tempo, em Proust. A metéfora, no plano do estilo e o
reconhecimento, na perspectiva do artista, elevam as impressGes ao plano da esséncia,
revelando-a. H4, pois, em Proust, uma estreita relagao entre estilo e visdo, escrita e
impressdo, literatura e vida, que conduz ao segundo sentido da redescoberta do
tempo: a redescoberta da impressdo, a decifracdo dos signos, a ‘‘conversdo da
impressdo em obra de arte”, literatura ( p. 221 ). Num terceiro sentido, o tempo
redescoberto é a apreensdo das relagBes entre vida e literatura e a posicao do
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problema da morte. “Porque o tempo redescoberto é também a morte redescoberta”
(p.224).

Em Temps et Récit 1l, Ricoeur aborda, assim, os aspectos temporais da
experiéncia ligada as narrativas de ficcdo, mostrando como estas complexificaram a
nogdo de ordenacdo da intriga, abriram perspectivas ilimitadas de experiéncias
fictlcias do tempo, “modo virtual de habitar o mundo que a obra literéria projeta em
virtude de seu poder de autotranscendéncia’’ ( p. 233 ).

Os estudos de nosso autor sobre trés fibulas do tempo preparam a
abordagem da refiguragdo do tempo pela narrativa e o confronto do mundo do texto
com o do leitor ( p. 234), pondo também em questdo o problema da verdade.
Trata-se de mostrar o “poder da fic¢gdo de descobrir e transformar o mundo” ( p.
234 ) e de sua riqueza de informacdes sobre o tempo, por estar desvinculada de um
lago imediato com o tempo dos acontecimentos.

Ricoeur aponta ainda as convergéncias da configuragdo do tempo pelas
narrativas de ficgdo e histOrica, assinalando que em qualquer narrar, ocorre a
mediagdo simbblica da a¢do; que a ordenacdo da intriga ( mythos ), também evidencia
o parentesco entre a histéria e a literatura; que h4 um lago estreito entre a
epistemologia das explicagOes histéricas e a epistemologia da gramética narrativa, pois
ambas na configuragcdo narrativa, estabelecem sfnteses do heterogéneo, que parecem
implicar um certo tipo de racionalidade especial, uma inteligéncia narrativa.

Prometendo um terceiro volume de Temps et Récit, em que tentaria
responder 3s questSes formuladas e deixadas em aberto nos volumes anteriores,
Ricoeur encerra as meditagcSes de Temps et Récit Il.

Constanga Marcondes Cesar
PUCCAMP

FERREIRA DA SILVA, Dora ( org. )
A Poesia Mfstica de San Juan de la Cruz.
Sédo Paulo. Cultrix. 1985,

A certeza de que s6 um poeta pode traduzir poesia sem traf-la, é
reafirmada por esta edigdo bem cuidada, bilingue, dos versos de San Juan de la Cruz.

A tradugdo de Dora Ferreira da Silva guarda o ritmo, a leveza e o
encanto do original. A sele¢do dos poemas, abrangendo o Céntico Espiritual, a Noite
Escura, a Chama de Amor Viva, Entrei onde ndo Sabia, coplas e cantares, romances
em que o mfstico celebra a Trindade e uma lamentagdo pelo exflio em Babildnia,
resume o itinerério do santo.

Poeta do mistério de Deus, San Juan trata de dizer o jabilo da
experiéncia mfstica e a elegia da condigdo mortal, que impede a unido perfeita com a
divindade.

A traducdo é precedida por um estudo hist6rico e biografico sobre o
santo espanhol, escrito por Lepagneur. Inscrevendo San Juan na tradigdo earmelita,
narrando o encontro com Teresa d’Avila, estabelecendo paralelos com Kafka e Sdo
Francisco, Lepagneur caracteriza a busca do mfstico: ’A procura do Nada em fungdo
do Tudo que é o Amor divino ...” (p. 15).

Dora Ferreira da Silva, por sua vez, tematiza as relagGes entre mfstica e
poesia, estabelecendo paralelos entre a experiéncia san-juanista e a de T.S. Eliot em
Four Quartets, e a de Rilke, poeta “‘do sacral na poesia, esse dom terrestre que é um
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segredo entre o homem e Deus...? ( p. 30 ). Mostra, ainda, as relagdes de “San Juan
de la Cruz e o Ambiente Isldmico”, assinalando pontos de convergéncia entre a
mfstica do poeta espanhol e a sufi-persa..

O estudo de Dora prolonga-se num “Breve Comentério 3 Poesia de San
Juan de la Cruz”, onde nos conduz da “simbblica da noite escura” (p. 40) &
meditacdo sobre o “mistério de uma unido afetiva” ( p. 41 ), ““ndo a ser decifrado,
mas a ser vivido” ( p. 48 ).

A espléndida fluéncia dos versos fala do mistério do Ser, que ndo pode
ser abordado diretamente, mas torna-se acessfvel através da poesia.

Constanga Marcondes Cesar
PUCCAMP
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