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Editorial

ESTETICA E CULTURA

Mesa posta. Nimero 27. O carddpio variado excita o apetite
dos ""gourmets habitués”. Os acepipes textuais, temperados a gosto dos
autores, podem ser saboreados pelos leitores a modo macunaimico.

A abrangéncia do Tema CULTURA E ESTETICA, proposto
pela Revista Reflexdo neste ntimero, suscita uma multiplicidade de subte-
mas inter-recorrentes, contraditérios até, fruto dos desdobramentos impli-
citos e inevitdveis da discussao daquele. Tais como: Cultura Popular e
Cultura de Massa, Arte Popular e Folclore, Revolugdo Cultural e ““Mass
Media”, Obra de Arte e Mercadologia etc...

Isto que se configura, a primeira vista, uma salada é, no melhor
estilo brasileiro, uma salada mesma - uma comezaina tropicalista, de f4-
cil digestdo, e sem a necessidade de drogas antiacidas.

A entrada, uma convidativa releitura critica de Kant, sempre
atual para prés e antikantianos, nos leva a apurar os fundamentos episte-
moldgicos da Estética ( leia-se Critica do Juizo ) que determinam, ainda
hoje, categoriasde belo, bom, Gtil e agraddvel nas maltiplas manifestacSes
artisticas.

Outros pratos se seguem, oportunizando aos seus freqiientado-
res o prazer ou desprazer. Prazer de pesquisar as raizes etno-histdricas,
14 do lado oriental, na definicdo de uma identidade estético-cultural
brasileira. Desprazer de tomar consciéncia que, mesmo nos considerando
uma nacdo ‘‘coracdo de mae’’, somos preconceituosos ao ponto de fazer
do negro uma categoria antiestética.

E a vez do “spaghetti’”. Do mesmo modo procedente, é a
revisdo neo-marxista do papel da arte no contexto sOcio-histérico e a in-
dagacdo, também pertinente e de grande sabor humanistico, de Grasmci
"de qual seja a atitude diante da vida que circula na prépria obra de arte"’.

Para regalo do leitor ainda, ndo faltou nem mesmo o bom
vinho francés. Conde de Lautréamont, safra 1869. O destrinchar de
cédigos dos ‘‘Cantos Maldoror’’, onde personagem e escritor se distan-
ciam e se aproximam literariamente, dd o toque intelectual exético no re-
pasto editorial.



Completando e enriquecendo o banquete, encontramos
croquetes de camardo, substanciais e deliciosos. E até um *’suco de laranja
na Biblioteca”.

Assim, mesmo pressupondo que o leitor seja livre para esco-
Iher segundo sua glutonaria particular e, gosto ndo se discute, propomos
a leitura degustativa de toda a Revista como forma de reflex3do e discussdo,
pois sim, do bom gosto.

Bom apetite.

A REDACAO



O CASO KANT

Flavio R. Kothe

Heinrich Heine, com sua pena polémica e ferina, registrou na
sua Historia da: Religido e Filosofia na Alemanha: “E dificil descrever a
histéria da vida de Immanuel Kant, pois ele ndo tinha historia nem vida''!.
Mesmo assim, talvez por influéncia de um primo de Heine chamado Karl
Marx, nos pareca demasiado Kantiano querer isolar a produgdo teérica de
Kant da histéria social de sua época ( com a mediagdo de sua biografia ),
pois o seu sistema teérico reproduz inconscientemente a estrutura social
do seu tempo. Para ndo ser traido, Kant, que foi tdo critico, precisa ser

lido criticamente: s6 a heresia consegue ser fiel.

Kant, quando vivia foi um pensador da burguesia progressista
do iluminismo, mas, com o rodopiar da roda da Histéria, ele tem sérvido
cada vez mais a prop0sitos reaciondrios, seja para explicar qualquer sistema
juridico, o formalismo educacional ou a alienagdo semiética. Hoje, para
mais de um dominio do conhecimento ( além da questdo da epistemologia
enquanto tal ), faz-se necessdria uma volta a Kant. Alids, nisso se mostra
cada vez mais que para ir para a frente é preciso andar para trés, voltando
aos textos cléssicos, que s6 continuam sendo classicos devido & sua
atualidade. Eles sdo melhores do que seus diluidores (ainda que estes
sejam normalmente mais lidos ), pois neles o problema é atacado de modo
mais complexo, vivo e completo. N&o tem sentido fazer citagOes de
citagdes, pois se toda citagdo ja é uma traicdo ao citado por arrancé-lo de
seu contexto, a trai¢do se torna maior na citagdo de segunda mao.

O livro fundamental de Kant é a Critica da Razdo Puraz, obra
que ndo é tdo critica, tdo racional nem tdo pura quanto o seu titulo
pretende, mas que nem por isso deixou de cumprir grandes tarefas para
cada um desses trés termos. Dedicada em 1787 ao Ministro de Estado
Freiherr Von Zedlitz ( p. 9) ( quando Kant se qualifica como “‘o servidor
mais subserviente e obediente’ ), o Autor afirma pretender, em vista do
desenvolvimento das ciéncias exatas com as descobertas de Galileu,
Copérnico, Torricelli e outros, fazer uma critica ndo de livros ou sistemas
alheios, mas da propria faculdade da razéo.

Depois de ja ter comparado a Razdo a um Supremo Tribunal
de todos os direitos e pretensGes de nossa especulagdo (p. 582), no
prefacio da segunda edigdo ele apresenta subitamente uma outra metafora
que ndo deixa de ser sintomdtica: defendendo a critica da razdo pura, ele a
compara a policia ( que serve, diz ele a p. 30, para evitar atos de violéncia a



6

fim de que todos possam providenciar seus assuntos em segurancga e
tranquilidade ). Tais metéforas, que podem parecer totalmente secundérias
e ocasionais a olhos ndo-literarios, podem ser, porém, bastante reveladoras
do horizonte mais oculto do pensamento, pois o elemento da comparagao
é escolhido num espectro excepcionalmente amplo e, por isso, a escolha
feita se torna um marco distante para o qual o sistema tedrico aponta
mesmo contra a vontade consciente do autor. Em ambos os casos,
comparada a um Supremo Tribunal ou a polfcia, a Critica da Razdo Pura,
que, quando escrita, tinha um propdsito até revoluciondrio, demolidor e
inovante, passa a ter, numa espécie de sabedoria profética do inconsciente
de seu Autor, uma fungdo cada vez mais claramente repressiva. E preciso,
porém, redescobrir o impulso inovador que a gerou a fim de que a sua
leitura ainda possa abrir caminhos e ndc s6 fechar estradas, pois sendo seria
melhor desconhecé-la. lIsso n3o significa em nenhum momento
desconhecer ou marginalizar seus erros e falhas. A Critica da Razdo Pura
tornou-se um sindnimo de livro dificil, complicade, impossivel, mas em
geral ela é menos dificil no original do que nas tradugdes e, toda vez que
ela parece tornar-se muito dificil, impossivel de ser entendida, é porque
provavelmente ela esta errada.

Este livro tem o propésito de atualizar a filosofia com o
desenvolvimento das ciéncias exatas. Coloca-se desde ja, portanto na
linhagem do lluminismo, o pensamentc da burguesia progressista e
ascendente do século XVIIlI. Sendo um tratado de Logica, vé nela,
contudo, apenas uma dimensdo formal e desde o inicio (pp. 29 e 30)
insiste no seu ponto fundamental, o da incognoscibilidade da coisa em si.
Esses dois topicos foram debatidos e rebatidos por Hegel na Ciéncia da
Logica, obra que se realiza num didlogo intertextual com a Crftica da
Razdo Pura ( assim como também a Pequena Lv.’»gica3 ). O didlogo entre
esses dois livros é, provavelmente, ainda hoje a expressdo fundamental de
nossa contemporaneidade e modernidade filos6fica e polftica.

Kant aceita a posigdo do empirismo inglés de que todo
conhecimento comega com a experiéncia, que ndo ha nada no intelecto
que ndo tenha estado nos sentidos, mas, pouco a pouco, ele como que se
esquece deste pressuposto materialista para se voltar a principios a priori
da razdo. Aproxima-se de Platdo por ver, em grau menor, no mundo
sensivel quase um estorvo ao conhecimento. Em Platdo o conhecimento
independe do mundo dos sentidos, pois ele deve ser a maiéutica, o parto
das reminiscéncias da alma em sua passagem pelo mundo das idéias.
Comparado, Kant ja é um grande passo na diregdo do materialismo
( levando a Hegel e Marx como resultantes dessa linha-de-forga ), mas ele
reproduz fundamentalmente a mesma estrutura platonica ( da qual, até
hoje, inclusive o marxismo, ndo conseguiu escapar ) e nele o entendimento
e a razdo se caracterizam por um processo continuo de abstragdo dos

dados sensfveis.
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O que Kant busca é a superagdo do cogito cartesiano, pois
considera o ego uma base insuficiente para fundamentar todo o
conhecimento. Esta busca o leva @ Razdo Pura, que pretende ele seja
caracter(stica da prépria espécie humana, mas, jé por essa pretensdo a uma
universalidade absoluta, ainda que ela se nutra da mais-valia continuamente
fornecida pelo proletariado dos sentidos (ou, talvez, exatamente por
isso ), essa Razdo pretende pairar acima do espago e do tempo, independer
das variagGes historicas e sociais ( tese que todo o materialismo histérico
ndo pode aceitar ) e, com isso, de certo modo se perde af a tese aceita do
empirismo inglés. Ndo s6 a Razdo é uma espécie de, ou melhor, a expressdo
maior de um monarca esclarecido reinando com a intermediagdo do
entendimento ( Verstand ), mas talvez a prépria Razdo Pura e sua Critica
possam ser lidas como processos de legitimagdo filoséfica dessa expressao
de um pacto da burguesia ascendente com a aristocracia ( que foi a
monarquia esclarecida ). Isso, que pretende total universalidade no espago
e no tempo, parece mostrar-se, como uma grande fantasmagoria que
reproduz sem saber o seu aqui e agora, revelando-se muito particularizada
em ambas as dimensGes ( como, porém, a estrutura social bésica tem-se
mantido em grande parte a mesma, a fantasmagoria ndo se tem desvelado
enquanto tal, ao mesmo tempo que a critica que desde Hegel ela tem
sofrido é um indice de mudangcas sociais ).

Uma divisdo fundamental no sistema kantiano é a divisdo em
juizos analiticos e jufzos sintéticos ( p. 52 ss.). Ela é feita de modo
analitico e ndo sintético, assim como na relagdo ‘‘tese e antitese’” ( p. 19 e
412 ss, ), na qual Kant tem o grande mérito de ter reintroduzido no debate
filoséfico a questdo da dialética, ainda que ele ndo tenha conseguido ser
um pensador dialético e a tenha colocado numa posi¢do bem subalterna.
Ele ndo pensou a dialética como p6los contraditérios em cada um tem o
outro em si e assim se levam a uma auto-superagdo: ele a pensou apenas
como antinomias. Para tanto ele alinhava, por exemplo na primeira
antinomia, como tese uma série de argumentos no sentido de que o mundo
teria um comego no tempo e seria limitado no espago, enquanto na pagina
a direita levantava argumentos antitéticos de que o mundo ndo é limitado
no tempo nem: no espago. E parca, pobre e proletiria a situagdo da
dialética em Kant, mas j4 é um grande momento ele admitir a sua
existéncia e construir o nivel formal analitico de certo modo sob a base
dela ( mas a0 mesmo tempo, como a aristocracia e a burguesia tenderam a
fazer com o “povdo”’; constréi o seu sistema tedrico de cima para baixo,
esnobando o fornecedor de matéria-prima ).

Do mesmo modo, ainda que dé prioridade ao jufzo analftico,
Knat possui o grande mérito de ter enfatizado os juizos sintéticos e
colocada a famosa questdo: ‘““como sao possiveis os juizos sintéticos” ? No
jufzo analitico o predicado B pertence ao sujeito A e o que se faz é apenas
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a explicitagdo, a explicagdo esclarecedora dele: por exemplo, todo corpo
tem extensdo. Ndo héd corpo sem extensdo. Pertence & definicdo de corpo
ele ter extensdo, Isto parece bastante claro. Mas o que Kant "‘esquece’” é de
certo modo a histéria do conceito. Ele como que suple que ele existe
desde sempre. E é bom que ele o suponha, pois para chegar ao conceito de
corpo e de extensdo é preciso ter atravessado a experiéncia de um corpo,
outro corpo e mais outro corpo para concluir que todos sao corpos e tém
extensdo, ou, as avessas, ter percebido vérias extensdes e concluir dai a
existéncia de corpos. Neste processo, sempre se precisou fazer a
extrapolagdo de um ente a outro, isto é, para chegar a um juizo analftico é
preciso ter passado por juizos sintéticos. Danto prioridade ao jufzo
analitico, Kant como que reproduz na terra o mundo das idéias de Platdo e
estd, portanto, de cabeca para baixo. Apesar da preiensdo de Marx em ter
colocado Hegel de pé, hd um passo filoséfico anterior sem o qual o préprio
Marx teria sido impossfvel: a inversdo de Kant por Hegel.

No juizo sintético o predicado B estd completamente fora do
sujeito A. E um juizo ampliativo que avanga o conhecimento. Os juizos
matematicos e da experiéncia sdo juizos sintéticos — para Kant. Como se
vé, este filésofo examina o juizo sintético de modo analitico, assim como
ele o faz com a diferenca entre ambos. Ndo resta ai ao predicado outra
alternativa sendo estar completamente fora ou completamente dentro do
sujeito. Entre esses extremos parece que nada existe. Mesmo que isso ndo
corresponda a natureza dos entes e ao processo de conhecimento,
corresponde & natureza do sistema tedrico kantiano. E preciso ndo
confundir os entes com o que Kant entende que os varios entes sejam.
Hegel* considera, alids, os jufzos mateméticos (o famoso e repetido
exemplo do 5+ 7 =12 ) como juizos analiticos, pois ai ndo se acrescenta
nada de diferente natureza. Com isso, Hegel inverte a posi¢cdo de Kant.
Hegel® viu nos juizos sintéticos, apesar de considera-los pouco
desenvolvidos em Kant e permanecerem num horizonte psicolégico, o
relacionamento do antitético: é o que abre espago para um pensamento
dialético, assim como o acirramento das lutas de classe decorrentes do
processo de industrializagdo obrigaram ao reconhecimento da dialética do
social. Hegel mais de uma vez reclamou da natureza bérbara da
terminologia kantiana ( transcendental, transcendente etc. ).

Alfred Solm-Rethel®, em trabalhos de 1936 e 1937 resenhados
por Walter Benjamin para o Instituto de Pesquisa Social ( o embrido da
Escola de Frankfurt ), propunha que se acabasse com a fetichizagdo da
ratio mostrando a sua origem social. Para ele, o pensamento filoséfico s
pode surgir quando a abstragdo havia se instaurado na préatica social pela
introdugdo do dinheiro (que é uma expressdo abstrata da forca de
trabalho investida numa mercadoria e expressdo da equivaléncia de uma

mercadoria a outra ). Isto teria ocorrido pela primeira vez entre os jonios e
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Iidios no século VII a.C. Assim, o jufzo sintético seria uma expressdo
légica do que ocorre socialmente com a troca de mercadorias, pois o seu
valor de uso é uma qualidade incomensuravel que encontra a sua medida
quando entra no processo de troca. Além disso, assim como o jufzo
analitico pode ser visto como expressdo do isolamento dos componentes
de cada classe social, os juizos sintéticos poderiam ser vistos como
expressdo da socializagdo humana numa sociedade de classes. Do mesmo
modo, conceitos fundamentais como identidade e ndo-identidade
poderiam ser uma expressdao logica do dia-a-dia dos homens que trocam
mercadorias entre si ( incluindo ai a forga de trabalho como uma das
formas da mercadoria ).

Para Kant (pp. 83 — 85 da Kritik der Reinem Vernunft ),
tempo e espago sao formas verdadeiras da visdo interna, enquanto a ““coisa
em si”’ é incognoscivel. Hegel criticou tudo isso mais de uma vez. As coisas
ndo sdao em si: elas mesmas se transcendem ( uma raiz devora a terra, um
passaro pousa numa arvore, uma pedra repousa no chdo ). A proépria
percepgdo que temos das coisas ja as nega como em si. Essa misteriosa
“coisa em si”, diz Hegel, ndo tem mistério nenhum: ela ndo é uma
expressdo das coisas, mas apenas um conceito abstrato e subjetivo. A
“coisa em si"” é a dominante subjacente ao sistema Kantiano; este
desmorona quando ela é criticada com acerto. PropGe-se um principio de
realismo, ainda mais quando se mantém a concepg¢do de que ndo devemos
confundir as coisas com as nossas percepgdes delas. Ndo fazer essa
“con-fusdo’’ ndo deveria significar, porém, como ocorre no sistema de
Kant, que se possa separar as percepg¢oes totalmente das coisas como se
umas ndo tivessem mais nada a ver com as outras na pratica.

Kant considera espago e tempo como formas de visdo interna
(pp. 129 e 195), levou Hegel a fazer uma caricatura que ndo impediu
autores como Peirce de cairem no mesmo erro: ‘A coisa é imaginada do
seguinte modo: 14 fora estdo as coisas em si, mas sem espacgo e tempo em si
como possibilidade da experiéncia, assim como se tem boca e dentes etc.
como condigOes para comer. As coisas que sdo comidas, ndo tém a boca
nem os dentes, e assim como o comer faz com as coisas, assim o fazem
espago e tempo; assim como se coloca as coisas entre a boca e dentes,
assim o fazem espaco e tempo.”’ A prépria caricatura ironicamente
distanciadora indicia a discordancia de Hegel. Alias, para ele, subjetivismo
e abstracdo tendem a ser dois perigos a serem constantemente evitados.

<

Em Kant (p. 139 ), o objeto é aquilo em cujo conceito a
multiplicidade de uma percep¢do dada é reunida. Sem que se possa, no
processo de conhecimento, isolar o objeto do sujeito, cai-se no perigo de
subjetivé-lo totalmente devido a ameaga desse monstro fantasmagérico que
é a coisa em si. Os sentidos, em Kant, aparecem ndo s6 como vias de acesso
as coisas, mas como barreiras intransponiveis, isoladoras do sujeito num
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solipsismo involuntdrio, existente ainda que expressamente negado.
Colocado o objeto como uma dimensdo da subjetividade, ndo se estd mais
ai na férmula epistemoldgica S/O ou S == O, mas cai-se numa férmula que
pressup8e a incognoscibilidade da coisa em si e que mesmo assim pretende
evitar o ceticismo: “‘S(s/0)// ( coisa em si ). E facil, a partir daf, entender
a derivagdo romantica, que se vai concentrar na subjetividade como
territério seguro, certo e Gnico.

Kant monta um esquema da subjetividade cognoscente em trés
niveis: em baixo, recebendo as mdltiplas e cadticas percepgles
( Anschauung — intui¢do ), a Estética ( que ndo deve ser nele confundida
com uma filosofia da Arte ), que enquanto Estética Transcendental quer
ser a ciéncia de todos os principios da sensorialidade; em nivel
intermediario, como uma classe média, estd o Entendimento ( Verstand ),
que opera com conceitos e ndo s6 com sensagdes; em cima, como
verdadeira monarquia esclarecida, estd a Razdo, que opera com idéias
( como ‘Deus, Patria, Liberdade’ ). H& nisso um processo de ‘‘depuragdo”
através da abstragdo. Constitui-se uma piramide que ndo s6 reproduz a
forma da pirdmide social, mas o seu modo de funcionamento. Assim como
na sociedade, s6, por exemplo, a burguesia e aristocracia eram consideradas
“society’”’, em Kant s6 o nivel do Entendimento e da Razdo foram
considerados dignos da Logica: fazendo uma questionével separagdo entre
forma e contetddo, s6 esses dois niveis formais do conhecimento eram
considerados préprios de uma logica analitica. Insuficientes para o
conhecimento objetivo e material, o conteido do conhecimento precisava
ser buscado fora da Ldgica, na Dialética. Esta se encontra, portanto, numa
posicdo completamente proletdria, subordinada, marginalizada,
subserviente e sem maior dignidade epistemoldgica, mas ja é reconhecida
como existente e necessdria ( o que talvez indicie uma espécie de politica
filos6fica de burguesia esclarecida e ndo de aristocracia ). Hegel rejeitou
resolutamente a validade dessa ndo s6 distingdo, mas total separacdo entre
forma e conte(ido: ndo hd forma sem contelido nem contedo sem forma.
Essa separacdo tem servido no sistema juridico ( via Kelsen por exemplo ),
para “isolar” o juridico do social e do politico ( nas Faculdades de
Ciéncias Juridicas e Sociais hd pouco de social, nada de ciéncia e o avesso
do juridico ): ai, justiga “‘é’’ apenas a aplicacdo da lei e cada norma juridica
se legitima ndo por seu contelido mas pela adequagdo formal a uma norma
considerada formalmente superior. Com isso, procura-se através das
Faculdades de Direito criar exércitos de advogados, juizes, promotores
como soldados e sargentos executores das vontades e dos interesses da
classe no poder.

Kant diz que da de barato ( geschenckt ) o conceito de verdade
como coincidéncia do conhecimento com o objeto, mas ele logo depois
como que se esquece dessa definicdao, prescindindo da materialidade do
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objeto em fungdo da subjetividade do sujeito cognoscente, ainda que ele
mesmo pretenda fundar de modo rigoroso a possibilidade de
conhecimento. Isso ele o faz através da separagdo entre forma e contetido,
pela ficcdo da coisa em si, pela eliminagdo da dialética ( inclusive pelo
modo analitico de postular a antinomia entre forma e conteldo ), pela
fantasmagoria ( porque ndo sabe de sua origem social ) da divisdo da
consciéncia em trés classes. Kant acaba criando (p. 103 ) um critério
l6gico de verdade apenas como a concordancia do pensamento com as leis
gerais e formais do entendimento e da razao. Assim, num passe de mdgica,
histéria e sociedade desaparecem do panorama epistemoldgico, assim como
o Estético ndo consegue ter juizo ( como o proletdrio ndo tem “‘razdo” ).

Kant afirma que quando ndo se tem uma resposta, ja é um
sinal de inteligéncia saber perguntar o que se deve. Hegel retomou essa
assertiva dizendo que muitas vezes é maior sinal de inteligéncia descobrir
que ndo era inteligente a pergunta feita ( como, por exemplo, a pergunta
em torno da ‘““coisa em si’’). Repetindo Kant (p. 102), tem-se “o
espetaculo ridiculo de ver um tentando tirar leite de um bode, enquanto
outro segura uma peneira embaixo”’.

Para Kant ( p. 374 — 375 ), o idealista ndo nega a existéncia
dos objetos externos dos sentidos, mas afirma a idealidade das aparigGes
externas. Ele é diferente do realista transcendental que diz que os
fendmenos externos existem independentes de nds e de nossos sentidos. O
ser dos objetos dos sentidos externos é duvidoso. Eis ai o que Kant
entende por idealismo. Neste sentido, o materialismo dialético também
seria um idealismo. Hegel, por sua vez, disse que toda filosofia é idealista.
Herdeiro da teologia, ndo confundiria o status quo das coisas com a
realidade definitiva delas ja que tudo estaria em continuo estado de
mutac¢ado. Neste sentido, nenhuma corrente filosdfica seria mais idealista do
que o materialismo histérico, que aposta fundamentalmente na
mutabilidade do real, na capacidade do homem organizado mudar este real
e na certeza de que é possivel parir uma sociedade melhor do que a
existente.

Os famosos exemplos do |&pis no copo d'dgua ou da sensagdo
que temos de que o sol gira em torno da terra procuram provar como 0s
sentidos nos enganam e que a razdo precisa corrigir os engodos dos
sentidos. E preciso, porém, repensar estes exemplos destinados a distinguir
a esséncia do fenomeno. O ldpis colocado em parte num copo d‘4dgua
precisa nos aparecer quebrado devido a prépria diferenga de refragdo
decorrente da diferenc¢a de densidade que existe entre a 4gua e o ar. Se ndo
percebéssemos o ldpis como se ele estivesse quebrado, entdo sim é que
nossos sentidos nos estariam mentindo. Pela posi¢gdo que o homem ocupa
na relagdo de movimentos existentes entre o sol e a terra, ele estaria vendo
mal se percebesse a terra como girando em torno do sol. E claro que se ele
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estivesse pousado no sol e ndo na terra, ele teria de ver o movimento como
ele é de fato, Mesmo que esséncia e fendmenos sejam distinguiveis, a
distingdo entre eles ndo pode ser colocada em termos kantianos de
antinomias (como ainda ocorre inclusive em muitos manuais que
pretendem ser marxistas ). Certamente a definicdo que Kant dad de
idealismo estd de acordo com a natureza do seu sistema filosbfico. Ele é
um idealista sim, mas seu idealismo j& ndo tem mais o misticismo
fundamental de Platdo. Inclusive ele admitir a tese bésica do empirismo
inglés j& é um passo na dire¢do do materialismo. Além disso, o proprio
marxismo pode assumir a tese de que ndo devemos confundir as coisas com
as nossas percepcoes delas: ele s6 ndo pode admitir que em fungdo disso se
faga uma separagdo absoluta af.

A tese ( p. 375) de que nunca sabemos completamente como
sdo as coisas poderia ser admitida dentro da revisdo heideggeriana do
conceito de verdade como ‘‘alethea’, ainda que esta dé a prioridade ao
objeto e aquela desloque a questdo para a subjetividade. Afirmando a
incognoscibilidade da coisa em si, Kant transforma a distin¢gdo entre as
coisas e a nossa percepgdo das coisas numa separagdo que tende ao
absoluto (com o que ele esquece o seu conceito de verdade como
coincidéncia do conhecimento com o objeto para, pela subjetivizagdo do
objeto, acabar num critério “l6gico” e formal de verdade como
concordancia do pensamento com as leis gerais e formais do entendimento
e da razdo ).

Kant diz que ( ignorando a materialidade do funcionamento
do cérebro ) os conceitos sdo puros, ndo empiricos ( ou melhor, ‘‘puros’
porque ndo-empiricos ), ndo pertencem aos sentidos e a percepgdo, s6
pertencem ao entendimento e ao pensar. Apesar de ter-se contraposto a
concepgdo platdnica, ele se torna uma espécie de tradutor laico dela. Af se
estabelece uma hierarquia entre o “espiritual’” e o material que reproduz
fantasmagoricamente a hierarquia social entre os que se nutrem da
mais-valia e os que sdo obrigados a por as maos na matéria bruta e, muitas
vezes, infecta do dia. Essa hierarquia, produto necessario da histéria de
sociedades organizadas em classes, € tradicional na cultura ocidental e
atinge também a hierarquiza¢do dos sentidos e das artes, mostrando-se
sempre o mais distanciado e aparentemente menos fisico como mais alto e
elevado. O olho e o ouvido sdo considerados agentes dos sentidos mais
“‘espirituais’’ e as artes que os utilizam sdo consideradas mais elevadas ou
até como as Unicas Artes. Musica, pintura, escultura, poesia, teatro sdo
considerados arte, mas as Estéticas tradicionais ndo admitem a arte dos
perfumes, a arte culindria, a arte de amar (e da massagem ) entre as
“verdadeiras artes’’, ainda que na pratica social elas sejam cultivadas ( mais
numas sociedades do que noutras ). Entre nds, o senso comum ainda ndo

admite os clubes para homens, os relax-centers, como templos em que se
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cultive uma arte, ainda que ja se esteja mais propenso a aceitar um bom
restaurante como um ponto de cultivo da sensibilidade. Tende-se, porém, a
considerar tudo isso muito mais uma arteirice do que uma arte. A
hierarquizagdo dos sentidos tende a se caracterizar pela colocagdo do que
parega mais material no nivel mais baixo e pelo elevar o que pare¢a mais
“espiritual”’. Ao invés de querer procurar na anatomia humana uma
explicagdo para isso, talvez convenha examinar ai uma reproducdo
implicita da hierarquia social.

Para Kant (p. 109), o entendimento é a capacidade
nao-senséria do conhecimento. Mostra-se ai uma preocupagao continua de
eliminar os sentidos, a sensorialidade: é quase como se eles fossem
considerados um mal necessario, um proletariado necessario para os
servigos, mas que precisa ser logo excluido da convivéncia com os niveis
mais “‘elevados’’ da piramide, os niveis ‘“‘nobres’’ do entendimento e da
razdo. Com isto se sugere uma leitura antikantiana de Kant: talvez ele
tenha pretendido construir um sistema ‘‘transcendental’’ porque nao tinha
nenhuma transcendentalidade maior (do que a sociedade em que foi
gerado e a tradigdo que ele reproduziu ).

Neste sistema, a passagem do nivel do estético para o nivel do
entendimento se da através da imaginagdo, que ndo deve ser confundida
com a fantasia. Ela tem por fungdo transmutar o caos das percepgdes
multiplas e variadas descobrindo nelas os momentos de identidade para
fazer com que se chegue a depuragdo conceptual. Isso implica um trabalho
de perda das diferengas, um ““ajustamento’” @ constituicdo e ao modo de
constituir do sistema. Essa imaginagcdo ndo pode ser confundida com a
fantasia ( produtora de diferengas ). “’Einbildung’’ ( imaginagdo ) tem por
nlcleo formador o termo “Bild” ( imagem ), que remete ao visual, assim
como o fazem os termos ‘‘Schein” (aparéncia), ‘“‘Erscheinung’”
( aparigdo ), ‘‘Wahrscheinlichkeit” ( probabilidade ), ‘‘Anschauung’’
( intuigdo ? visdo ? ), o que insere bem o sistema kantiano na prioridade
epistemoldgica do olho dentro da tradi¢cdo ocidental. De qualquer modo,
essa ‘“‘imaginagdo’’ é pouco imaginativa e funciona como agente de
transmutacdo da verdade para uma coeréncia interna do sistema através da
adequagdo aos principios formadores dele. Conseqlientemente, o ‘‘objeto”’
é definido (p. 139 ) como aquilo em cujo conceito a multiplicidade de
uma percepcdo dada é reunida, com o que o objeto é posto como uma
dimensdo da subjetividade, levando, de certo modo, a uma dispensa do
objeto-coisa. Contra a sua vontade, Kant caiu numa espécie de
psicologismo.

E preciso evitar cair numa caricatura do sistema kantiano e
acabar regredindo a posigdes pré-criticas, o que ndo significa, porém,
aceitar literalmente tudo o que ele afirma. Em nenhum momento Kant
afirma a inexisténcia das coisas externas. Ele diz que ( p. 254 ) das coisas
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externas nds temos experiéncia ( Erfahrung) e ndo apenas imaginagdo
( Einbildung ). Ele é contra o idealismo que considera as coisas fora de n6s
como duvidosas, falsas, improvaveis ou impossiveis. Ele quer ultrapassar a
conversa-fiada ingénua, mas também o ceticismo (apesarde o postulado
da ““coisa em si”’ abrir caminho facil para o ceticismo ou para um
pragmatismo que va testar no ‘‘funciona/n3o-funciona’ a objetividade do
conhecimento ). O idealismo a que ele adere ( pp. 374 — 375 ) afirma que
o modo de ser ( Dasein } dos objetos dos sentidos externcs é duvidoso, hé
uma idealidade das apariges externas. Para ele, o idealista ndo nega a
existéncia dos objetos externos dos sentidos, pois nunca se sabe
completamente como sdo as coisas ( o que difere do realista transcendental
que diz existirem os fendmenos externos independentes de nés e de nossos
sentidos ). A “idéia"” (p. 326) é um conceito da razdo, um conceito de
nogdes que transcende a possibilidade da experiéncia. Obviamente ndo sera
esta a concepc¢ao de idéia de um Hegel. Neste®, idéia, realidade e verdade
sdo basicamente o mesmo. A idéia é a unidade de sujeito e objeto, do ideal
e real, do infinito e finito, da alma e do corpo, a possibilidade que tem sua
realizagdo em si mesma.

N3o confundir as nossas percepgdes das coisas com as proprias
coisas ndo deveria levar a uma separagdo absoluta entre ambas. Kant cava
um fosso abissal dentro do qual seu sistema cai. Ele faz uma distingdo
basica entre ‘transcendente’ e ‘transcendental’: aquele faz de conta que
pode eliminar as barreiras dos sentidos, enquanto este é fundado na razdo
pura dedutiva ( p. 310 ). Obviamente Kant opta pelo transcendental contra
o transcendente, mas ele acaba fazendo dos sentidos unilateralmente uma
barreira e ndo uma via de acesso as coisas. Acaba sendo uma caricatura dos
sentidos ver neles fossos intransponiveis, destinado a impedir com todos os
meios o acesso as coisas. Segundo Hegel, a misteriosa “‘coisa em si’’ ndo
tem mistério nenhum: ela é apenas um conceito, ndo uma explicitagdo
clara do modo de ser das coisas.

Para Kant, a dialética ndo é propriamente parte da Légica, que,
para ele, é formal e analitica ( p. 103 ss. ): no maximo ela é uma “’l6gica’’
da aparéncia ( p. 308 ), que ndo é propriamente uma “logica’’ pois ndo lhe
cabem propriamente juizos. “Isto ( dialética = légica da aparéncia ) nao
significa que ela seja uma doutrina da probabilidade, pois esta é verdade,
reconhecida sem fundamentos suficientes, cujo conhecimento é carente
( mangelhaft ), mas ainda ndo enganador e que, portanto, ndo precisa ser
separado da parte analitica da Logica. Verdade ou aparéncia ( Schein ) ndo
estdo no objeto ( Gegenstand ) & medida que é percebido ( angeschaut ),
mas no jufzo sobre ele a medida que ele é pensado. Pode-se dizer,
portanto, corretamente que os sentidos ndo (se) enganam, ndo porém
porque eles sempre julguem de modo certo, mas porque eles nem sequer

julgam. ( p. 308 ).” A dialética cumpre ai, portanto, um destino proletério
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( anterior & posicdo do operariado no capitalismo: averdade lhe é
inacessivel como a “‘society’’ ao operario ( exceto, talvez, como gargom do
sistema, nunca como alguém que tenha direito de assentar a mesa dos que
podem “julgar’’). Neste sentido, ao valorizar a dialética e ver nela a
verdade, Hegel ja4 foi ““marxista’’, ou melhor, o marxismo ‘“‘deriva’’ dessa
“opg¢do pelos pobres”. Hegel chamou os historiadores de profetas do
passado, mas ele mesmo foi ai um profeta do futuro, um historiador do
que ainda viria a ser. A separagdo kantiana entre forma e conteido poderia
ser lida como uma ideologia de classe dominante que ndo quer ver nem
reconhecer a sua ligagdo e dependéncia inevitdvel com a classe dominada,
assim como a inseparatibilidade postulada por Hegel esté de acordo com a
dialética de senhor e servo, de capital e trabalho. Kant colocar de modo
analitico e ndo sintético a “relagdo’ entre tese e antitese poderia ser lido
como uma manifestagdo inconsciente do desejo da classe dominante de
que classe dominante e classe dominada ndo se misturem e que se
mantenham rigidamente separadas. O texto é entdo contexto estruturado
verbalmente e o seu inconsciente é a politica. A “dialética” de Kant ndo é
propriamente dialética, mas analitica. Dai também a necessidade ( p. 449 )
de dizer que a razdo é arquitetOnica e precisa excluir a antftese ( assim
como o monarca absoluto ‘“ndo aceita pressGes vindas de baixo’’ ). Mas ele
reconhece que a antitese abre o espago para algo que transcende qualquer
tese. No famoso exemplo dos 100 Talern ( p. 534 ), Kant afirma que o
conceito ai € analitico, mas que com essa quantia de dinheiro
concretamente se constitui num juizo sintético. Assim, quando se sai da
teoria e se entra na pratica, quando se abandona a pura abstragdo e se parte
para a realidade concreta, entdo se inverte a prioridade entre o analitico e
o sintético. E af que j aflora no préprio Kant o surgimento do caminho de
Hegel e de Marx.

Kant nega expressamente ( p. 582 ) que as idéias da razdo pura
possam ser dialéticas, enquanto que em Hegel, como foi mostrado, a idéia
é sempre uma sintese dialética, uma superagdo das contradigdes, uma
unido de contrérios: a idéia é a propria dialética, é a culminancia da
dialética (e nunca uma eliminagdo da concretitude em fungdo de uma
abstragdo vazia ). Pela critica da razdo pura, Kant quis ( p. 643 ), mas ndo
conseguiu, ter um chdo firme para construir um sistema racional. Isso
também porque ele entendeu a filosofia como um ver o universal no
singular e o singular no universal, como se universal e singular precisassem
excluir-se mutuamente, como se ambos, em si e por si n3ao fossem
abstragdes, existentes apenas na particularidade dos entes.

Hegel voltou-se contra a abstragdo. Ele queria que ateoria
fosse concreta. Para ele, toda abstracdo, ainda que até hoje pareca um
sindbnimo de filosofia, tende ao subjetivismo e a um esquecimento da
natureza do objeto pela eliminagdo de suas contradi¢Ges e de suas vérias
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mediagGes com a totalidade. Isto ndo faz, porém, como tendeu a ocorrer
as vezes em trabalhos da Escola de Frankfurt, com que a filosofia precise
ser confundida com uma teoria sociolégica ou uma especulagéo social, pois
neste gesto a filosofia perde sua grandeza e se reduz ao horizonte do
humano demasiadamente humano.

Uma das maneiras de entrar num sistema filos6fico é pela
porta-dos-fundos que é a sua Estética. A obra de arte coloca um modelo
perfeito e apropriado de sistema, tentagdo para qualquer pensador. Ela
representa um desafio para as categorias do pensamento tradicional. A
Estética permite um acesso as caracteristicas do sistema que a sua fachada
procura esconder: permite que se veja o funcionamento de sua cozinha, o
depdsito de suas provisGes e o lixo que é descarregado.

A Estética em Kant ndo pode ser confundida com uma
Filosofia de Arte. Ele alids se volta contra essa confusdo, mas essa foi uma
batalha perdida por ele. Hegelg, no inicio da sua Estética, anota a
impropriedade do termo, mas se submete ao uso institucionalizado. Esta
foi uma batalha perdida por Kant, mas nos obriga a tomarmos cuidado
com a sua terminologia. Nele, a Estética Transcendental é a ciéncia de
todos os princfpios da sensorialidade ( Sinnlichkeit ), o que ndo quer dizer
que ele ndo tenha uma “Estética” (que se encontra na Critica do
Juizo'® ). Mais dia menos dia, quase todo grande filésofo viu-se obrigado a
fazer a sua Estética. Afinal, dentro da matriz dicotdmica da tradigdo
metafisica ocidental, as obras de arte sempre colocaram um problema que
acaba sendo um questionamento potencial da contraposicdo entre a
matéria e o espfrito, o finito e o infinito, o corpéreo e o sublime etc. A
musica, por exemplo, que tende a aparecer como a mais etérea, sutil e
espiritual das artes, ndo pode prescindir nunca da materialidade das ondas
sonoras e dos dedos e das bocas tocando concretamente instrumentos.
Mesmo que se queira e se tente mostrar a obra de arte como sintese e
conciliagdo dos contrérios, sempre estd ai presente a questdo do porque
tais contrdrios, se contrarios, devam estar unidos, operando juntos,
cooperando mutuamente.

Em sua secura académica, Kant é um radical que monta um
sistema ndo isento de contradigGes, mas que é bastante coerente e
conseqiiente consigo mesmo. E preciso ndo confundir o que a arte é com o
que ele diz que a arte seja. Mas o que ele diz que ela é continua sendo
muito importante, pois as posicGes e erros kantianos vdo sendo
seguidamente repetidos inclusive por muita gente que nunca leu Kant. Nele
hé trés definicGes do belo que se tornaram famosas e que foram muito bem
resumidas por Hegel na Introdugdo de sua Estética'®: o belo como prazer
desinteressado, o belo como o que sem conceito agrada e o belo como uma
finalidade sem fim. E isto o que Kant diz que o belo seja; isso ndo quer
dizer que as obras de arte efetivamente sejam assim, mesmo que muitos
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tenham aderido as suas posi¢des. As obras de arte ficam mudas, elas ndo
podem gritar, s6 podem dispor-se a falar se alguém realmente se dispGe a
ouvi-las.

Enquanto Hegel, ainda que postulando a arte perto da
expressdo mitica e destinada a ser superada pela filosofia, valorizou o belo
como manifestagdo sensivel da idéia (sendo que ‘‘idéia’”’ ndo deve ser
entendido como algo abstrato, mas como sintese de sujeito e objeto, finito
e infinito, etc. ), posi¢do em que o artistico se valoriza pelo ideativo, Kant
teve de deixar o belo no nivel mais baixo de sua piramide, o ““‘estético’’
incapaz de pensar conceitualmente, degradado ao nivel do mero gosto. Ele
foi capaz de escrever uma “‘Estética’’ ( Filosofia do Belo ) sem tratar de
nenhuma obra de arte. E isso ndo por acaso, mas por coeréncia do seu
sistema. Ele nem poderia tratar propriamente das obras, pois o suporte
material delas cai no ambito “incognoscivel’” da ““coisa em si’’ e, portanto,
uma ciéncia do belo s6 poderia se concentrar nas ‘‘Anschauungen’’ ( cuja
tradugdo como “‘intui¢do’’ no sentido de “intus ire’’ ndo corresponde ao
sentido de “'visdo de” do termo alemdo ). A arte fica, portanto, reduzida a
uma dimensdo psicoldgica e subjetiva, ainda que pretenda ser
“transcendental’’ ( talvez exatamente por ndo o ser ). Implicitamente,
Kant relega a arte ao plano do irracional, como se as obras de arte ndo
fossem sistematicamente planejadas e organizadas, inclusive como modelos
de racionalidade.

Deslocar a questdao da arte para o dmbito do gosto ndo leva
Kant a ser precursor da Sociologia do Gosto ( inclusive esta e a Sociologia
da Arte s6 podem surgir como rupturas com o esquema kantiano ), pois
esse “‘gosto”” se coloca no dmbito de uma Estética Transcendental que,
apesar de alimentada por estimulos ““externos”, ndo pode admitir qualquer
ciéncia dessa “‘exterioridade’” ( como se esta ndo se interiorizasse e como se
0 homem néo fosse também a sua circunstdncia ). Kant é importante ndo
s6 por ele mesmo, mas porque ele marca muitas outras posicdes mais ou
menos fiéis a ele. Quando o professor manda o aluno fazer uma “anélise do
texto”, espera que sejam formulados juizos analiticos que, a rigor,
deveriam restringir-se a explicitagdo daquilo que esteja contido no texto.
Como, porém, sempre hd alguém que faz essa leitura, ainda que procure
por entre parénteses a sua subjetividade, hd& uma continua ruptura do
analitico. Além disso, s6 se sabe o que estd contido no dmbito de um
texto, de um sistema, quando se ultrapassa as suas fronteiras.

Kant é importante inclusive para quem é antikantiano. Quando
se pretende distinguir o artistico do publicitdrio que use a fungdo estética,
além de geralmente haver um esquecimento da func¢do profundamente
utilitdria que a arte tem desempenhado ( seja a favor do poder ou contra o
poder, seja para estimular o trabalho ou outros tipos de comportamento ),
é preciso desconfiar no sentido de saber se, por acaso, ndo se estd tendo
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por pressuposto uma das definicdes que Kant da do belo: a do prazer
desinteressado e a da finalidade sem fim. A defini¢do do belo como prazer
desinteressado ja foi lida, no bloco socialista ( RDA ) como um modo que
Kant teria inventado para salvaguardar a obra de arte da sua transformagdo
crescente em mercadoria. No texto original, essa definigdo é acompanhada
de um exemplo sintomatico: o palacio aristocratico que foi construido, diz
Kant, com o suor de pessoas que nunca poderdo habitd-lo, mas que um
espectador pode achar belo mesmo que ndo usufrua de nenhuma vantagem
por isso. Ainda que seja uma proposta geradora de uma perspectiva da arte
pela arte, ela se dd de um modo reativo ante a negatividade social. Mesmo
que se queira considerar o bg o independente ou acima da verdade, do bem
moral e da justica, tal posi¢cdo sé se consegue afirmar de um modo reativo
e, portanto, ela nega a si propria. E, portanto, ao contrdrio do que
pretende, sempre uma posi¢dao social e que se inclina completamente ao
conservadorismo, ainda que queira se apresentar como porta-voz ou
guardid da utopia ( pela qual nada faz em termos de uma praxis polftica
capaz de trazer modificagOes ao real: pelo contrario, tende a fabricar
estetizagOes legitimadoras do vigente ). A poesia pura € uma poesia
completamente impura, até indecente na sua docéncia.

Kant deixou o belo rastejando no nivel mais baixo do seu
sistema. Hegel ao menos reconheceu na arte a verdade. Kant fala em “juizo
estético’’ e, ao mesmo tempo, define o belo como aquilo que sem conceito
agrada. O estético ndo é nele nunca um juizo. S6 pode haver, em seu
sistema, um juizo a respeito do estético, sobre o estético: o proprio
estético ndo é nem pode ser um jufzo e ndo pode formulé-lo devido a
hierarquia estabelecida na pirdmide da consciéncia. Por isso, porque o nfvel
do estético estd bem abaixo do nivel do entendimento ( Verstand ) e da
razdo ( Vernunft), é que ele precisa definir o belo como o agrada sem
conceito: ele ndo poderia nunca ter conceito. Mas isso € muito mais um
problema de Kant do que da arte ( e isso ndo porque ele s6 tenha vivido
numa cidadezinha provinciana ).

E estranho que, em Kant, o belo artistico esteja na parte
inferior da pirdmide da consciéncia (acima estando os conceitos do
entendimento e as idéias da razdo ), quando o estético tendeu sempre a ser
considerado, talvez inclusive por ter servido a legitimagdo da piramide
econdmica como pirdmide social, algo elevado. A exclusdo do que, em tal
enfoque, poderia ser chamado de “espiritual’’ cria o paradoxo de ndo haver
o espiritual no que normalmente tem sido considerado o mais espiritual da
produgdo humana. Devido 3 materialidade inevitdvel de qualquer obra de
arte, ela cumpre neste sistema a sua capitis diminutio, é considerada
incapaz de entender e raciocinar... E estranho inclusive que haja estetas
capazes de perfilar posi¢Ses kantianas.
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Ele afirma ( KU, p. 231 ) que o interesse no belo da arte nada
tem a ver com o moralmente bom. E estranho que todos os grandes
personagens literdrios sdo adeptos do que o senso comum consideraria
moralmente mau ( haja vista os personagens tragicos de Shakespeare ) ou
ao menos cometem atos um tanto excepcionais pelo negativo. A
necessidade de afirmar expressamente a separagdo entre o belo e o bom jé
é um fndice do contrario dessa separagdo. Por que querer excluir o moral
do estético ? Para isentar ndo a arte, mas artistas e consumidores de
qualquer responsabilidade ante as injusticas sociais. Ndo deixa de ser,
portanto, uma posicdo moral: a do absenteismo, posicdo que se revela
como conservadora porque ndo se propde nenhuma mudanga real do status
quo da sociedade. De certo modo, os adeptos da arte pela arte ( como a
Metro Goldwin Meyer... ) sdo mais kantianos do que Kant porque, se ele
afirma que o interesse no belo da arte nada tem a ver com o moralmente
bom, ele ndo estd exatamente afirmando que o moralmente bom nada
tenha a ver com o interesse no belo da arte.

Kant também supds que o jufzo moral ndo seja baseado num
interesse, mas que ele acarreta um interesse. Isso ja foi lido como um
fndice da fraqueza da burguesia alemd, incapaz de, no século XVIII, forgar
uma tomada do poder ( como o fazia a burguesia francesa ). E possivel
distinguir entre o valor artfstico de uma obra e o dinheiro que ela vale
enquanto mercadoria devido as diferengas de apreciagdo dos varios grupos
sociais, mas esses valores tendem a coincidir, seja por se valorizar
financeiramente o que é considerado de alto valor artistico, seja por se
considerar de menor valor artfstico o que ndo consiga ser consumido.

esde o surgimento do marxismo tornou-se mais dificil pretender
apyesentar uma estética ou uma moral desvinculada do real jogo de
interesses vigentes na sociedade. Querer desvincular o estético do interesse
pode ser uma pretensdo bem intencionada, mas é uma construcgdo a priori
que ndo se volta para o real modo de funcionamento das obras de arte na
sociedade atual ou do passado. Em fungdo disso, mesmo que se queira
afirmar o belo como prazer desinteressado, ndo deixa nunca de ser uma
posicdo que atende mais a certos interesses sociais € menos a outros: em
suma, ndo deixa de ser uma posicdo “‘interesseira’’.

O fato de Kant deslocar a questdo da arte para a questdo do
gosto ( do agrado ), além de ser um desvio do artfstico para o psicoldgico
(contra a intengdo do proprio autor ja por ter ele rejeitado o cogito
cartesiano ), ndo abre propriamente o caminho para uma Sociologia do
Gosto (ou melhor, esta s6 pode surgir como uma ruptura para com
posi¢cBes basicas dele ), pois ele pretende a construgio de uma Estética
Transcendental que independa de mudancas socio-histéricas. S6 que a
teoria dele ndo é o que ele pretende que ela seja. Toda a Sociologia da
Arte, ainda que ela n3do seja necessariamente marxista ( hd quem a
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A

considere até como um desvio antimarxista & medida que tenderia a
esquecer a dialética, a Histéria, o conceito de totalidade e as multiplas
mediagGes do real ), surgiu de algum modo sob o impacto do marxismo,
assim como uma perspectiva meta-ffsica se vé& problematizada pela
admissdo da existéncia de uma Sociologia do Conhecimento.

Definir o belo como o que agrada sem qualquer interesse e sem
deixar de ser interessante ( KU —p. 124 ), devendo ele, por isso, ser
universalmente admitido sugere a necessidade de se fazer uma inversdo
hermenéutica dessa formulagdo: porque sequer que seja admitida como
arte apenas a obra que se defina como ‘“’bela” (independente de sua
verdade, de seu desvelamento do real, de um compromisso moral com a
mudanga da sociedade e porque sequer que seja admitido isso por todos ( o
“universal’’ serve para ocultar a vontade de dominagdo, o imperialismo
totalitdrio do poder ), diz-se que é belo o que agrada e o que agrada
independe de qualquer interesse ( mas como ? ). Ndo se pode ( a ndo ser
ao prego de perder a maior parte do objeto ) reduzir o artfstico ao belo e o
belo ao agrado, pois o artistico constitui uma assertiva que tende a ser
““desagradavel” ( porque verdadeira, 8 medida que a experiéncia histérica
ndo tem sido um céu de prazeres para a grande maioria dos homens,
especialmente para a classe dominada ). Beleza sem verdade ndo é beleza; é
enfeite, é confeito, é confete: mas ndo é arte. Ndo adianta declarar o
“belo” zona de ““desinteresse’’ se as obras de arte mobilizam e circulam
vérios interesses. O pensamento precisa submeter-se & necessidade de seu
objeto: liberdade ndo & desconhecer necessidades, ainda que talvez ndo seja
apenas escolher submeter-se as necessidades mais prementes. Declarar que
o prazer desinteressado do belo tem pretensdo de universalidade é apenas
uma pretensdao particular, ndao uma universalidade. Qualquer um pode
pretender alegar que seu juizo estético seja desinteressado: com isso ele
prova apenas a universalidade de os homens terem o interesse de
submeterem outros homens a seus préprios juizos ( o que j&§ é falta de
jufzo, pois a universalidade da pretensdo nega a si mesma ).

A definigdo do belo como “0 que sem conceito agrada a
todos” ( KU — p. 134) pode parecer estranha na exclusdo do conceito,
mas é bem compreensfvel no sistema piramidal kantiano, em que o estético
é situado abaixo do entendimento ( e ainda mais da razdo ). A razdo é o
que ai pareceria poder pretender maior universalidade, ficando as
“intuicdes” muito presas 3 particularidade da percepgdo individual. Parece
estranho, por isso, que o “belo” possa pretender universalidade,
especialmente se ele ndo pode subir ao topo da piramide e daf contemplar
as areias do espaco e do tempo. Para entronizar o déspota esclarecido da
razdo, Kant precisa entronizar a ignordncia na arte. Esta é, efetivamente,
uma opg¢do empobrecedora da arte, Como se vé, é preciso questionar a

prépria pretensdo de superioridade dos conceitos, para em seguida duvidar
da exclusdo do conceitual no artistico.
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Outra definicdo do belo na Critica do Juizo ( KU — p, 135) é
o de finalidade sem fim. E uma tradugdo de “Zweckmaessigkeit ohne
zweck'’: ela esquece a ‘‘Massigkeit’. Seria mais exato em termos de
conte(ido ainda que menos contundente em termos formais traduzir por
“adequalidade a um fim inexistente’” ou ‘“‘adequagdo a uma finalidade
inexistente”. Ndo deixa de ser uma contradigdo irresoluta. Como se um
prédio fosse construido, portas tivessem fechaduras, escadas unissem
andares etc.: e tudo isso para nada. E claro que essa definigdo estd de
acordo com a defini¢cdo do belo como prazer livre de interesses: pode-se até
louvar a boa intengdo de Kant, o seu esforgo de livrar uma esséncia da
aparéncia de mercadoria capitalista, mas a questdo é que ele ndo enfrentou
os fatos. O que ele parece que quis dizer é que as obras de arte seriam
construidas como se elas tivessem uma finalidade, mas ndo tém elas uma
finalidade. Talvez elas tenham finalidades (como, por exemplo,
estruturarem microssistemas estetizadores da organizagdo e do poder ) que
ndo deveriam ser confessadas. E diffcil crer que algo parega um pato, ande
como um pato, nade como um pato, faga quéd-qud como um pato, e ndo
seja um pato. Todo sistema tem uma fungao que o faz transcender-se. Nao
é por se inventar uma férmula bem cunhada que se disse uma verdade. Se
as obras de arte tem servido a finalidades é porque essas finalidades ndo
eram totalmente estranhas 3 natureza delas.

Negar ao “belo” o interesse, a finalidade e o conceito sb pode
ser feito com a separagdo entre forma e conteQdo proposta na Critica da
Razdo Pura. Isto faz de Kant um padroeiro do formalismo. No Direito, isso
leva a uma validagdo puramente formal das normas juridicas, em que é
legitima toda norma emanada de acordo com os procedimentos previstos e
de acordo com as normas mais altas. Ai, o que importa é a coeréncia
interna do sistema; e justica, ainda que ela sirva basicamente para que ndo
haja justi¢a, é apenas a aplicagdo da lei. A divisdo da literatura em géneros
é uma divisdo formal que dispensa qualquer discussio em torno do
contetdo efetivo das obras literarias. Claro, toda obra é formalizagdo, mas
isso ndo dispensa o conteudo: este é que é formalizado. Ndo ha obra sem
contedo nem contelido sem forma. Mas ha contelidos mal desenvolvidos
formalmente (e que, portanto, também sd3o carentes no conteido ) e ha
formas carentes de conteido (e que sdo formas ): isso ocorre nas obras
fracassadas. Todas as correntes ‘“‘modernas” da crftica (isto &, as
ndo-marxistas ) aderiram ao formalismo de um modo mais ou menos
declarado e conseqtiente.

Por falta de crftica, a Teoria Crftica também carece de teoria.
Em geral, o marxismo ndo tem sabido desenvolver bem a anélise da
dimensdao formal e microestilistica das obras, assim como as correntes
modernas da crftica ndo tém sabido analisar bem o contelido das obras ( o
texto como contexto estruturado verbalmente). Ainda que em termos
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ideolégicos a contraposi¢do se coloque entre materialismo e idealismo, o
marxismo ndo deve ser a mera antitese as correntes idealistas, mas a sua
superacdo dialética. Querer suprir certas deficiéncias das correntes
modernas da crftica através da sociologia da literatura tem na sua
contabilidade ndo apenas a soma de suas positividades, mas a soma das
caréncias de ambas as tendéncias. Mesmo que, entre nds, ndao tenha em
geral sabido desenvolver-se muito bem como “anélise” da obra literéria
( porque, ao querer ser mais do que a “andlise” da obra, esquecia de
analisé-la formalmente ), o materialismo dialético deve ser capaz de
assumir as contribuicdes positivas das correntes ‘‘modernas” e da
sociologia da literatura para leva-las a um nivel totalizador através do
méximo de mediagdes existentes e assim superé-las, transcendendo a mera
antinomia entre jufzos analfticos e juizos sintéticos.
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ESTETICA E IDENTIDADE CULTURAL

Um roteiro, dentre muitos, para uma pesquisa sobre
“‘identidade cultural de um povo'’

Maria Seabra Loubet
Departamento de Filosofia — UFRJ

SUMARIO

CULTURA é fenémeno inicialmente pré-consciente atuando
sobre a codificagdo/descodificacio da mensagem sensorial. Por existirem
diferentes universos sensoriais existem diferentes culturas.

Para maior compreensdo da identidade cultural de um povo e
sua plena assung¢ao temos que buscar suas raizes etno/histéricas. Uma de-
las, a ORIENTAL foi preconceituosamente desvalorizada na hegemonia
ocidental.

Tentar revestir-se de um olhar o mais honestamente objetivo
nesta andlise é uma iniciativa que cabe ao pesquisador em FILOSOFIA, ao
pedagogo e a todo cidaddo de uma verdadeira DEMOCRACIA REPRE-
SENTATIVA DAS DIFERENCAS, realmente existentes, fatos da vida
nacional.

| — BASES TEORICAS DA PESQUISA

Uma pesquisa em ciéncias sociais sobre o conceito de cultura
visa principalmente definir e caracterizar o “‘espago relacional’’ em que ela,
cultura, se realiza. Procura detectar a expressdo simbélica das relages con-
flituais da cultura com o poder constituido. Discute-se se devemos ver nela
uma comprovagao de sua subordinagdo a ideologia dominante, ou, exata-
mente o contrério, isto é, seu grau de independéncia. A grande dificuldade
na abordagem do problema da cultura popular, além deste apontado, en-
contra-se, entretanto, na codificagdo de uma linguagem em que entram ele-
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mentos da vivéncia tdo diversa do pesquisador e do pesquisado: o ‘‘status’’
do primeiro é evidenciado, logo de saida, pela apresentacdo externa; seu
discurso verbal, muitas vezes de critica ao ‘‘sistema’’, vé-se desautorizado
por seu préprio comportamento que é o de alguém que aprova o mesmo
“sistema’’; a auséncia do fator ‘/fadiga corporal’’ na sua vivéncia leva-o a
esquecer que em todos os planos este fator torna-se elemento de bloqueio,
de limitag@o das possibilidades mentais e corporais; o a priori ‘‘gosto’’, por
ele usado pré-conscientemente e por ele aplicado continuamente, ndao passa
de um racismo disfar¢cado. Tudo isto dificulta ao pesquisador a compreen-
sdo de uma simbologia prépria ao pesquisado, tornando ambos os cddigos
em uso, restritos e convencionais. Por exemplo: para certos materiais, cores
e formas, encontrados em algumas paisagens, significam ou melhor, s3o
identificados & ‘‘tristeza’”’ de um fundo de um quintal; o ‘‘cinzento das fa-
bricas’’ & dureza da vida operéria; férmica, méveis de tubo metélico, calen-
dério pendurados na parede, grandes retratos de familia etc. formam um
ambiente interpretado como pobre, comum, vulgar mesmo. Para outros, a
mesma paisagem, o mesmo ambiente, significam ‘‘mundo aconchegante do
lar”. Desta incomunicabilidade decorrem, necessariamente, certas ‘‘subver-
¢Oes semanticas’’: os objetos, arrancados de seu contexto, perdem a signifi-
cagdo do uso; os rituais sdo transformados em objetos de consumo, a ma-
cumba apreciada por seu exotismo, amuletos viram souvenirs, promessas
“‘eventos folcléricos’” etc. Estas dificuldades e outras denotam a ampla ne-
cessidade de aprofundar o estudo das nog¢des de cultura, folclore, identida-
de cultural, isto &, repensar tudo que estd em jogo num nivel diferente de
andlise.

Uma pesquisa em filosofia sobre o conceito de cultura deveria
iniciar-se repensando a origem etimolégica da palavra “‘colere”, verbo lati-
no que veio a designar igualmente tanto ‘‘cultuar’”” quanto “cultivar”. De
fato, quando analisamos o produto, isto &, as obras ( num sentido lato ),
monumentos, instituigdes, ritos, crengas, comportamentos etc., estamos
cultuando, reverenciando um passado. Mas quando visamos o processo di-
ndmico, a energia investida, a agdo dialética “heranca/criagdo’’, exercemos
a acao de cultivar um fendmeno cuja natureza caracteriza-se pelo “deve-
nir” e por sofrer injung¢des de diferentes ordens, social, histérica, geoldgica
e mesmo epistémica. Pois a quest3o inicial é de saber em que nivel da psi-
qué humana dé-se a inser¢ao do fenémeno cultural. Cultura é uma realida-
de em grande parte velada, pré-consciente, ainda que ela controle constan-
temente nosso comportamento. Parodiando a famosa frase tdo repetida
“nihil est in intellectu...”, dizemos, nada se torna significativo se ndo pas-
sar pela cultura. E para que isto acontega observa-se dois processos inver-
sos: a codificacao e a descodificacdo da mensagem sensorial. Sabemos da
importancia da sensagdo para a formacdo dos sentimentos, sendo ela, a
sensag¢ao, a base da impressao prazer/desprazer; ela também é fundamental
para o pensamento abstrato fornecendo o esquema imaginativo. Mas é nas
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artes que a sensagao toma toda sua ampliddo. Chamamos criagdo poética a
esta tradugdao concreta em material especifico, transpondo o mundo das
imagens sensoriais a0 mundo das expressoes. O mundo das imagens, em si
mesmo, ja pressupoe as qualidades sensiveis da matéria a ser empregada. O
pintor pensa imaginativamente em formas e cores, o musico em sons, 0
dangarino em gestos e ritmos, o arquiteto em massa e volumes. Mas a sen-
sagdo estd sempre na origem deste pensar; pensar que é um estado empéti-
co, momento de certezas e comunicagdo total. O problema da duavida, que
se coloca quanto a relagdo sujeito/objeto, de sua adequag3o ou ilusdo, é
um momento a posteriori. A ‘““verdade’’ vird depois; no momento da frui-
¢ao sensorial héd s6 evidéncias, e a l6gica prépria dos sentidos, base de sua
significagdo.

Ora, as culturas se diferenciam na maneira pela qual vivem seus
sentidos. Os homens pertencem a mundos culturais diferentes n3o s6 pela
lingua mas por que habitam universos sensoriais diversos ( para o arabe o
olfato e o tato tém a mesma importancia que a audic3o e a visdo para o
ocidental ). Além disto ao criarem uma gama tdo grande de prolongamen-
tos para o proéprio corpo, os homens chegaram a esquecer suas raizes no
mundo césmico: o telefone prolonga a voz, o computador o cérebro, a ro-
da as pernas, a escrita a linguagem falada etc. O substituto passou a valer
mais do que a origem tornando-se critério de diferenciacdo cultural onde
havia unidade natural da espécie. Chegamos a tal ponto de diferenciagdo na
vivéncia sensorial que nogdes fundamentais como a do “eu’’, a de “soli-
dao/massificagdo’’ podem ser mais epidérmicas ( exigindo entdo que o es-
paco fisico necessério & nogdo de “territorio’’ seja mais extenso ) ou se en-
contrar difusas e profundamente veladas. Assim um oriental é capaz de su-
portar um estado de aglomeragdo completamente impossivel de ser supor-
tado por um ocidental. Para conhecer a importincia de um chefe dentro de
uma empresa basta verificar as dimensOes de sua sala. Quanto maior e mais
isolada, maior sua importancia. Tudo isto porque existe uma filtragem cul-
tural, pré-consciente, que ird repercutir nas determinagdes espaco/tempo-
rais, subseqiientemente nos estilos de arte, de vida e em todas as relagdes
humanas. Nagdo é a vivéncia de um povo com um mesmo sistema de comu-
nicacdo baseado numa mesma vivéncia sensorial. Ser estrangeiro é n3o per-
tencer ao mesmo universo de simbolos, tanto é que temos a tendéncia a
ridicularizar o ... diferente. A palavra “idion’’ que deu “‘idiota”’, significava
de inicio, ter “carater préprio’’, e com o passar dos tempos evoluiu para
distinto, original, excéntrico, desprezivel ( porque diferente — dizemos
em portugués que um sujeito é cheio ‘““de idiossincrasias’’ ). Enquanto
“’koinon”’, na origem, comum, passa a ser publico, comunitario, canénico,
e finalmente ... regra. Em resumo, o pardmetro para o “certo” é o ‘‘co-
mum”’, o que n@o agride pela diferenca.

Neste sentido dizemos que as culturas também se diferenciam
pela prioridade dada aos sentidos no seu contexto geral. Toda seleg3o im-
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plica critérios valorativos que sao socialmente vividos. Quando numa so-
ciedade ‘‘ser poeta’, “lirico’’, é sin6nimo de ser alienado, sabemos que
grau de valor foi atribuido a racionalidade. Marcuse analisou muito bem a
“‘consciéncia feliz’’, ‘acomodada’’ que identifica o real com o racional ba-
seada na ldgica classica, onde ser é aquilo que é e ndo o que parece ser.
Muito se tem falado das fronteiras do mito e da racionalidade, e hd ainda
muito o que falar. O que queremos ressaltar aqui é que foram condigdes
histérico/politicas e n3o epistémicas que determinaram a valorizagdo do
conhecimento racional e, subseqiientemente, a desconfianga sistemdtica
em relagao ao sensivel e ao afetivo.

Por isto tudo dizemos, em Gltimo lugar, que uma cultura pode
ser analisada pelo grau de artificialidade com que foi implantado um mode-
lo que ndo o das exigéncias genuinas de seu povo. Adaptar-se ao ritmo de
um ser ou de um povo € procurar seu estilo. Mas esta busca é da ordem da
empatia e nao do discursivo. O estilo esta para a sensorialidade como a sig-
nificagdo para o conhecimento racional. O que importa aqui, ndo € a l6gica
cerebral, é a dos sentidos, expressa na vivéncia espacio/temporal e configu-
rada no ritmo — um dos parametros da estética. Ritmo é um principio ge-
rador que articula e estrutura ‘‘os ventos que sopram’’ nas diferentes épo-
cas: é ele que individualiza. Querer encontrar um individuo é buscar seu
ritmo. Mas este s6 é encontrado na medida em que é levado em considera-
¢ao aquilo em que o individuo estd hoje engajado, aquilo que ontem o
constituiu, aquilo em diregao a qual tende amanhd. Precisamos saber que
povo fomos para saber onde queremos ir. Ndo é so6 nosso passado cultural
arqueolégico que conta. Hd o nosso projeto teleoldgico a considerar igual-
mente. S6 dentro desta trama vislumbra-se o especifico cultural de um po-
vo e sua significagdo. O que é tempo brasileiro ? Quando comegou ? Em
que temporalidade fixd-lo ? No sentimento de ‘‘eterna presenga’’ do indio,
no de ‘““ancestralidade’’ proprio aos africanos, ou na ‘‘nostalgia de um pas-
sado glorioso’’ dos mogérabes ? O que sao ‘‘Tempos Modernos’’ para um
povo que acabara de nascer para a histéria, desconhecendo pois ‘‘antiguida-
de” e ““medievalidade’’ ? Tudo isto nos leva a focalizar o

Il — CONTEXTO DA PESQUISA

Existem mil maneiras diferentes de abordar o assunto. Colo-
camos aqui apenas duas perguntas e tentamos respondé-las pois eram obs-
tdculos que precisavam ser afastados.

Primeiramente, por que parece-nos dbvio sermos considerados
um “‘povo ocidental’’ quando nossas raizes etno-historicas nos levam mais a
acreditar numa afinidade com o oriente ? Nos trés elementos que mais con-
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tribuiram para a formagdo do povo brasileiro ( o indio, o negro e o portu-
gués ) hd a presenga marcante, pois permanente, do elemento nao-ociden-
tal. Ndo consideramos os outros elementos imigrantes por serem irrelevan-
tes. De 1850 a 1950 aproximou-se dos 5.000.000 o nimero destes imigran-
tes que aqui chegaram., Em comparagdo com os Estados Unidos este mes-
mo numero corresponde 3 média de apenas uma década; acresce que deste
contingente 30% retornou a seus paises de origem.

A antropologia fisica demonstra hoje que a presenca do Ho-
mem na América data da época quartendria: é entdo Homo Sapiens, dolico-
céfalo, sendo a aparigdo dos braquicéfalos muito posterior. O elemento
asidtico é o mais antigo, tendo atravessado o estreito de Bering hd mais de
20.000 anos AC. Os elementos australiano, melanésio e polinésio seriam
mais recentes. Estas conclusdes sdao baseadas nos resultados de estudos de
genética, de seriologia definindo um perfil hemotipoldgico, de parasitolo-
gia ( contribuigdo brasileira) concluindo pela grande probabilidade de con-
tatos pré-historicos entre a Oceania e a América por apresentarem em am-
bos continentes doengas parasitérias idénticas. Mas nenhuma outra conclu-
sdo é considerada definitiva, isto é, de quantos grupos descendem os ame-
rindios, que contato tiveram entre si, que alteracdes fisicas sofreram devi-
do ao meio ambiente etc. Resumindo: o perfil somético, o estudo sangui-
neo indicam um parentesco certo com os mongdis atuais e um parentesco
difuso com o conjunto dos povos do Pacifico.

Todo conhecimento das origens do segundo elemento, o negro,
na Idade Média, baseia-se em documentos escritos por drabes ou por ne-
gros mulgumanos literatos. Ndo se pode desconhecer, ao estudar estas in-
formagdes, a tendéncia de dar aos soberanos, o mais que possivel, uma ori-
gem drabe. Acresce a tendéncia carateristica do continente africano de tu-
do explicar pelo maravilhoso. As informagdes da antiga Grécia se restrin-
gem as costas mediterrdneas. O certo é que o elemento cultural mulguma-
no estd para o elemento autoctone africano em posigdo paralela ao que o
elemento greco-romano esta para o europeu: é o parametro de base. Com
a entrada no século X das comunidades mulgumanas no Sud3o Ocidental,
as ciéncias, as artes, as religides ficaram impregnadas de sua tradi¢do. Sa-
bemos que a forca do animismo pagdo entrou em choque com as concep-
¢oes mulgumanas obrigando a estas recuarem. No que se refere aos Yoru-
bas ( os mais numerosos no Brasil ) constata-se em suas crencas influéncias
de mitos solares egipcios, estudo ainda em fase das hipoteses.

Falemos agora do terceiro elemento dito branco na época do
descobrimento quando o Brasil entra no palco da Histéria. Nesta época a
propria populacdo de Portugal ja é mestica ( um quinto de escravos mou-
ros e negros ). Mestica j& pela prévia invasio dos povos ditos ‘‘barbaros’’
( assim chamados pelo fato dos “civilizados’’ ignorarem tudo a seu respei-
to ). Nesta mesticagem os lagos que nos unem & corrente cultural mulgu-
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mana s3o varios, e as vezes indefiniveis, indiscerniveis enquanto perdurar
a ignorancia propositada e preconceituosa, tanto da parte lusitana quanto
da brasileira, de suas origens. ‘‘Herdamos dos arabes nao sé tecnologia, as
formas similares de governo e da organizagao social mas também um élan
missiondrio criando um novo tipo de império mercantil salvacionista’
( D. Ribeiro ). O simples bom-senso recoloca a importadncia da civilizagdo
4rabe no "“Garbo Andaluz’. Seria imagindvel que um aparelho lingiiistico-
politico-militar, ligado a mais pujante civilizagdo de seu tempo, tenha
dominado nossos antepassados durante 536 anos sem deixar conseqtiéncias
relevantes ? Devemos ainda acrescentar os 250 anos que se seguiram e que
os arabes 1a viveram como vencidos até que D. Manuel e seus sucessores
impusessem, ndo sua extingdo, mas sua integracao. Os vestigios do drabe
na lingua portuguesa, principalmente em vocabulos da vida militar, admi-
nistrativa e agricola, sdo de importdncia incontestdvel ( ver ‘‘Vestigios da
Lingua Arabica em Portugal’’ de Frei Jodo de Sousa, ed. Farinha de Car-
valho, Lisboa, 1981 ).

Qual a influéncia verdadeira da civilizacdo arabe em territorio
portugués e conseqientemente no nosso ? A ignorancia, a erosdo do tempo
mas sobretudo a ideologia da hegemonia cultural ocidental levaram ao si-
léncio muitas vozes que nos poderiam ajudar a explicar quem somos nos.
Uma das grandes dificuldades, hoje, em encontrar caminho que nos livre de
uma dependéncia exterior, de toda ordem, encontra-se no fato desta de-
pendéncia ter sido, ao longo do tempo, interiorizada pelas elites na absor-
¢do inconsciente do modelo cultural ocidental. Uma cidadela torna-se pre-
sa facil guando em seu bojo a luta esta perdida previamente.

N3o é somente neste campo que denunciamos o ‘‘critério va-
lor’” como discriminatério e como vestigio do imperialismo cultural ociden-
tal. Numa sociedade em que ‘‘ser’’ reduz-se ao ‘‘conhecer’’, logo ao adqui-
rido, a instrugdo como bem de consumo, é natural que se divida a cultura
em “‘erudita’ e “‘popular’’. Por que n3o caracterizd-la como “‘transplanta-
da” e ““genuina’’ ? E aqui colocamos nossa segunda pergunta a que aludi-
mos no inicio do capitulo: Para que cultura ? Para superacdo do ‘‘natural”’
considerado pela mentalidade vigente como pobre, insuficiente. Insuficien-
te para que, perguntamos nds ainda, isto é, qual é a meta final ? Insuficien-
te para a integracao social. Eis o critério supremo: a sociedade e seus valo-
res. Por que ““dignidade humana’’ ndo pode ser considerada em sua forma
espontdnea onde o critério € ‘‘estar bem’’ consigo e com os outros; a vida,
0 aqui e o agora; o amanhd, aquele que vird sem necessariamente possui-lo
de antem3@o. Se n@o € a classe popular que elabora nem expressa sua pro-
pria simbologia é evidente que sempre serd considerada marginal, pois é ou-
tra classe que manipula seus simbolos. Cultura para o povo, s6 a do povo.
A verdadeira independéncia sé vird quando abrirmos espaco para a aceita-
¢ao de nossa individualidade. Mas como conhecer esta individualidade ?
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Il — BASES METODOLOGICAS DA PESQUISA

Procuraremos determinar qual o elemento humano a ser anali-
sado, seu espago cultural e o seu tipo de expressao. Quantos Brasis exis-
tem ? NO TEMPO: Parte do Brasil vive, como em outras partes do mundo,
quase no século XXI| enquanto outras partes ainda estdao no século XVI. O
maior pais da cultura latina vive em alguns anos transformagdes demografi-
cas que em outros lugares levam séculos para acontecer; poderiamos tripli-
car nossa populagio e ainda seriamos considerados, segundo os padrdes
europeus, como de baixa densidade. S6 que aqui a esperanga de durag@o de
vida esta vinculada mais aos problemas de espago do que ao tempo. Séo de
mais de quinze anos de diferenga as expectativas de vida, segundo se estd
no Sul ou no Norte/Nordeste. Mas nos dois Brasis, arcaico e moderno, é a
juventude que abarca o maior pedago, o que é bom, mas impde um onus
extremamente elevado para sua formagdao, muito superior aos encargos
com a velhice em outros cantos do mundo. Isto se traduz no fato de alguns
jovens prolongarem sua educagdo em detrimento de outros que nem che-
gam a ser alfabetizados, tal é a urgéncia de entrarem com seus bragos no
mercado de trabalho e contribuirem para a renda familiar. A permanéncia
da mentalidade arcaica é o maior desafio a ser enfrentado por qualquer
tipo de governo. A natureza ndo dé saltos, diz o ditado ... nem a educag@o.
Nao serdo condigdes materiais que suprirdo estas falhas. Nos mais moder-
nos hospitais de Sdo Paulo, onde existem os mais sofisticados recursos, a
quarta “‘causa mortis’’ continua sendo a infecgdo hospitalar. H4 um mini-
mo de educagdo sanitaria exigida para sua erradicacio. Como é possivel
quando sabemos que no mesmo local convivem seres do mundo de hoje,
quase amanh3, junto aos de ontem ? Quantas universidades possuem apa-
relhos modernos ociosos por ndao existir pessoal técnico suficientemente
competente para maneji-los ? A competéncia na maioria dos casos signifi-
ca, apenas, responsabilidade, regulariedade e certas condigoes fisicas de
base para o inicio de uma aprendizagem especializada. E para recuperar o
tempo ... s6 o tempo. NO ESPACO: aqui o Brasil se divide mais ainda. Pen-
samos apenas num critério ( ha tantos ! ), as técnicas de subsisténcia; o
Brasil da pesca, o Brasil agricola, da mineragao, da pecudria, industrial,
citadino etc. Cada regido cultural tem sua paisagem definida, ndo s6 geo-
graficamente, economicamente mas linglisticamente, dando a esta palavra
sua plena conotagao semiolégica. Os simbolos concretos expressam o dma-
go da vida em sua totalidade. Neles estdo presentes tanto as angustias, os
anseios, mais também os materiais com que trabalham e, principalmente,
o ritmo que imprimem a suas vidas. O boiadeiro em seu aboio expressa-se
musicalmente num ritmo diverso do sambista carioca; contudo ambos sao
profundamente brasileiros. Como também o sdo outros tipos como o serin-
gueiro, as rendeiras, os jangadeiros, os garimpeiros, os pedes das fazendas
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e tantos outros. Cada um deles vive num microcosmo dando uma dimen-
sdo humana ao seu labor continuo, expressa em simbolos metaféricos;
como também expressam o mundo do intimo, do lar e dos sentimentos.
Por que meios se expressam ? Pela MUSICA, erudita, de vanguarda ou por
aquela que apenas conhecemos de nome, milongas, calangos, cirandas,
congadas, jongos etc.; pelo LINGUAJAR castigo ou popular com toda sua
sabedoria e variedade inventiva; pelas FESTAS, suas dangas e folguedos,
adivinhagGes e comilangas; pela FANTASIA COLETIVA, seja das lendas,
dos contos nordestinos, de cordel ou da espantosa poranduba, seja das suas
formas mais elaboradas como contos, poemas, teatro, novelas de radio ou
de televisdo, cinema etc. Expressam-se ainda no TRATAMENTO DADO
AO ESPACO urbano, das moradas e dos arredores numa variedade que vai
da monumental Brasilia aos aglomerados das favelas e palafitas. Na DE-
CORAGCAO utilizam cascas e contas vegetais, 0ssos e penas animais, argila,
couro, rolha, vime, areia, 13, algod3o, folha de flandre, cobre, madeira de
todas as cores, pedras, as mais trabalhdveis como a esteatita ( sabdo ) ou as
mais resistentes como o granito, ou as semipreciosas, para nao falar tam-
bém do uso da prata cujo trabalho em filigrama é caracteristico dos negros
da Bahia. Através do instrumento o artesdao se expressa, assim como O
pensador se serve de idéias. Nesta continuidade ‘“mao-expressdo se enqua-
dra a tipologia brasileira. Achamos que n3o cabe aqui partir para uma ana-
lise dos tragos dominantes de um estilo, no caso o barroco, que mais facil-
mente caraterizaria o brasileiro. E tentadora a hip6tese da identificagio do
barroco com certas tendéncias nacionais. Assim descreve Leopoldo Cas-
tedo esta identificacdo: a universalidade, uma certa intimidade com o di-
vino, a sensualidade e a auddcia. Nesta linha de pensamento Gilberto
Freyre analisa a cultura luso-tropical. Observa no Oriente e na Africa a
sobrevivéncia, nas dreas de influéncias lusitdnias, de transmissoes culturais
andlogas as brasileiras. Seu intuito é criar uma Tropicologia, estudo apenas
esbocada mas de particular interesse para a compreensdao da simbi6tica
cultura brasileira. Os trés espagos Oriente-Africa-Brasil tiveram, através do
intermedidrio portugués, relagbes e influéncias reciprocas. Acreditamos no
futuro dessa ciéncia, mas pensamos que mais se beneficiaria a Sociologia da
Arte do que a Estética. O que nos leva a perguntar quais as reconditas e
insuspeitadas.

IV — DIMENSOES DA PESQUISA

Qual seriam seu alcance e seu proveito, imediato ou longinquo,
resultantes das observagdes aqui delineadas ? Primeiramente ao buscarmos
conhecer um povo por suas expressoes simbdlicas deparamos com preocu-
pagOes antropologicas: redotar o Homem de meios propicios a um reequi-



31

librio de sua natureza abalada por excesso de racionalismo e de mitificagdo
da cultura. A propens3o a uma ciéncia sem consciéncia levou o homem ao
uso de sua inteligéncia sem a compreensdo simbdlica de seus préprios fins.
Enriquecendo a fungd@o cognitiva é preciso fazer espaco & fungdo fabula-
dora. S6 ela nos salva do primarismo, do terra-a-terra do cotidiano. E ela a
origem da capacidade de se maravilhar, ponto de partida tanto da filosofia
quanto da arte, da ciéncia, mas também do bem-estar-no-mundo. Por isso
dizemos que em segundo lugar reencontramos preocupagoes socioldgicas
ao pensarmos quanto as sociedades precisam acalentar seu cabedal simbéli-
co. Sem as imagens simbélicas as sociedades se esvaziam: delas precisamos
para dar prosseguimento ao dinamismo coletivo. Assim como o africano
negro vé nas mdscaras e esculturas o meio pelo qual os espiritos so capta-
dos para revigorarem a vida tribal, assim também a vida da comunidade
precisa se alimentar com a tradigdo porque ela é, ao mesmo tempo, uma
cosmovisdo. Uma compreensdo do problema cosmoldgico é o terceiro
alcance de nossa pesquisa. S6 a aceitagdo e o intercdmbio cultural dos
simbolos das sociedades tanto orientais quanto ocidentais introduzem um
verdadeiro ecumenismo. Pela livre veiculagdo e compreens3o das expres-
sOes ficardo patentes as igualdades de esperancas e de temores de uma
mesma humanidade. O simbolo, em qualquer parte do mundo, é o media-
dor entre o temporal e o que de eterno existe. E sua fungio de “Anjo’’ tio
bem compreendida no islamismo e que Bachelard descreve em seu conceito
de “anima’. Os simbolos s3o teofanias que unificam os homens mas que
ao mesmo tempo os diversificam. A polivaléncia simbélica encontra-se n3o
sO na sua expressao mas também na sua significagdo. Pois os simbolos tém
também sua uma fungdo pedagégica e é a quarta dimensdo para nés. E
através de uma educagdo de uma sensibilidade ludica, liberada de uma
preocupacdo de rentabilidade imediata, que propiciamos e armamos os
jovens de novo cédigo que a pura racionalidade discursiva n3o possibilita.
Retomamos as palavras de Kant que via nas Idéias Estéticas, no trabalho
da imaginagdo, a possibilidade de alcangar um conhecimento mais amplo
que aquele advindo do conceito. A imaginag3o amplia criativamente este
Gltimo. O trabalho do mundo artistico, além de sua dimens3o estética, é
mostrar, testemunhar, “‘presentificar’’ a unicidade, a individualidade de
outrem. A arte atesta a personalidade, expressa a liberdade ... Querer redu-
zir um “‘continente’’ a uma Unica express3o é fazer da unidimencionalidade
o pretexto explicativo do conceito de nagdo, conceito totalizante mas
evanescente. Ha que serem resguardadas as especificidades regionais, ricas
e determinantes. E aqui descobrimos a tltima dimens3o de nossa pesquisa:
a politica. A verdadeira democracia representativa s6 o é se for representa-
tiva das diferengas. Que sentido existe em invocé-la para mascarar uma
massa uniforme, ou mesmo disforme ? Para um regime totalitario o concei-
to de povo sem especificagdes poderd servir, mas n3o a uma nagdo que
deseja marchar para uma unidade, sim, mas dialética, polivalente, onde
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para se respeitar o todo € preciso respeitar as partes. Por isso repetimos:
precisamos saber quem fomos para saber quem somos ... mas, e, principal-
mente, para onde queremos ir...
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GRAMSCI E A REVOLUGAO CULTURAL

Nélson Carvalho Marcellino
P6s-Graduagdo em Filosofia — PUCCAMP

O Campo da luta pela criagao de uma nova
civilizacdo é absolutamente misterioso, to-
talmente caracterizado pelo imprevisivel e
pelo imprevisto. Uma fdbrica que passa do
poder capitalista ao poder operédrio conti-
nuard a produzir os mesmos objetos mate-
riais que produz atualmente. Mas de que
maneira e sob que formas nascerdo as obras
poéticas, draméticas, romanticas, musicais,
pictéricas, dos costumes e da linguagem ?"*

( Antonio Gramsci — 1921.)

INTRODUGCAO

Caracterizar a arte e a comunicagao social revolucionarias se-
gundo Gramsci; procurar estabelecer os niveis de autonomia dessas mani-
festagoes, do plano cultural, com relagdo a outras manifestagoes desse pla-
no, e sua relagdo com a estrutura; verificar o papel dos intelectuais envolvi-
dos nessas manifestagoes, sua postura e condigdes de intervengdo na re-
forma intelectual e moral. Sdo estas algumas expectativas que pretendo
responder com este trabalho, centrado sobretudo no processo educativo
fora da Escola e do Partido Politico, ainda que algumas ligagGes sejam
estabelecidas com estas instituigoes, enquanto necessdrias para o entendi-
mento da Revolugao Cultural no seu todo.

O texto tem como pressuposi¢Oes alguns conceitos fundamen-
tais do pensamento gramsciano, como ‘‘hegemonia’’, ‘‘bloco histérico” e
“intelectuais’’, que, portanto, n3ao sao aqui definidos ou explicitados.

Na primeira parte do trabalho procuro fazer um breve apanha-
do do resgate do plano cultural como frente de luta, ou seja, verificar o
porqué de uma Revolugao Cultural e suas ligagbes com o estabelecimento
de uma nova sociedade.

Na segunda parte, o objeto de andlise é a propria Revolugao
Cultural, em suas caracteristicas, seus agentes e suas bases.

Chamo a atengdo para as dificuldades de sintese de um tema
tdo amplo e difuso na produgdao de Gramsci. Assim, corro o risco de inter-
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pretagOes baseadas em aspectos parciais do pensamento gramsciano sobre
a Revolugdo Cultural, que podem nao corresponder ao todo de sua visdao
com relagdo a esse assunto.

| — OPLANO CULTURAL RESGATADO

Os escritos de Gramsci sao marcados por uma estreita vincula-
¢ao entre sua pratica — agao e seu pensamento — teoria, depurados pelo
isolamento no carcere. Essa caracteristica geral é observada sobretudo no
dominio das atividades culturais. Aos seus dez anos como estudante, se-
guiu-se o periodo de critico de arte ( teatro e literatura ), de ativo jornalis-
ta politico e, durante toda sua vida, mesmo na prisao, nao deixou de man-
ter contato com a produgdo cultural, especialmente a literatura. Gramsci
situa-se, no materialismo historico, como o grande responsavel pelo resgate
do valor do plano cultural, ou seja, pela percep¢ao de que o componente
de persuasdo — no sentido de impor os valores culturais e morais da classe
dominante — desempenha papel importante na sua ‘‘hegemonia’’. Suas
reflexdes, calcadas nas experiéncias vividas, na observagado e na andlise de
diversos autores sao, por via de regra, consolidadas em diretrizes para o
estabelecimento de uma politica cultural®.

Os objetivos dessa politica situam-se em duas frentes interliga-
das: uma de derrubada da ideologia dominante, e outra de reconstrugdo.
Em sintese, o que se busca em ambas as frentes é a renovagao democratica
e humanista da cultura e da sociedade, tendo em vista uma sociedade que
obedega, como observam Coutinho e Konder, ndo s6 uma economia plani-
ficada e socializada, mas uma nova cultura, uma comunidade humana real
e auténtica?. Para tanto é necessaria uma reforma intelectual e moral, ou,
em outras palavras, uma Revolugdo Cultural.

Desde cedo Gramsci soube compreender as potencialidades da
arte e das atividades culturais em geral para uma revolugao no plano das
idéias. J4 no inicio de sua militdncia como critico de arte escrevia que ‘‘Pi-
randello é um membro das tropas de choque ( um ardito ) do teatro. Suas
pegas sao outras tantas granadas de mao que explodem no cérebro dos
expectadores e produzem o colapso da banalidade, a ruina de sentimentos
e idéias'’3.

Esse resgate do plano cultural é que confere especial importan-
cia, no pensamento gramsciano, ao papel a ser desempenhado pelos intelec-
tuais na sua ligagdao organica com o povo, tendo em vista a reforma intelec-
tual e moral necesséria para o estabelecimento de sua hegemonia enquanto
classe. Assim, entre os intelectuais e os ‘‘simples’’ deve haver a mesma uni-
dade que entre teoria e pratica, ou seja, o contato entre ambos é funda-
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mental, pois nessa interagao encontra-se a base para a nova cultura®. Nessa
perspectiva deve ser entendida a colocagdo de Gramsci segundo a qual ‘o
fato de que uma multiddo de homens seja conduzida a pensar coerente-
mente e de maneira unitdria a realidade presente é um fato ‘filos6fico’
bem mais importante e ‘original’ do que a descoberta por parte de um ‘gé-
nio filoséfico’, de uma nova verdade que permanega como patrimonio de
pequenos grupos intelectuais’*> . Para Gramsci, na minha opini3o, conduzir
a multiddo a pensar de modo coerente e unitdrio, ndo significa massifi-
car — isto é, o inculcar puro e simples de “verdades’’ estabelecidas ‘‘acima
de’’, a estereotipagem das reagoes e da conduta do povo —. Assim, ao
contrario do que acontece numa sociedade baseada na exploragdo, a cria-
¢do da nova cultura nao deve ficar restrita a descobertas ‘‘originais’’ para o
dominio de uma elite intelectual, mas sim procurar difundi-las criticamen-
te, socializd-las. Busca-se forjar um novo bloco intelectual-moral, ou seja,
a possibilidade para o progresso intelectual da massa e ndo de pequenos
grupos privilegiadosG.

Entretanto, o resgate do plano cultural, ndo significa o aban-
dono dos planos econdmico e politico, como frentes merecedoras de ana-
lise e de agdo. Ao questionar as possibilidades da elevagdo civil das camadas
mais baixas da sociedade, através de uma reforma cultural, sem que seja
precedida por uma reforma econdmica Gramsci nao desvincula uma esfera
da outra. ““Uma reforma intelectual e moral ndo pode deixar de estar ligada
a um programa de reforma econdmica. E mais, o programa de reforma
econOmica é exatamente o momento concreto através do qual se apresenta
toda reforma intelectual e moral””. Ainda nesse sentido, enfatiza “‘a im-
portancia que tem o ‘momento cultural’ também na atividade prética ( co-
letiva ): todo ato hist6rico ndo pode deixar de ser realizado pelo ‘homem
coletivo’, isto é, ele pressupde a obtengao de uma unidade ‘cultural social’
pela qual uma multiplicidade de vontades desagregadas, com fins hetero-
géneos, se solidificam na busca de um mesmo fim, sobre a base de uma
idéntica e comum concepg¢do do mundo ( geral e particular, atuante transi-
toriamente — por meio da emo¢ao — ou permanentemente, de modo
que a base intelectual esteja tdo radicada, assimilada e vivida que passa
se transformar em paix3o )'8. Reforga, assim, a necessidade da ‘‘obtengdo
coletiva de um mesmo clima cultural’’ para modificagbes profundas no
plano social. Por isso mesmo, como bem depreende Maria-Antonietta Mac-
cioccni, a Revolugdo Cultural ndo pode ficar sujeita ao amadurecimento
dos fatores econdmicos, pois a reforma intelectual e moral por ela preten-
dida, podera até preparar condigoes para mudangas infra-estruturais® .

Il — A‘“PEDAGOGIA’” DA REVOLUGAO CULTURAL

A conquista da hegemonia cultural de um grupo social e sua
manutencao é sobretudo uma questdo ‘‘pedagébgica’”. Como e através de
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que canais essa relagdao educativa se processa ? Quais as possiveis contribui-
¢Oes das vdrias organizagOes da Sociedade Civil nesse processo ? Quais as
bases em que se fundamenta essa ‘‘pedagogia’’ ?

O partido politico como organizador

Gramsci sublinha a importdncia e o significado dos partidos
politicos como elaboradores e difusores das concepgdes do mundo!©.
Reconhece, pois, como parte importante do partido politico, a que devera
ser dedicada & questdo cultural, ou seja, a reforma intelectual e moral, na
procura de uma nova concep¢do do mundo. ‘“O moderno principe deve e
nao pode deixar de ser o propagandista de uma reforma intelectual e mo-
ral, o que significa criar o terreno para o desenvolvimento da vontade cole-
tiva nacional-popular, no sentido de alcangar uma forma superior e total
de civilizagao modernal!. Ao caracterizar o partido como o organizador
da Revolugdo Cultural, o autor ndo deixa de levar em consideragdo que
outros organismos da sociedade podem desempenhar essa tarefa ‘‘pedagd-
gica’’, admitindo que, em determinadas circunstdncias, jornais, revistas e
outras organizagdes devem ser “‘partidos’’, ‘“fragOes de partido’’ ou ‘‘fun-
¢oes de um determinado partido’’}2.

A busca de uma “‘escola unitaria”’

Analisando os outros organismos da sociedade, nas suas fun-
¢Oes culturais, Gramsci caracteriza a escola — em todos os seus niveis — e
a igreja, como ‘‘as duas maiores organizagoes culturais em todos os paises,
gragas ao nimero de pessoal que utilizam’’, mas nao deixa de observar a
*“cisdao entre as massas populares e os grupos intelectuais, inclusive os mais
numerosos e mais préoximos a periferia nacional, como os professores e os
padres"13 . No entanto, a relagdao pedagodgica, no seu modo de entender,
“ndo pode ser limitada as relagOes especificamente escolasticas, através das
quais as novas geragoes entram em contato com as antigas e absorvem as
suas experiéncias e os seus valores historicamente necessdrios, ‘amadure-
cendo’ e desenvolvendo uma personalidade prépria, histérica e cultural-
mente superior. Esta relagdao existe em toda a sociedade no seu conjunto e
em todo o individuo com relagdao aos outros individuos, bem como entre
camadas intelectuais e ndo-intelectuais, entre governantes e governados,
entre elites e seguidores, entre dirigentes e dirigidos, entre vanguardas e
corpos do exército. Toda relagdo de ‘hegemonia’ é necessariamente uma
relagdo pedagdgica, que se verifica ndo apenas no interior de uma nagzo,
entre as diversas forgas que a compoem, mas em todo campo internacional

e mundial, entre conjuntos de civilizagGes nacionais e continentais’’1 4.

Ao conceber a educagdao como um processo tdo amplo, que
extrapola os limites da Escola e do Partido, os agentes da Revolugdo Cul-
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tural se confundem com a totalidade da sociedade civil disposta a se vincu-
lar organicamente aos ‘‘simples’’, aos portadores da cultura popular, da
qual dever3o partir para buscar a sua elevagdo. Todavia, Gramsci n@o colo-
ca nenhuma oposi¢do entre a escola e a cultura popular; pelo contrério,
situa a instituigdo escolar, como apropriadamente observa Snyders, ‘‘na
continuidade entre cultura popular e cultura elaborada’!®. Ao invés de
oposi¢do 0 que constata é um enriquecimento reciproco. Afinal é a escola
que cria os intelectuais especialistas de nivel mais elevado!®. O que é cri-
ticada é a divisdo entre a escola classica e a profissional e sua destinagao
social, a primeira as classes dominantes e intelectuais e a Gltima as classes
instrumentais! 7. Como resposta a divisao, verificada em suas andlises, en-
tre as especificagcoes ““humanistas’’ e ‘“técnicas’’ e, levando em consideragao
‘a tendéncia em desenvolvimento, segundo a qual cada atividade prética
tende a criar para si uma escola especializada prépria, do mesmo modo
como cada atividade intelectual tende a criar circulos préprios de cultura,
que assumem a fungdo de instituicbes pos-escolares, especializadas em or-
ganizar as condigbes nas quais seja possivel manter-se a par dos progressos
que ocorrem no ramo cientifico préprio”'8, o que contribui ainda mais
para a divisdao entre especialistas e povo, na aquisigao dos bens culturais,
Gramsci propoe uma escola unitaria, que nunca é vista isoladamente, mas
como parte de um esquema de organizagdo do trabalho cultural, reunindo
a teoria e a prética, e constituido por uma série de organizagoes.

“A escola unitdria ou de formagao humanista ( entendido este
termo, ‘humanismo’, em sentido amplo e n3dao apenas em sentido tradicio-
nal ) ou de cultura geral deveria se propor a tarefa de inserir os jovens na
atividade social, depois de té-los levado a um certo grau de maturidade e
capacidade, a criagdo intelectual e pratica e a uma certa autonomia na
orientag3o e na iniciativa’1?. Significa, assim, o estabelecimento de novas
relagbes entre trabalho intelectual e manual, e isso ndo somente no dmbito
restrito da escola, mas na vida social como um todo. ‘O principio unitdrio,
por isso, refletir-se-4 em todos os organismos de cultura, transformando-os
e emprestando-lhes um novo contetdo’2°.

Analisando as academias e universidades existentes, Gramsci
verifica a falta de relagao entre si e o distanciamento entre os intelectuais
que delas fazem parte e o povo. ‘‘Seria Gtil possuir a lista completa das
academias e das outras organizagOes culturais hoje existentes, bem como
dos assuntos tratados em seus trabalhos e publicados em suas ‘‘Atas’’, em
grande parte, trata-se de cemitérios da cultura, embora elas desempenhem
uma fungao na psicologia da classe dominante. A colaboragdo entre estes
organismos e as universidades deveria ser muito estreita, bem como sua
colaboragdo com todas as escolas superiores especializadas de qualquer ti-
po ( ...) A finalidade consiste em obter uma centralizagdo e um impulso da
cultura nacional ...””21. J4 dentro de um novo contexto, portanto na fase
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de construgdo da Revolugdo Cultural, “... as academias deverdo se tornar
a organizacdo cultural ( de sistematizacdo, expans@o e criagdo intelectual )
dos elementos que, ap6s a escola unitéria, passardo para o trabalho profis-
sional, bem como um terreno de encontro entre estes e os universita-
rios’’22 . Dentro de uma perspectiva de educago integral e permanente, o
autor advoga que “... Os elementos sociais empregados no trabalho profis-
sional ndo devem cair na passividade intelectual, mas devem ter a sua dis-
posi¢do ( por iniciativa coletiva e nao de individuos, como fungdo social
orgénica reconhecida de utilidade e necessidade publicas ) institutos espe-
cializados em todos os ramos de investigacdo e de trabalho cientifico, para
os quais poderdo colaborar e nos quais encontrardo todos os subsidios ne-
cessdrios para qualquer forma de atividade cultural que pretendem empre-
ender'23,

Sua visdo ampla da educacao é novamente manifestada quando
Gramsci relaciona os servigos publicos intelectuais que, além da escola,
devem ser assegurados a populagdo: “O teatro, as bibliotecas, os museus de
vérios tipos, as pinacotecas, os jardins zooldgicos, os hortos florestais etc.
E preciso fazer uma lista de instituicdes que devem ser consideradas de uti-
lidade para a instrugdao e a cultura ptblicas e que sd@ao consideradas como
tais numa série de Estados, instituigdes que nao poderiam ser acessiveis ao
grande publico ( ... ) sem uma interveng3o estatal’24. E justifica: *’... servi-
¢os intelectuais sdo elementos de hegemonia, ou seja, de democracia no
sentido moderno’’25.

O "“Jornalismo integral”*

No amplo leque aberto pelo esquema de organizagdes do traba-
lho cultural empenhadas na Revolug3@ao, Gramsci considera o jornalismo
como a escola dos adultos?®. Chama de Jornalismo integral ““... o jornalis-
mo que n3ao somente pretende satisfazer todas as necessidades ( de certa
categoria ) de seu publico, mas pretende também criar e desenvolver estas
necessidades e, conseqlientemente, em certo sentido, criar seu publico e
ampliar progressivamente sua 4rea’’2”. O jornalismo proposto é a expres-
sdao de um grupo de que pretende difundir uma concepg¢do integral do
mundo, e age, assim, intencionalmente, satisfazendo e criando necessidades
e publicos, ampliando sua drea e controlando todos os movimentos e cen-
tros intelectuais.

No decorrer de sua andlise da atividade jornalistica sao forne-
cidas estratégias para o funcionamento dessa ‘‘escola de adultos’. Assim
sdo descritas, detalhadamente, sugestGes que procuram satisfazer: o carater
propriamente popular ( exterior da publicagdo, a venda estdvel, adequagdo
de linguagem ), o carater didatico ( guias, apéndices, resenhas de imprensa,
titulos, semandrios provinciais e o cardter abrangente ( rubrica cientifica,
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resenha de estudos econdmicos, tradi¢do e suas sedimentagOes psicolégicas,
os correspondentes estrangeiros, os suplementos etc. ); Todas essas suges-
tGes visam atingir os leitores, que devem ser considerados a partir de dois
pontos de vista principais: 1) como elementos ideologicos, ‘transforma-
veis’ filosoficamente, capazes, dlcteis, maledveis a transformagao; 2) co-
mo elementos ‘econdmicos’ capazes de adquirir as publicagdes e de fazé-
las adquirir por outros 28

Ao abordar a questdo da formagao dos jornalistas, o autor faz,
novamente, ligagdes com a escola formal, situando-a na esfera da escola
profissional, ainda que possa ser solucionada no ambito das préprias reda-

coes??.

O papel da arte

No que se refere ao campo especifico da arte como manifesta-
¢ado cultural de um povo, as anélises de Gramsci sdo consideradas por Véz-
ques, como embasamento para a constatagao da fragilidade das falsas con-
cepcOes de arte popular que geralmente incorrem ou na mistificagdo co-
mum da identificacao da arte popular com a chamada arte de massas — a
mais consumida, obedecendo a um critério meramente quantitativo, o que
caracteriza a ‘‘arte verdadeira’’ como privilégio antipopular —, ou na con-
sideracdo de um ‘‘populismo artistico’’, que converte o povo em objeto de
representagdo, apenas superficialmente: — conteido epidermicamente li-
gado ao povo e forma deturpada buscando atender ao ‘‘gosto popular’
provinciano e regionalista3°.

Gramsci recorre a um critério qualitativo para a sua disting3o
de arte verdadeiramente popular. Sempre centrando sua anélise na litera-
tura, ao se propor a questdo do porqué e do como uma literatura é popu-
lar, o autor afirma que a ‘‘beleza’’, nao é suficiente se o contetido ideol6-
gico nao lhe dé a base de sustentagdo: “’A ‘beleza’ n3o basta: requer-se um
determinado contetido intelectual e moral que seja a express3o elaborada e
completa das aspiragdes mais profundas de determinado publico, isto é, da
nagao-povo, numa certa fase de seu desenvolvimento historico. A literatura
deve ser, a0 mesmo tempo, elemento atual de civilizagdo e obra de arte; se
nao for assim, preferir-se-a, a literatura de arte, uma literatura de folhetim,
que a seu modo, é um elemento atual da cultura, de uma cultura certamen-
te degradada, mas vivamente sentida’’31.

Percebe-se assim, a relatividade dada pelo autor ao contetido e
a forma na criag@o artistica. Se o conteido — a base de sustentagio — é
importante, ndo é suficiente para assegurar o carater artistico-popular. A
importancia dada a forma na expressdao artistica pode ser bem caracteri-
zada no seguinte texto: ‘‘Dois escritores podem representar ( expressar ) o
mesmo momento historico e social, mas um pode ser artista e o outro
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simples “borra-botas’. Esgotar a questdao limitando-se a descrever o que
ambos representam ou expressam socialmente, isto €, resumindo, mais ou
menos bem, as caracteristicas de determinado momento histérico social,
significa nem sequer aflorar o problema artistico’’>2. Por outro lado,
Gramsci n3o separa o conteido da forma33. Para ele, “uma obra de arte
é tao mais ‘artisticamente popular’ quanto mais seu conteido moral, cultu-
ral e sentimental for aderente a moralidade, a cultura, aos sentimentos
nacionais, e nao entendido como algo estatico, mas sim como atividade

em continuo desenvolvimento’’34.

Como bem observa Carlos Nélson Coutinho, na apresentagao
de “Literatura e Vida Nacional”’, a anélise gramsciana ‘‘da literatura popu-
lar, dos gostos e da visao do mundo nela expressos, sio um modelo meto-
dolbgico para uma pesquisa marxista das formas e do conteudo da ideolo-
gia das massas’’. No entanto — prossegue o mesmo autor — “‘quando ele
aborda, de passagem, categorias estéticas, tende quase sempre a fazé-lo sob
a inspiragdao de um historicismo idealista, bastante influenciado — ainda
que de modo contraditério — pela ‘dialética’ idealista de Croce”.Corrobo-
rando Nélson Coutinho, eu proprio observo que, inclusive quando trata da
arte educativa Gramsci cita Croce, na sua ‘‘Cultura e Vida Moral”’, concor-
dando que ““A arte é educativa enquanto arte, mas nao enquanto ‘arte
educativa’, porque neste caso ela é nada e o nada ndo pode educar’35. A
arte exige, pois, um descomprometimento traduzido na liberdade de
criagao, fundamento para a expressao real de seu contetdo. A liberdade da
criagao artistica, entretanto, n3o leva o pensador a vé-la como obstéculo a
formag@o de correntes culturais que reflitam o momento histérico e refor-
cem correntes politicas: ‘’Admitindo o principio de que, na obra de arte,
deva-se buscar tdo-somente o carater artistico, nem por isso é excluida a
investigagao de qual seja a massa de sentimentos, de qual seja a atitude

diante da vida que circula na propria obra de arte’’3%.

O distanciamento e o ndao comprometimento da produ¢ao no
plano das idéias, do contetdo, tdo ressaltado quando o autor trata da obra
de arte enquanto manifestagao estética, sao superados na anélise do papel a
ser desempenhado pela critica literaria. *’... esta critica deve fundir a luta
por uma nova cultura, isto é, por um novo humanismo, a critica dos cos-
tumes, dos sentimentos e das concep¢des do mundo, com a critica estética
ou puramente artistica; deve realizar esta fusdo com fervor apaixonado,
ainda que na forma de sarcasmo’37. O critico é pois um militante, com-
prometido com uma filosofia.

Os intelectuais e a cultura popular

A importancia da ligagdo entre os intelectuais e o povo é des-
tacada por Gramsci sobretudo quando procura analisar as razdes pelas
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quais, nao se difundiu na Itdlia, a exemplo de outros paises, uma cultura
nacional. Para ele, esses intelectuais nao estabeleceram um vinculo organi-
co com o povo, excluindo-o da vida cultural e politica, ao ndo se empenha-
rem na elaboracdo de uma cultura nacional popular, mas, pelo contrério,
projetarem-se para a cultura externa, cumprindo uma fung@o cosmopolita.
A hegemonia exercida pelos intelectuais estrangeiros devido a nao-existén-
cia na Itdlia de um bloco nacional intelectual e moral, nem hierdrquico,
nem igualitario, causada pela desarticulagdo e pelo distanciamento entre as
aspiragoes, necessidades e sentimentos do povo e a produgao e atuagao dos
intelectuais italianos, é enfatizada por Gramsci, principalmente com rela-
¢do a literatura, mas ‘“‘a questdo deve ser estendida a toda a cultura nacio-
nal popular e nao se restringir apenas a literatura narrativa: o mesmo deve
ser dito do teatro, da literatura cientifica em geral ( ciéncias naturais, his-
toria etc. )38

Laurana Lajolo observa com propriedade que, na sua andlise
da literatura e das manifestagoes artisticas em geral, Gramsci preocupa-se
em detectar as possiveis influéncias da arte no gosto do povo, procurando
distinguir as contribui¢Ges positivas, mesmo diante dos velhos preconceitos
e da resisténcia conservadora3®. O respeito ao povo, fonte e destinatério
da arte, a quebra de preconceitos e a luta contra os interesses econdmicos
sao sempre destacados pelo pensador italiano, atento a todas as manifes-
tacOes artisticas. Analisando os comentdrios de que o cinema ( nessa época
o cinema era mudo ) estaria matando o teatro em Turim, roubando publi-
co e provocando o fechamento de casas de espetaculo, Gramsci critica as
opinides fundadas num “esteticismo doentio’’, segundo as quais o gosto do
publico estaria degenerando, e coloca a causa econémica para a atragdo
exercida pelo cinema junto ao publico: “Falar de vulgaridade, de banali-
dade € tola retorica. Os que créem verdadeiramente na fungdo artistica do
teatro deveriam, pelo contrario, estar felizes com esta concorréncia. Pois
ela serve para precipitar as coisas, para trazer de volta o teatro ao seu ver-
dadeiro carater”*®. Pondera na necessidade da diversdo pura e simples,
mas que o teatro, tendo em vista a bilheteria, vinha buscando satisfazer
somente esta necessidade, transformando-se em negbcio, ‘‘um armazém de
mercadorias baratas’’. A subsisténcia do teatro, segundo a sua concepgio,
ocorreria se o extraordindrio em termos de qualidade de montagens se
transformasse em habitual.

O conceito de cultura popular de Gramsci n3o é populista, pois
nao se verifica uma imposigao de modelos, nem conformista, pois supde
a critica da base popular — o folclore. Este deve ser visto “’... como ‘con-
cep¢do do mundo e da vida’, em grande medida implicita, de determinados
estratos ( determinados no tempo e no espaco ) da sociedade, em contra-
posi¢do ( também no mais das vezes implicita, mecanica, objetiva ) com as
concep¢des do mundo ‘oficiais’ ( ou, em sentido mais amplo, das partes
cultas das sociedades historicamente determinadas ), que se sucederam no
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desenvolvimento histérico”4!. Essa “‘concepgo do mundo e da vida’ é di-
namica, recebendo continuamente novos elementos, no mais das vezes des-
figurados, de nogOes cientificas e opinides externas ao seu contexto.
Assim, ‘o folclore n3ao deve ser concebido como algo bizarro, mas como
algo muito sério e que deve ser levado a sério’"42.

O novo intelectual ndo deve ter nenhuma atitude negativa com
relagdo ao folclore, mas manter com relagdao a ele uma postura critica.
Gramsci é categorico: “’A premissa da nova literatura ndao pode deixar de
ser historica, politica, popular: deve tender a elaborar o que ja existe, ndo
importa se de modo polémico ou de outro modo qualquer; o que importa
é que aprofunde suas raizes no humus da cultura popular tal como é T8
A cultura das classes subalternas ndo é, como alguns puristas querem fa-
zer crer uma cultura autobnoma e alternativa para a cultura hegemonica.
Gramsci analisa sua heterogeneidade, as influéncias da classe dominante, as
persisténcias de praticas de civilizagGes anteriores, e de sugestdes advindas
da propria condigdo de opressﬁo“. N3o descarta a andlise das obras co-
merciais, para o estabelecimento da historia da cultura, pois o sucesso
desses produtos indica a ‘“filosofia da época’’, ‘’que massa de sentimentos e
de concepg¢des do mundo predomina na multidao silenciosa’*4° . Na visdo
de Luciano Gruppi, ““O que ele propGe, por conseguinte, € uma nova rela-
¢do cultura — massas, intelectuais — massas; 0 que propoe nao é uma cul-
tura de classe, isolada em si mesma, que se contraponha como bloco estan-
que a outra cultura, mas sim a visao de nova hegemonia cultural, que se
constrdi na relagdo critica com a cultura tradicional, com a assimilagao de
suas contribuigdes, com a conquista de novas aquisigbes, no quadro de
uma concepg¢ao do mundo’"#9.

O movimento cultural, na busca do seu carater nacional popu-
lar, deve procurar alcangar a totalidade da nagao e os estratos mais amplos
do povo, encarados ndao como simples objetos, mas como sujeitos, dentro
de uma perspectiva educacional, no sentido de formar determinada con-
cepgao da realidade. Consciente das dificuldades para a implantagdo de
novas convicgdes nas massas populares, principalmente quando essas se
encontram em contradigao com as da classe dominante, Gramsci observa
algumas necessidades para todo movimento cultural que busque a supera-
¢do do senso comum e das velhas concepgOes do mundo: ‘‘1) ndo se cansar
jamais de repetir os proprios argumentos ( variando literalmente a sua for-
ma ): a repetig@o é o meio didtico mais eficaz para agir sobre a mentalidade
popular; 2) trabalhar incessantemente para elevar intelectualmente cama-
das populares cada vez mais vastas, isto é, para dar personalidade ao amor-
fo elemento de massa, o que significa trabalhar na criagdo de elites de in-
telectuais de novo tipo, que surjam diretamente da massa e que perma-
ne¢gam em contato com ela para se tornarem oOs seus sustentaculos’*48.
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CONCLUSAO

A questdo cultural e a necessidade da militdncia cultural tendo
em vista a ‘‘reforma intelectual e moral’’, estdo presentes em toda a obra
de Gramsci, desde a juventude até o Carcere, e longe de constituir mero
entusiasmo juvenil, pela ligagao tedrica e prética com a produgao cultural,
foram sendo depuradas pelas andlises criticas de suas experiéncias enquan-
to militante. Seus escritos nao se restringem ao plano tedrico, mas também
oferecem contribuigGes de possiveis estratégias organizacionais, examinan-
do a estrutura e sugerindo mudangas nas organizagdes jd existentes, ou
operacionais, para que os veiculos de comunicagao — em especial o jor-
nal —, contribuam, como educadores, na criagdo de condi¢Oes para que a
Revolugdao Cultural se efetive e uma nova ordem intelectual e moral seja
estabelecida.

Movimento intencional, a Revolug3o Cultural exige disciplina e
organizagdao, mas, nem por isso é imposta, e nem teria condigoes para sé-lo.
Ao mesmo tempo que Gramsci reconhece a importancia da reforma moral
e intelectual, ou seja, a modificagdo na consciéncia do homem, para que
qualquer mudanga historica significativa possa acontecer, nao ignora que
esse processo depende de uma série de circunstancias histéricas. O movi-
mento é desencadeado junto aos ‘‘simples’’, com eles, a partir de sua vivén-
cia, e os intelectuais organicamente ligados ao processo, para desempenha-
rem seu papel pedagégico precisam mergulhar — na feliz expressdo de
Gramsci — no “humus’’ da cultura popular, express3o essa que caracteriza
a grande contradig¢do: é o proprio produto decomposto das bases popula-
res — o folclore —, amalgamado com detritos da ideologia dominante e
com os restos da cultura erudita, que constitui a fonte geradora, de onde
devera germinar a Revolugdo Cultural.

Essa Revolugdo comporta, assim, duas fases relacionadas: a
destrui¢do e a construgdo, sendo que Gramsci privilegia o segundo aspecto.
Com relagao a arte em especial a questdo é sobremaneira controversa e
imprevisivel, pois uma arte nova deverd nascer do novo tipo de relagdes
entre homem e realidade*8. A imprevisibilidade da nova cultura enquanto
produto gerado numa nova ordem social, ndo se restringe 3 arte, mas a
toda produgdo cultural, como pode ser verificado no texto de Gramsci,
escrito em 1921, que abre este trabalho. Dessa forma, a reforma intelectual
e moral ndao se basta, mas somente se justifica, se considerada como ele-
mento de preparagao para mudangas, concomitantes ou posteriores, na
frente econdmica e na frente politica.

Embora o desenvolvimento verificado nos ultimos anos no
setor técnico das comunicagbes sociais tenha-se processado de maneira
acelerada, o pensamento de Gramsci nao se mostra ultrapassado, mas atual
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e de grande contribuigdo para a andlise dos componentes da chamada “in-
dustria cultural”, da extingdo de préaticas culturais tradicionais, da invasdao
no campo dos costumes, ou, em sintese, para a reflexdo sobre os efeitos da
dominagao cultural interna e externa de um povo.

A Revolugdo Cultural proposta por Gramsci, o distingue como
tedrico das possibilidades e estrategista dos meios pelos quais, mesmo
numa situagao adversa, onde impera a exploragao, um movimento revolu-
ciondrio pode ser preparado e ganhar corpo; e isso n3o seria possivel sem o
destaque que é dado ao aspecto cultural das relagbes sociais, na sua contri-
buigdo para as mudancas historicas. Aos educadores, situados dentro ou
fora da instituicdo escolar — jornalistas, artistas, animadores culturais
etc. — compete, longe do imobilismo justificado pela existéncia de uma
ordem social adversa, contribuir, interagindo na vida cultural e politica,
procurando construir um vinculo organico com o povo, na busca da reno-
vagdo democratica e humanista — no conceito gramsciano — da cultura
e da sociedade.
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A “LOGICA” DO ESPAGO E DO TEMPO
NO PENSAMENTO MITICO SEGUNDO ERNST CASSIRER

Telma Apparecida Donzelli
Departamento de Filosofia-UFRJ

Ernst Cassirer concebe o mito como expressao de categorias
afetivas e ndo intelectuais, ao contrario da idéia que imperara no século
XIX de que o mito representaria um estado intelectual primitivo da
humanidade. Segundo o fil6sofo alemdo,as premissas de que parte o
pensamento mitico ndo sdo intelectuais, no sentido de expressarem juizos
fundamentados na busca de uma universalidade abstrata. Isto, porém, ndo
significaria que a interpretagdo ou a elaboragdo do discurso mitico ndo siga
uma ldgica. O pensamento mitico, para Cassirer, objetiva um universo com
significagdo especifica e coeréncia propria, na medida em que é uma
primeira tentativa de compreender o mundo, analisando e sistematizando a
experiéncia sensorial, de acordo com uma logica decorrente deste contacto
imediato com a concretitude do dado sensorial, contacto que define o
sentimento ou a emogao.

A percepgdo, a ciéncia e o mito corresponderiam a diferentes
movimentos de ordenagdo, pela razdo, das impressdes sensoriais. Tais
movimentos, surgidos de determinadas metas da razdo, através das quais
busca-se superar o ‘“‘isolamento do imediatamente dado’’, estabelecendo
uma ligagdo do individual ou particular com uma determinada totalidade’.
Na percepg¢ao e na ciéncia a meta seria diferenciar o permanente do fluido,
o idéntico do varidvel, o fixo do mutante, sendo que, na ciéncia, tal
distingdo seria estabelecida mediante uma ordem de hierarquizagdo causal,
pois, neste caso, a regra que orienta a razdo é a subordinagdo de todo
particular a uma lei universal, o que significa, automaticamente, o
estabelecimento de dois planos de ser: o do fundamento ( causa ) e o do
fundamentado ( efeito ). Esta subordina¢do a leis universais corresponde,
em sua esséncia, ao estabelecimento de uma unidade no diverso, isto é, de
uma estruturagdo que vai abarcando progressivamente a totalidade da
experiéncia para fazer dela um s6 contexto légico onde se determina, para
cada fendbmeno, um lugar especifico que o distingue dos demais, sem
perder com estes sua relagdo.>

A totalidade do cosmos cientifico, assim comoaformade
pensar e configurar seus objetos, ligando-os progressivamente mediante
relagBes de coexisténcia ( espago ) e sucessdo ( tempo ) decorrerdo desta
meta da razdo. Objeto para a ciéncia identifica-se a tudo o que possa ser
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pensado como sendo caso particular de uma lei universal, portanto a algo
essencialmente funcional.’> Da mesma forma, a ciéncia, ao progredir, vai
concebendo o espago e o tempo como puros sistemas de relagGes que
permitem apreender o conteudo sensivel de acordo com leis
universalmente vélidas. Todos os elementos do espago geométrico, lembra
Cassirer, sdo simples determinacdes de posi¢gdes sem conte(ido préprio e
independente. Dai as caracteristicas de continuidade, pois sem diversidade
de conteldo ndo se pode falar de descontinuidade; de homogeneidade, que
ndo seria outra coisa que essa identidade de estrutura fundamentada na
fungdo e significagdo comuns das posigOes; de infinitude, pois sendo
essencialmente relagdo, um tal espago ndo estd confinado a determinados
limites da capacidade perceptiva. No que concerne, por outro lado, ao
tempo, a meta cientifica é a de sua progressiva quantificagdo. O conceito
cientifico de tempo ndo estaria apenas relacionado mas se reduziria ao
conceito de nimero, que, por sua vez, se identificaria segundo Cassirer, a
forma puramente ideal de uma ordenagdo serial.

Diferentemente do pensamento cientifico, o pensamento
mitico corresponderia aquela meta da razdo que visa a ordenagdo do caos
sensorial a partir da intensidade com que, em determinado instante, o dado
sensorial impressiona a consciéncia e dela se apodera. Nao ha um processo
de construcdo do objeto, como na ciéncia. A consciéncia mitica, ao
contrario, situa-se' na impressdo imediata. O poder do objeto, dominaa
consciéncia, tirando-a da ““mera sucessdo do uniforme’’, o que resulta na
revelagdo do objeto como algo ““Ginico’’, “‘absoluto”’, “‘sagrado”. Algo que
ndo se da “através de’’, mas afirma-se a si mesmo mediante asimples
““concretude’’ de sua existéncia ou a forma irresistivel com que se impde a
consciéncia. Este dominio da consciéncia pelo objeto ndo advém de
qualidades especificas deste. Qualquer objeto poderd ‘‘apoderar-se’”’ da
consciéncia e investir-se do carater de “‘sagrado”. O dominio em questdo
decorreria da luminosidade com que o objeto podera se dar a consciéncia.

Este processo pelo qual o sagrado se constrdi revela-se,
portanto, ao mesmo tempo, como descobrimento ( aparecimento de algo
novo ) e ocultagdo ( algo que esconde o contexto de que emerge ) pois o
sagrado apresenta-se como ‘‘(inico”. Isto explicaria porqueo “‘sagrado”’
significa, igualmente, algo proximo e algo distante, levando,
contraditoriamente, a sentimentos de esperanga e medo; admiragdo e
receio. Cassirer observa, ainda, que o conceito de ‘‘tabu’’ decorreria deste
duplo caréater do sagrado, que por ser descobrimento torna-se suscetivel de
sofrer infiltragdo da realidade comum (o profano), a qual, por lhe
permanecer, no entanto, estranha ( o sagrado é ocultaxé’o ), da origem ao
““tabu”’, ou seja a proibi¢do de tornar comum o sagrado™.

A

Somente a luz deste processo de constituigdo do sagrado,
torna-se possivel penetrar o mecanismo de ordenagdo mitica dos dados
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sensoriais e a logica mitica do espago e do tempo. Em primeiro lugar, uma
tal ordenagdo, a partir da concretude das impressoes sensoriais, faz com
que todos os conteGdos perceptivos se encontrem em um mesmo plano de
ser, investidos de uma mesma realidade concreta, ndo havendo distingdo
entre o meramente representado e a percepgao real, entre a imagem e a
coisa. Em outras palavras, o processo de objetivagdo de que resulta o
mundo mitico é, fundamentalmente, um processo de “‘coisificagdo’. O
pensamento mitico transforma em ser concreto ou “coisa’” toda
significagdo pura. E assim que, na atividade mitica ha sempre “‘um
momento em que se efetua uma verdadeira transubstanciagdo do sujeito da
atividade no deus ou demonio que representa".5 Pela mesma razdo os ritos
ndo sdo visualizados como alegorias mas como realizagGes efetivas, como
acOes concretas das quais poderdo depender tanto a subsisténcia de
alguém, quanto o sucesso de uma colheita no campo. No mundo mitico,
lembra Cassirer, baseando-se em conclusGes de estudiosos da questdo,
quando os “mistérios’”” forem traidos nado se diz que foram divulgados,
como se fossem idéias ou tivessem o estatus de significagOes puras, diz-se
que foram ““dangados fora"S.

Toda relagdo, inclusive as de espago e de tempo, serdo,
consequentemente, concebidas como sendo de natureza césico-substancial
e ndo abstrata. Espago e tempo apresentam-se como configuragdes
concretas da consciéncia, coincidindo com o contelGdo individual sensivel
que os ocupa. Entre o que uma coisa é e o lugar em que se encontra ndo
existe uma relagdo meramente externa e causal, mas o proprio lugar faz
parte da estrutura do ser que o ocupa: quando morre o membro de um clg,
tem-se o cuidado de enterra-lo de tal modo que conserve a posi¢do peculiar
ao seu cli.” Por outro lado, cada diregdo espacial é visualizada como
“entidade’ independente, dotada de vida prépria. Ha deuses do oriente e
do norte; deuses do ocidente e do sul, do mundo “inferior’’, do mundo
“superior”. Os espacos adquirem um caréter divino ou demoniaco, amigo
ou inimigo. “’O oriente, como origem da luz, tambem é a fonte e origem da
vida; o ocidente como regido em que o sol se pde, estd rodeada por todos
os horrores da morte”®.

Da mesma forma, o tempo mitico ndo se define por uma
relacdo abstrata de sucessdo. Ao contrdrio do tempo fisico-matemdtico da’
ciéncia, ndo é algo que ““flui em si e por si sem referéncia e um objeto
exterior’’. Cada fase ou intervalo de tempo, como cada zona ou dire¢do no
espago, corresponde a uma intuicdo qualitativa e concreta. O ‘““de onde” e
o ‘““para onde” sdo visualizados sob a forma de “‘coisas determinadas’’; os
“momentos’ conservam o carater de ‘‘coisas de origem’’, concretas e
independentes. Dai o cuidado na celebragdo de determinados atos
sacramentais que deverdo acontecer em certas épocas ou periodos
definidos, fora dos quais perderiam todo poder sacramental. Esta logica do
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tempo no pensamento mitico adviria, segundo Cassirer, da prépria forma
do ser mitico: enguanto ‘‘sagrado’’, a esséncia do mitico é a de ser
“lnico”, ' definindo-se como um “‘ser de origem’’, sem passado; somente o
“acontecer’” confere-lhe este carater de passado, de “j& dado, e portanto,
de ““tempo’’ propriamente dito; ora o ‘‘acontecer’ é o vir a ser ritmico da
configuragdo existencial; conseqiientemente cada intervalo de tempo, no
pensamento mitico, identifica-se substancialmente com o seu conteGdo

existencial.

Ainda, como decorréncia da concepgdo de que toda relagdo
seria de natureza cosico-substancial, ndo se estabelece, no pensamento
mitico, uma demarcagdo precisa entre o todo e as partes; o todo é a parte,
no sentido de que estd nela de maneira sensivel e material. O individuo
estaria todo contido em seus cabelos, em suas roupas. Todo aquele que ‘,se
apodera da menor parte de um homem, de seu nome, sombra, reflexo, de
tudo o que é “parte”’ dele, segundo a intuigdo mitoldgica apropriou-se do
homem e adquiriu poder mégico sobre ele”®. Da mesma maneira, no que
diz respeito a relagdo qualitativa (da “coisa” com seus atributos )
concebe-se, no pensamento mitico, cada atributo ou propriedade como
algo simples, representando em si mesmo determinada coisa elementar que
expressa e engloba a substdncia ou totalidade do ser, vista de determinado
dngulo. Dai decorreria uma das idéias bésicas da alquimia, de acordo com a
qual em todas as coisas estd contida, de alguma maneira, a mesma
substéncia original, o que torna possivel a crenga na transubstanciacdo de
metais.

A consciéncia mitica, portanto, proclama ‘‘acima de todas as
diferengas e separagbes empiricas’”’, a ‘identidade de sua forma
fundamental pura”. O cosmos mitico, diz Cassirer, ndo é engendrado
geneticamente, a partir dos elementos, seqgundo uma regra determinada; é
dado como construido de acordo com certo modelo que, ampliado ou
reduzido, é sempre o mesmo. Segundo a astrologia, na constelagdo
correspondente a hora do nascimento de uma crianca encontra-se contida,
como forma acabada, a totalidade de sua vida. A relagdo de semelhanca
entre o modelo origindrio e cada ser individual é, como toda relagdo no
pensamento mitico, de natureza substancial. Assim, a influéncia dos
planetas é entendida como uma espécie de ineréncia substancial, ou seja,
em cada um de nés “estd” um planeta determinado!®. Da mesma forma,
na organizagdo totémica concebe-se o individuo como dependendo
concretamente de seu ancestral totémico e a ele se identificando.

E, igualmente, conseqiiéncia desta visdo estrutural,
caracteristica da consciéncia mitica, visdo que vai do todo para as partes, o
fato do tempo mitico ndo apresentar uma separagdo absoluta entre o
presente, o passado e o futuro. Cada uma dessas fases poderé vir a dominar
e a se identificar com o tempo como tal. A imagem do tempo varia com a
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direcdo da consciéncia temporal, ora para o futuro, ora para o passado, ora
para o presente. Com o aparecimento de um Deus Unico e eterno, por
exemplo, verificou-se, por causa da nogdo de eternidade, uma recusa em
tomar o acontecimento natural e sua mudanga periddica de configuragdes
como modelo das ordenagdes temporais. E o tempo dos profetas, onde o
sentimento mitico-religioso enfatiza o futuro. O predominio do passado,
por sua vez, é exemplificado pelo taoismo, onde a meta é alcangar a
duragdo pura ( a auséncia de sucessao ); mediante a eliminagdo da realidade
temporal enquanto mudanga: todo tempo sé se justifica na condigdo de
copia fiel e exata do passado, através do culto dos antepassados. E,
finalmente, a religido egipcia na qual o tempo s6 se afirma enquanto
subsisténcia do presente, onde toda vida e todo movimento aparecem
encerrados em formas geométricas eternas, como as piramides.

Cassirer prossegue descrevendo a dialética do pensamento
mitico, através da qual os conceitos miticos de espago, de tempo e seus
derivados, como o de destino, transformam-se gerando o pensamento
religioso e filos6fico. Ndo nos ocuparemos aqui de tais anélises, apesar do
grande interesse de que se revestem. Nossa intengdo, neste trabalho, foi
tdo-somente a de levantar alguns dos pontos fundamentais de concepgdo
mitica de espago e de tempo, de maneira a evidenciar a logica que, seqgundo
Cassirer, lhes é intrinseca. Uma logica que, contrariamente & cientifica, é
estrutural e ndo funciona, que tem por principio, ndo a homogeneidade e,
portanto, o abstrato, mas a heterogeneidade e, conseqilientemente, a
singularidade e a concretitude do existente. Por isso mesmo, longe de se
identificar, como se pensou durante longo tempo, com estagios primitivos
de objetivagdo de realidade, esta logica estrutural possibilita e funda,
segundo observaram alguns autores, o0 mundo e toda existéncia como valor
e significagdo
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O CONCEITO DE MITO EM EUDORO DE SOUSA

Constanga Marcondes Cesar
Pontificia Universidade Cat6lica de Campi-
nas

Uma antropologia filoséfica; uma epistemologia; uma filosofia
da religido e da histéria; uma poética: tudo isso encontramos, de modo
implicito, ao seguir as reflexdes a respeito do mito, ao longo dos escritos
do fil6logo portugués.

Como fontes relevantes, explicitamente citadas, de seu
pensamento, é possivel assinalar: Schelling, Bachofen, Heidegger e o nosso
Vicente Ferreira da Silva.

Dioniso em Creta!, publicado em 1973, aborda a mitologia e
filosofia da Grécia antiga; Horizonte e Complementaridade,z, de 1975,
trata da relagdo entre mito e metafisica, nos primeiros filsofos gregos;
Historia e Mito3, de 1981, tem por assuntos, entre outros, a epocalidade
da historia, os conceitos de mito, religido, natureza.

Em que consiste o mito ? E, fundamentalmente, um discurso
a respeito dos deuses. Para compreender tal discurso, é preciso, contudo,
buscar sua origem: a religi§o4, o ato ritual, pura vivéncia da presenca do
sagrado. A religido é fonte dos mitos; é religiosa a primeira atitude do
homem perante o mundo. O mito aparece, como um dizer poético, uma
resposta ao sentimento da presenga do divino. Ndo é explicativo, mas
simbélico. Sua expressdo méaxima é a tragédia, drama ritual®.

Na medida em que se dissocia do rito, o mito aparece como
mitologia, dizer a respeito dos deuses. Expressa, dessa forma, uma primeira
cisdo, uma primeira ruptura com a danca e o rito. Neste sentido, mostra-se
como uma teocriptia e, ao mesmo tempo, como antropofania e
cosmofania.

O mito aparece como uma “exegese do simbolo; ndo é
alegoria, mas tautegoria®. Aparenta-se com a poesia. Na verdade, a esséncia
da poesia é, para o autor, mitologia, isto é, evocagdo da transcendéncia,
numa linguagem simbélica, universal, primordial”’.

A mitologia, dizer a respeito da presenga dos deuses, é
pré-helénica. Isto porque, segundo Eudoro, a Grécia se caracterizou por ser
amitica, no sentido de que recusou os deuses, em favor de um novo mito:
o do homem®. A Grécia est4 na raiz da ruptura entre a concepcdo mitica
do mundo, — cuja compreensdo é desencadeada pelo “regime
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de fascinacdo’” imposto por um deus — e a do mundo de hoje,
no qual os deuses estdo ausentes, onde se perdeu o sentido do cosmo, a
idéia de um centro e de um horizonte.

O universo mitico, caracteriza-se pela presenga fascinante dos
deuses; o da técnica, pela teocriptia, pela desdivinizagdo. Nesse mundo, o
corpo do homem deixou de se apresentar como sinal da transcendéncia’.

O mito evoca o logos. Num primeiro momento, no texto
Horizonte e Complementaridade, o fildlogo portugués os apresenta, ndo
como opostos, mas como complementares, sem que haja um privilégio do
mito sobre o Iogos.lo O mito diz respeito a sensibilidade, como o l6gico a
inteligibilidade. Em Anaximandro, em Platdo, os mitos falam o mistério do
Ser; mito e metafisica, codificagbes do Mistério! . Mas, em Histéria e
Mito, o autor resvala para uma ousadia: a indagagdo a respeito de uma
possivel prioridade do mito sobre o logos, exposta no exame das relagdes
entre mito e histéria'2.

As épocas historicas, o horizonte histérico, o pro-
prio assunto dessa ciéncia — as acGes dos homens — seriam
desencadeadas por um mito originalls. A sua epocalidade, provocada por
diversos ‘regimes de fascinagdo’ que se apropriariam da consciéncia
humana: O horizonte da histéria, ndo seria circunscrito por ela propria,
mas por uma realidade metaistorica. O tema de tal saber, o mito do
homem, expressa a negacdo dos deuses, desdivinizagdo, ocultagdo do
mitico,

H4, no entanto, a possibilidade de o homem abrir-se a uma
nova relacio com a transcendéncia”, pois, como afirma o autor: “No
antiglifssimo de mim, dorme o antigliissimo do mundo”15.

NOTAS

(1) S3o Paulo, Livraria Duas Cidades.

(2) S3o Paulo, Livraria Duas Cidades/Editora Universidade de Brasilia.

(3) Brasilia, Editora Universidade de Brasflia.

(4) Dionisio em Creta, pp. 77, 98, 103 e segs., 117 e 118; Histéria e Mito, pp. 21, 37,

41, 43.

(5) Dionisio em Creta, p. 78.

(6) Dionisio em Creta, pp. 139, 143; Histéria e Mito, pp. 54, 79.

(7) Dionisio em Creta pp. 144, 145, 175, 177, 221 e segs., 229.

(8) Dionisio em Creta, pp. 30, 31, 32, 125, 127, 132, 133, 137.

(9) Dionisio em Creta, pp. 152 e segs., 163; Horizonte e Complementaridade pp. 51,

99; Histbria e Mito, pp. 31, 32, 56, 75, 91.

(10) Horizonte e Complementaridade, pp. 9, 33, 43, 45, 53; Histbria e Mito, pp. 53,

58, 61, 63, 64.

(61 1) Hogi4zonta e Complementaridade, pp. 59, 87; 120 e segs.; Histéria e Mito, pp. 58,
1,63, 64.

(12) Histéria e Mito, p. 65.

(13) Histéria e Mito, pp. 4,9, 18 e 19, 21, 23, 24, 26, 27.

(14) Histéria e Mito, p. 51.

(15) Histéria e Mito, pp. 36.
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O FENOMENO DA COMUNICAGCAO HUMANA

Anna Maria Marques Cintra
IBICT/RIO

Dentre os diferentes enfoques possiveis aos estudos da
comunicagdo, pode-se, a grosso modo, opor os “modelos de maquina”
aqueles que enfatizam aspectos humanos como o psicoldgico, o social,
o antropolégico®.

Naturalmente, qualquer elenco de ‘“modelos”, oriundo que
é de sistematizagdo empirica, atende a uma forma de organizagdo e
como tal apresentard provaveis deficiéncias, se confrontado com novas
possibilidades, ou novos dngulos de observagdo.

Opondo, pois, os modelos de maquina aos modelos
humanos, observamos que ha entre eles uma diferenga fundamental:
enquanto os primeiros se caracterizam por uma transmissao linear e
unidirecional entre Emissor e Receptor, os modelos humanos sdo
multidirecionais e complexos, j@ que neles interferem a criatividade
humana e a mobilidade social.

Nao se trata de inverter a diregdo daseta — E<—R — para
salvar o Receptor do dominio paternalista de uma ideologia
conservadoraZ. Trata-se, sim, de identificar tragos intervenientes no
processo de comunicagdo humana, intrinsecamente comprometido com
uma estrutura dinamizada por mdltiplas relagdes Homem-Mundo, que se
unificam e integram numa ordem subjacente.

A cada instante o individuo em contato com o Mundo formula
e reformula conceitos, organiza e reorganiza sua experiéncia num processo
dindmico e orientado numa certa ordem. Assim, cada nova percepg¢do se
incorpora a estrutura cognitiva individual, formando o potencial para a
comunicagao.

Essa ordem interna, agindo como forga centripeta, torna
convergente todo o universo percebido e refletido, de sorte que cada nova
sensagdo, cada novo conceito ndo seja simplesmente somado aos demais,
mas provoque o reordenamento do conjunto.

Através, entdo, da ordenagdo dos esquemas mentais de
percep¢do e assimilagdo, vai-se processando continuamente o
conhecimento do Universo e o individuo tornando-se sempre apto para se
comunicar.
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Ao buscar uma definigdo para a Comunicagdo, estamos
fazendo uma escolha de dngulo na observagdo do fendmeno?.

Assim, dentre viarias possibilidades de definigdo, elegemos
aquela que nos parece mais adequada a uma abordagem humana:

Comunicar-se é SER-NO-MUNDO-COM-0S-OUTROS-ATRA-
VES-DE-SIGNOS* ou seja, da relagdo dialética Emissor/Mundo nasce a
mensagem feita de signos. E é essa Mensagem que propicia o
relacionamento do Emissor com o Receptor, num contexto tal, onde, por
sua vez, também o Receptor se relaciona dialeticamente com o Mundo.

Desde Aristoteles os estudos filos6ficos, de uma forma ou de
outra, tém-se manifestado sobre a esséncia socidvel do homem e sobre a
Comunicagdo como fendmeno natural, seja no plano ontoldgico, seja no
plano metafisico.

No plano ontoldgico fica a limitagdo ou a insuficiéncia do Ser
para viver s0, isolado e a alteridade ou relagdo intrinseca de um eu com
outro®.

No plano metafisico estd a necessidade da comunicagdo e da
cooperagdo entre os seres em busca da realizagdo transcendente. A
comunicagdo atua como meio de complementar a criatura contingente,
imperfeita.

De qualquer forma, seja de um ponto de vista ontoldgico, seja
de um ponto de vista ontolégico e metafisico, o certo é que pela
Comunicagdo é que a sociabilidade humana se concretiza.

Desta forma, o fendmeno da Comunicagdo humana ndo pode
deixar de lado dois aspectos bdsicos: o psicologico e o social, uma vez que
é da agdo-reflexdo do homem sobre o Mundo que o processo se alimenta e
efetiva. E esse homem — Emissor ou Receptor — esta integrado num
determinado ambiente social carregado de crengas e valores, expressos com
maior ou menor intensidade nas Mensagens.

Agindo sobre o Mundo, o Emissor processa informagGes e
elabora Mensagens. Intencionalmente entra em contato com um ou mais
Receptores, para ““pdr em comum’, para compartilhar sua percepgdo
traduzida em signos.

O Homem, ser social que é, tem uma necessidade intrinseca de
se manifestar, de partilhar com outros sua agao sobre o Mundo, dai ser a
Mensagem um dos aspectos centrais da Comunicagdo. Nela estardo
implicita ou explicitamente expressos:

— a intencionalidade do Emissor, associada a suas habilidades
comunicativas;

— sua expectativa em Relagdo ao Receptor;
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— seu maior ou menor condicionamento ao ambiente sécio-cul-
tural.

Ao assumir a intencionalidade como um dos elementos
fundamentais do fendmeno da Comunicagdo, estamos descartando a
possibilidade de incluir nas linguagens de Comunicagdo os ‘‘signos”
indiciais puros. Dizer que a natureza me comunica que vai chover, por
exemplo, ndo parece adequado, uma vez que ndo ha uma elaboragdo
de Mensagem. Olhar para as nuvens e verificar que vai chover é uma
informagdo indicial que atua na nossa percep¢do instantaneamente. SO
pelo metabolismo dessa informagdo é que a Comunicagdo pode ser
efetivada e isso ocorrerd através de uma linguagem.

Desta forma, excluimos do fendmeno da Comunicagdo toda
e qualquer relagdo indicial pura, por faltar a ela a intencionalidade da
Comunicagao.

Isto nos autoriza a dizer, entdo, que entre Emissor e
Receptor héd, de fato, uma interdependéncia que, na préitica, e do
angulo do Emissor, poderia ser comparada & possibilidade dele mesmo
responder ( ou receber) a Mensagem da forma pela qual esperaria que
o Receptor o fizesse.

O Emissor faz consciente ou inconscientemente uma
imputacdo de motivos que ‘‘orienta’” as reagdes do Receptor e é
orientada pelas suposi¢cGes de reagGes do Receptor. Assim ele faz um
ajuste continuo de estratégias para alcangar sua meta de modo eficaz.
Vale ressaltar que essa reagdo ao e sobre o Mundo depende das
tendéncias de organizagdo pessoais do Emissor e sdo bastante varidveis
de pessoa para pessoa. Assim ao estruturar sua Mensagem, o Emissor
seleciona e interpreta aspectos que a organizario. Corresponde, em
Gltima anélise, a assumir a atitude do outro enquanto
SER-NO-MUNDO-COM-0S-OUTROS®.

Neste sentido entendemos que a existéncia do Emissor é
marcada por sua experiéncia intersubjetiva e cultural, ou seja, pela
sintese individual, Gnica e dindmica de seus tragos psicolégicos e so-
ciais.

Traduzida de outra forma, dizemos que a intencionalidade
pode ser compreendida como a consciéncia dialética Homem-Mundo, pre-
sente em cada um dos atos humanos.

Na produg¢do da Mensagem o Emissor opera uma sintese entre
tracos de sua estrutura psicoldgica e aspectos da percep¢do do social que
traz registrados consigo, ou seja, sua intersubjetividade manifesta-se inti-
mamente relacionada a seu universo cultural.
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Na consideragdo dessa sintese intersubjetividade-cultura,
faz-se necessiria uma reflexdo, ainda que rapida, sobre o papel da
cultura na agdo Homem-Mundo.

Embora seja bastante clara a influéncia do meio sobre o
homem ndo podemos aceité-la como determinadora absoluta da agZo,
posto que entendemos que a Cultura resulta da agdo intelectual e
criadora do homem sobre o meio.

O processo de comunicagdo social ao mesmo tempo em
que é influenciado por padrdes culturais, atua como produtor de
cultura.

H& que se considerar as culturas sociais ou de grupos,
entendidas como partes ou subconjuntos de conjuntos maiores
intimamente ligados pela histéria, nas quais se insere a cultura
individual do Emissor, enquanto reflexo de um conjunto de elementos
intelectuais assimilados a partir da agdo Homem-Mundo sobre tragos
selecionados da “meméria do mundo’: monumentos, bibliotecas,
repertorios, Iinguagens7.

Neste sentido € que ndo radicalizamos afirmagdo de G.H.
Mead: “A consciéncia humana é um produto social”®. Radicalizar essa
afirmagdo é fechar a porta para possiveis saidas. N3o ignoramos a
forca da Comunicagdo de quem detém o poder de bens de producdo
ou de divulgagdo. Entretanto acreditamos que haja frestas por onde a
consciéncia critica possa se libertar.

Néo nos sentimos a vontade diante de afirmagdes como ‘‘se
a personalidade individual se forma como um produto social, a
consciéncia das pessoas comunicantes estara impregnada da ideologia
que permeia a estrutura social e, por conseguinte, o modo de perceber
a realidade e de reagir frente a ela, bem como a maneira de
comunicar- se sobre ela, corresponderd aos ditados de tal ideologia”9.

Negar as marcas da estrutura social e ideolégica na agdo de
Comunicagdo, seria, a nosso ver, mutilar um aspecto do fendmeno da
Comunicagdo. Entretanto é preciso associar o social ao individual ou
psicolégico, ja que ambos sdo responsdveis pela ordenagio das
Informagdes e pela elaboragdo das Mensagens.

E isto pode ser observado na prética, por exemplo, pela
vigilancia continua dos meios de Comunicagdo de massas em relagdo a
reagdo de grupos sociais. Se a consciéncia social fosse estritamente
determinada pelo grupo social, entdo seria mais facil para o sistema de
poder, para os manipuladores de bens de produgdo e divulgagdo, a
imposicdo e avaliagdo de seus produtos.

Por um lado o Homem, em fungdo de sua capacidade
42, ”n

fisiogénica de ‘“’ver”, concretiza o Mundo, numa forma dindmica de
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7]

ver’’, uma vez que hd um processo incessante de necessidades sempre
renovadas, na medida mesma em que hd mudanga de valores, de
crengas. Esses aspectos sdo de dificil mensuragdo e a sua observagdo
ndo é facil, a menos que se consiga reduzir cada fendmeno ao
essencial.

De outro lado, hd o meio geografico cuja existéncia ndo
pode ser negada, independentemente da estruturagdo dada pelo
Homem.

“Uma cidade é um local em que certo nimero de pessoas
trabalha e vive. E um ambiente que foi criado por pessoas.
Geograficamente, estd no mapa, ocupa um certo espago com
caracteristicas fisicas especiais, e tem uma certa configuragdo de ruas,
dotadas de prédios de diversas formas e tamanhos’'1°.

Se, do ponto de vista fisico a cidade tem uma descrigdo,
cujo reconhecimento tedrico até poderia ser feito pela linguagem, do
ponto de vista do comportamento das pessoas, das sensagOes de cada
um, ela sera& um meio diferente para cada individuo que nela se
coloca.

Se, para fazer ciéncia tivéssemos de considerar apenas a
realidade fisica, porque passivel de identificagdo pela linguagem por
um grupo de pessoas, teriamos de excluir fatores fundamentais que
fazem da andlise do ambiente fisico, associada a fatores como sua
historia, suas relagbes, suas transformagdes, um dos objetos das
ciéncias sociais: a agdo-reagdo homem-mundo.

E entdo da relagdo entre o campo de acdo do homem e o
ambiente geografico que se processa o conhecimento do mundo, ou
seja a sua estruturagdo cognitiva, base indispensavel para a agdo social.

Em situagGes de discrepancias significativas, as tensdes
aumentam no sentido de busca de equilibrio. E neste ponto vale
lembrar que as técnicas de comunicacdo atuam de forma definitiva.
Pelo fato de exigirem o compartilhamento como condigdo para a
eficacia, tém grande probabilidade de reduzir tensdes. Caso falhem,
acirram as tensGes, podendo levar a situagGes bastante dificeis.

Assim, perceber, esquecer ou relembrar sdo processos
dindmicos pelos quais o Homem vai estruturando e reestruturando o
mundo, de acordo com suas necessidades, crencgas e valores.

A questdo pode ser resumida no seguinte: hd uma relagdo
estabelecida entre a ‘realidade’” e a percepgdo da realidade, ou entre
“fatos’” e a '‘realidade’”. Dizer que a ‘realidade’” é idéntica a ‘‘fatos”
é, a nosso ver, uma redugdo perigosa. Numa cidade, por exemplo,
pessoas e coisas sdo ‘‘fatos’” e, conhecé-la apenas neste nivel, é
apreender ou registrar ‘‘fatos brutos’’ ou dados que ndo podem ser
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comunicados em estado puro, porque a simples definigdio de qual viria
primeiro j& denotaria “escolha’”, ‘‘valores’ estabelecidos pelo Emissor.

Ficar a nivel de fatos é restringir-se a um aspecto e,
provavelmente, o menos importante. O que torna vélida a inquiri¢do, a
observagdo e a resposta é a reversio do conhecimento para o Homem.

“A subjetividade nada tem de esotérico, resulta da reflexdo
na avaliagdo da propria ciéncia. Ndo se refere ao caréter cientifico ( ou
ndo ) das pesquisas conduzidas. Antes, porém, refere-se aquilo que as

pesquisas significam para a existéncia humana’'1!.

S6 a busca da dindmica da “‘situagdo’” onde os fatos estdo,
s6 a estruturagdo cognitiva feita por um individuo, a partir de
necessidades, valores e crencas permitem interpretar, descobrir
caminhos e ndo um caminho.

E preciso notar também que na anélise da relagdo
fatos/situagdes, ha grande peso dos esteredtipos gerados em fungdo de
estimativas e atitudes sociais adquiridas por forca de classe social, ou
de grupos especificos. Esses esteredtipos atuam como sustentdculos de
status social, de privilégios individuais ou de grupos, que por isto
mesmo sao altamente resistentes as mudangas.

O Emissor, entdo, em contato com o Mundo faz dele uma
leitura. E esta mesma leitura que da “existéncia” ao Mundo, ou seja,

rs

é a estrutura que se constitui através e a partir das diversas formas

de intersubjetividade dialética Homem-Mundo12.

Depreende-se dai que, nesta perspectiva, o Mundo ndo é
um dado objetivo ou mesmo abstrato, e universal. E uma realidade
que se faz através da fisionomia que o grupo humano lhe deu ao
longo dos anos, fisionomia marcada por tragos historicos e culturais
que ganham sentido e valor a partir do Homem para o Homem.

Isso evidentemente choca-se, & primeira vista com o modo
“‘objetivo’”” de se fazer ciéncia no mundo moderno. De fato, atribui-se
ao cientista uma pseudoneutralidade frente ao Mundo, que o torna
capaz de excluir suas proprias crencas, seus valores, sua agdo sobre o
Mundo, colocando a distdncia, como mero observador.

Ao contrdrio, o artista, ao agir sobre o Mundo, expressa
seus valores, suas crengas, seus sentimentos, de tal forma que ja ndo
fica nitica a separagdo entre o observador e o mundo percebido.

A objetividade do cientista moderno, a rigor ndo passa de
uma simulagdo, de um esfor¢co facilmente anulado pela realidade da
acdo Homem-Mundo.

“A reflexdo deve surgir para o pesquisador em todo o seu
vigor, substituindo a medida, a representagdio e os contextos
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hipotéticos e tedricos. E assumida como sendo a forma, através da
qual um ser humano procura compreender ou outro ser humano, em
lugar de explicd-lo ou descrevé-lo. Isto &, sem davida o
estabelecimento do subjetivismo. Mas o que é realmente o objetivo,

sendo aquilo que é subjetivo para o homem que investiga o fenomenal
para poder chegar ao fendomeno” ? 52

O Universo real é aquele onde o homem estd, onde se
operam suas relagOes diante de fatos e situagGes e as reagOes do
préprio Universo sobre o homem.

Dizer com alguns psicOlogos que ndo existe um Unico
universo e sim vdrios universos que se relacionam, implica a aceitagdo
da reagdo dialética homem-mundo. Com efeito, o universo ndo se faz
s6 de coisas, mas também de seres que manifestam significagBes e
intengOes a partir de sua interagdo coisas/seres e SER.

-

Neste sentido o real é aquilo que influencia a agdo do
Homem'*. Da a¢do Homem-Mundo expressa pela linguagem opera-se a
concretitude do Mundo.

E pois da relagio Homem-Mundo que decorre uma leitura,
uma percepgdo que se faz Mensagem, carregada de intencionalidade.

Essa estruturagdo cognitiva do Mundo é, na verdade, a
forca desencadeadora da ordem e coeréncia dos dados do Mundo, uma
das garantias da Comunicagdo.

E preciso considerar que o processo de estruturagdo
cognitiva que se segue a percepgdo ndo é necessariamente uma
atividade intelectual altamente organizada no plano do ‘consciente”.
E, freqlientemente, uma atividade automaética ou instantdnea, para a
qual concorrem a capacidade perceptiva do Emissor através de seus
6rgdos sensitivos e mecanismos neurais, o préprio mundo dos objetos e
seres, cuja existéncia ndo é “objetiva’”’ no sentido tradicional, mas é
cultural, histérica e, portanto, prenhe de crencgas, valores e sentidos
dados pelo Emissor.

A psicologia social tem demonstrado que “a orientagdo
valorativa do individuo o torna sensivel a certos estfmulos externos’’,
razdo pela qual, por exemplo, palavras de alto valor para determinado
individuo sdo mais rapidamente reconhecidas que as de baixo valor.

ObservacGes desse tipo levaram a admitir que a percepcdo
nao é fotografica. Ela depende dos valores do individuo. associados a

fatores estruturais como contorno, tamanho, forma e estrutura do
universo exterior ( pessoas e objetos ).

Sendo assim, hd que se considerar a inter-relagdo entre
fatores estruturais do Universo e fatores funcionais ou sociais que
compdem os sistema de valores e atitudes do individuo.
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A vida neste sentido é uma continua criagdo, porque cada
pessoa, nesse processo de interagdo entre forgas relativas, atua sob
tensGes que se acirram e reduzem, entre metas conscientes ou
inconscientes que se alcangam ou ndo, entre novas metas sempre
presentes. -

Neste sentido, o compartilhamento com o ‘“outro” ja esta
impregnado de nossas suposigfes quanto as caracteristicas do proprio
meio, aliadas as do individuo. E é por isto que os acontecimentos
esperados ou inesperados resultam sempre de certas ‘‘causas’, cuja
l6gica buscamos ( temos a pretensdo de entender o Universo ).

No continuum perceptivo podemos distinguir dois
extremos: de um lado, a quase-identificagdo da coisa ( Mundo
exterior) com o Ser ( Mundo interior). Neste caso, os objetos sdo
entendidos por meio da atitude motora e afetiva do sujeito. De outro
lado, no outro extremo estd a distingdo nitida entre percebedor e
percebido.

Na relagio Homem-Mundo o Emissor nunca atinge um
estado de estabilidade absoluta. Mantém, de fato, um equilfbrio,
tempordrio entre todas as forgas intervenientes na dinamicidade da
relagio Homem-Mundo.

3

E o equilibrio dos distlirbios e mutages s6 é mantido a
custa de um estado de tensdo continuo, pois o homem, ao atingir
uma meta qualquer, que teoricamente poderia anular seu estado de
tensdo reestrutura seu campo psicoldégico em busca de novas metas que
gerardo novas instabilidades, novas tensoes.

NOTAS:

(1) Sfntese dos vérios modelos em BORDENAVE, J. D. e CARVALHO, H. M.
Comunicagéo e Planejamento. Rio, Paz e Terra, 1980, pp. 37 — 84.

(2) COELHO NETO, J. T. “A biblioteconomia como modelo de sistema de
comunicagdo’’. Rev. Bras. Bibl. e Doc. 11 (1/2): 29:32, jan./jun. 1978.

(3) “A pesquisas de defini¢des j4 €, em si, um método autdnomo de estudo de
um problema, pois as ambiglidades da definicdo refletem para todos os termos
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EDUCACAO DE ADULTOS NO AMBITO UNIVERSITARIO:
UMA VISAO FILOSOFICA.

Creusa Capalbo
UFRJ-Dep. de Filosofia

1) CONSIDERAGCOES SOBRE A CONCEPCAO DO
HOMEM A LUZ DA ANTROPOLOGIA FILOSOFICA.

A educagdo de adultos pressupGe uma determinada concepgdo
do homem e da sociedade. Pode-se agrupar as diversas concepgbes que o
homem tem de si mesmo em dois grupos, conforme a énfase seja dada, ora
sob a dimensdo estrutural, ora sob a dimensdo dindmica.

Do ponto de vista estrutural a concep¢do dominante é a de que
a natureza humana permanece a mesma, apesar das diferencas de meios
ambientais, e a razdo é o mais elevado atributo do homem. Assim, este é
visto como essencialmente um ser transistérico e transcultural em sua
constitui¢do estrutural, e por isto a educagdo pode ser concebida como a
mesma e igual para todos. O objetivo principal desta é o desenvolvimento
da reflexdo e da racionalidade humana.

Jé com Descartes esta confianga na razdo levou-o a afirmar que
no Cogito, na consciéncia, o homem pode chegar a certeza inquestionével.
Poder e certeza ou seguranca sdo alcangéveis pela razdo. A davida das
coisas é superada pela certeza do Ego pensante. Posteriormente
duvidar-se-d& da propria consciéncia, demonstrando que ela sofre as
influéncias das ideologias e das ilusdes ( tal como serd desenvolvido por
Nietzsche, Marx e Freud ). Mas, o objetivo continua sendo o mesmo. A
critica da consciéncia, a passagem do manifesto ao latente, continua presa
a idéia de que é possivel pela critica que a consciéncia exerce sobre si
proprio, recuperar-se a compreensdo da consciéncia em sua totalidade. O
poder e a fraqueza da consciéncia, a sua verdade e a sua falsidade, sdo
reconhecidos como obra da propria consciéncia, necessitando passar pelo
crivo da propria critica para recuperar-se em sua verdade, em seu poder e

em sua clareza.

Da afirmagdo de que o homem é ser racional em sua estrutura
essencial, passa-se a idéia de que ele deve tornar-se racional, gracas a
influéncia preponderante da ciéncia e notadamente da teoria do

evolucionismo bioldgico. A énfase agora é dada ao estudo do homem nas
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diferengas condicionadas pelo meio ambiente, pela idade, pelo sexo, pela
raca, pela classe social, pela cultura etc. E neste contexto que se situam
pensadores diversos tais como Fichte, Hegel, Marx, Dilthey, Dewey, T.
Chardin etc.

A grande contribuigdo desta concepgdo foi a de nos permitir
compreender que a estrutura do comportamento animal, e, portanto, a do
homem também, se caracteriza pela sua ligagdo com o meio ambiente, ou
seja, o seu espago vital. Ndo se trata, pois, de um esquema mecanico rigido
0 que se passa no comportamento animal. H4 um dinamismo préprio que
precisa ser conhecido e examinado. E isto que explicard ser, no caso
humano, o seu comportamento bioldgico flexivel e adaptével. O homem
nado nasce acabado. O seu ser é perfectivel. Ele nasce com um corpo ainda
em fase de estruturagdo. Daf ele necessitar da aprendizagem, fator social,
para aprender a manejar e adestrar o seu corpo. Por isso é que se diz hoje
em dia que o homem é um ser biossocial, ou ainda que a sua natureza nao
dispensa o fator cultural para manter-se em vida.

Tornar-se racional implica, pois, desenvolver a sua estrutura
material, base do comportamento humano, em intima associagdo com as
condig0es socio-culturais em que tal desenvolvimento se realizara.

A fenomenologia existencial contemporanea, a partir de E.

Husserl, Heidegger, M. Scheler, M. Merleau-Ponty e outros, chamaré a
atengdo ainda para outros fatores desse desenvolvimento da estrutura
especifica do homem, expressa pelo termo abrangente de razdo. A luz da
antropologia filoséfica em nosso século ndo se concebe mais a razdo como
m simples poder de “pensar idéias”. Ela significa também uma justa

.ompreensdo do que seja a atividade reflexiva, bem como o que sejam os
atos da consciéncia. Na descrigdo fenomenoldgica dos atos da consciéncia
encontram-se atos logicos, atos volitivos, atos significativos;,—atos
emocionais, atos imaginarios, atos perceptivos, atos da agdo etc. Todos
estes atos sdo originariamente vividos ou se situam no plano pré-reflexivo !
Uma das tarefas da razdo é a de trazé-los ao plano reflexivo para
tematizé-los, visando compreendé-los em sua dimensdo eidética ou
essencial. Assim, os atos da consciéncia estdo compreendidos ao seu
engajamento com a ordem da vida, estdo envolvidos por tudo quanto
envolve a nossa vida, a saber, as condigGes de nossa inser¢do no mundo
material, no mundo social, no cultura, no mundo dos nossos sentimentos e
emogdes, no mundo do trabalho, da economia, da politica etc. Assim, o
comportamento humano ndo se caracteriza apenas pela sua ligagdo com o
meio ambiente. O homem, como ja dissera Husserl, é um ser “‘aberto ao
mundo”. E nesta abertura destaca-se, em primeiro plano, ‘‘o outro seu
semelhante’’. Trata-se de uma “‘presenga’’ do outro em face da minha
consciéncia e ao meu ser corporal. Mas esta presengca se torna,
concomitantemente, a minha presenca em face do outro. E por isto que se
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pode afirmar que o meio ambiente do homem é o modo dele ‘“estar com os
outros no mundo”. Este modo ou esta presenca reciproca pode ser vivida
sob maltiplas formas: a do acolhimento, a da igualdade, a da reciprocidade,
a da dominagdo, a da suspei¢do, a da agressdo e luta etc. A experiéncia
humana do homem como ‘‘ser-no-mundo’’, usando uma expressdo de
Heidegger, é a da experiéncia de como nos encontramos homens entre
homens, com ou contra os homens. E esta relagdo dos homens entre si que
nos permite compreender o mundo humano como mundo social, historico,
politico, cultural. O homem ndo é um sujeito sem historia, sem mundo,
sem sociedade.

A tarefa inicial, e para alguns a principal, que se coloca para o
homem nesta situagdo de “‘ser-no-mundo’’ € a de conhecer-se em situac¢3o.
E a volta do ideal socrético: “‘conhece-te a ti mesmo”. Ndo se trata, no
entanto, de um conhecimento de tipo “representagdo’” do que é humano
no homem concreto e situado no mundo. Trata-se de alcangar a
consciéncia de si proprio e de seu Ego como autoconsciéncia. Neste
caminho o homem parte do vivido, buscando o sentido e o significado, a
compreensdo e a interpretacdo do que foi por ele vivido e experimentado.
Quem sou eu ? O que sou ? Para que sou ? O que significa ser ““eu” para
mim mesmo ? Como o “‘eu impessoal’’ se constitui em mim o “meu eu
pessoal” ? [Estas e outras questGes que poderiam ser ainda colocadas
abrem o caminho da razdo para a reflexdo do vivido. A antropologia
filosofica constitui-se, assim, em reflexdo do homem sobre si mesmo, sobre
o que ele é, sobre o significado da sua existéncia, sobre a finalidade do seu
agir, sobre o seu destino. Agrupam-se, entdo, os temas principais que
interessam a antropologia filos6fica em torno das questdes sobre a
estrutura da consciéncia intencional, da liberdade em exercicio, do querer,
da razdo, da afetividade e da praxis.

A luz do que acabamos de expor pode-se entender que a
educacgdo de adultos, no dmbito universitario, ndo pode se limitar a simples
formagdo profissional, tal como se define o seu objetivo escolar. Ela devera
buscar caminhos para que se propicie ao mundo universitdrio a crescente
possibilidade de ampliar o seu ‘’‘conhece-te a ti mesmo’’. Ela devera buscar
caminhos para que a reflexdo ndo se desvie ou se aliene dos temas acima
elencados pois todos dizem respeito ao seu vivido pessoal e social.

A reflexdo sobre a vida faz parte da sua formagdo integral.

Por outro lado, as necessidades de um mundo em constante
mutagdo, onde a sociedade se transforma sem cessar ao ritmo do progresso
econdmico e industrial, exigem que se reconhega que a propria formacao
profissional deve aperfeicoar constantemente os ji formados. O mundo
moderno nos impde o conceito de educagdo permanente, pois a instrugdo e

a educagdo ndo acabam com o ingresso, na fase adulta, na for¢a de
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trabalho: elas acompanham os homens em todas as ida-
des.

A Universidade deve propiciar o florescimento de
agrupamentos ou de organismos tendo por tarefa a preparagao, a difusdo e
a execugdo de programas de educagd@o permanente para a formagdo de
adultos universitdrios, dos ex-alunos, dos professores, do pessoal
administrativo e de servigos, bem como a seus familiares e 8 comunidade.

Introduzimos, nesta breve reflexdo, as nogdes de educagdo
permanente e educa¢do de adultos, bem como o conceito de formagdo de
adultos. Aprofundaremos a seguir o significado destas nogdes.

11) O CONCEITO DE EDUCAGAO DE ADULTOS E DE
EDUCAGAO PERMANENTE

A educagdo de adultos se insere na histéria do conceito de
educagdo permanente. Por educagdo permanente entendia-se a educagdo
continuada do adulto apds o término de seus estudos ou no seu ingresso na
forca de trabalho. Nesta fase inicial da histéria da educagdo permanente,
definiu-se, entdo por educagdo de adultos aquela que se voltaria para a
formagdo de adultos em situagdo de formagdo profissional acelerada, ou de
reciclagem profissional, ou ainda alfabetizagdo de adultos, organizagdo de
centros de cultura e de lazer. A necessidade de se buscar uma pedagogia
prépria e adequada para a alfabetizagdo dos adultos, distinta da que se
usava com as criangas, gerou um campo proprio de estudos sob o nome de
andragogia. Ndo havia, neste perfodo inicial, um consenso sobre o que se
deveria entender por educagdo de adultos.

Em 1960 a conferéncia internacional da UNESCO sobre
Educagdo de Adultos demarca um campo sécio-educativo e outro
epistemoldgico, aprovado por unanimidade pelos participantes. A
educacdo de adultos, a partir deste encontro internacional, deixa de ser
vista como prolongamento da escolaridade regular obtida anteriormente.
Ela passa a ser vista como processo que acompanha toda a vida do homem.
Reconhece-se a sua necessidade permanente para todos os homens e ndo s
para alguns. O ensino de 12, 22 e 32 graus deixam de ser vistos como
“preparagdo para a vida', conforme fora definido pelos defensores da
escola ativa ou da escola nova. Eles passam a ser vistos como “‘preparagio
para a educacdo dos adultos”. A instrugdo e a formagdo educacional ndo
terminam quando as pessoas comegam a trabalhar e a ganhar a sua vida. A
educagdo do individuo continua na fase adulta e deve favorecer o
desenvolvimento da sua personalidade no conjunto das suas atitudes e de
seus conhecimentos sobre o plano intelectual, profissional, artfstico, fisico
e afetivo. A educagdo de adultos ndo €, pois, a educagdo daqueles que sdo
privados de instrugdo. Estes necessitam também é de alfabetiza-
¢ao.
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A educagdo de adultos, bem como a da crianga e do
adolescente, é a educagdo que considera o educando como centro do
processo educativo e responsdvel em levar, pelas suas proprias mdos, os
seus destinos intelectuais, morais, sociais e espirituais. A educagdo é a
“conquista de si préprio”’ que acompanha o homem do nascimento a
morte,

Este processo, entretanto, ndo se desenrola *’naturalmente’’.
H& estruturas sécio-econdmico-politicas que sdo favordveis ou
desfavoraveis a tal processo de desenvolvimento do ser humano. Assim, por
exemplo, as pessoas que vivem totalmente absorvidas com os problemas de
sobrevivéncia estdo no limite o mais infimo da condigdo humana. Tal
situagdo de miséria fisica e social pode engendrar a miséria cultural e até
mesmo a miséria moral e espiritual. Por outro lado, seria ilusoric supor que
as mudangas de estrutura material e s6cio-econdmica seriam suficientes por
si sOs para propiciar as exigéncias do desenvolvimento humano em sua
formagdo personaldgica. As politicas econdmica, cultural ou educacional
ndo substituem o esforgo pessoal que cada homem terd que realizar por si
préprio.

Vé-se, assim, que a educacdo de adultos ultrapassa os muros
escolares. Ela se ocupa do conjunto das atividades humanas, quer seja no
seu trabalho, no convivio social ou no lazer. Ndo se d4 ou se tem educagdo.

-se educado. A educagdo ndo é da ordem do ter mas sim do ser. A ordem
do ter se refere a coisas e objetos. A ordem do ser se refere a subjetividade
humana, a luz da antropologia filoséfica.

Alguns autores afirmam que a educagdo de adultos pela
confianga que ela dd ao homem, pelo desenvolvimento da capacidade de
julgar, de opinar, de participar e de agir, converte-se no melhor
sustentdculo e base das institui¢Ges democraticas.

Algumas diretrizes politicas podem ser indicadas para a
educacdo de adultos, conforme relatos apresentados pela UNESCO:

— educagdo de adultos como educagdo popular

— educagdo de adultos abrindo espago no proprio hordrio de
trabalho

favorecimento de ‘‘férias culturais’’ aos trabalhadores

institui¢do do ano sabético para os mestres
— programas de formagdo e treinamento profissional

— pesquisas universitarias sobre necessidades e aspira¢des dos
diferentes grupos sociais, visando os seus resultados oferecerem subsidios
para planos e a¢gOes na educac¢ado de adultos.

A educagdo permanente ou educagdo de adultos foi vista, por
alguns pafses, como podendo servir e assegurar uma ‘‘politica de
desenvolvimento nacional”, visto que a educagdo como um todo, é
encarada como fator de desenvolvimento econdémico, e este contribui para
elevar a qualidade de vida e o bem-estar social. Ela atenderia, assim, a
economia em expansdo. Ela se apresentaria como instrumento de resposta
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a uma demanda especifica de setor urbano ou rural, a fim de formar uma
forga de trabalho qualificada e necessdria ao funcionamento das empresas.

Esta concepgdo tem sido criticada por vdrios motivos, pois
nem sempre o desenvolvimento econdmico eleva a qualidade de vida e o
bem-estar social. A critica mais séria, do ponto de vista filosofico, parece
ser aquela que aponta, nesta concepg¢do, o descentramento da educagdo,
que deve ser o educando, centrando-a antes nas exigéncias da politica
econdmica de um Estado.

O objetivo principal e essencial da educagdo permanente é o de
levar o educando a ‘“‘aprender a aprender”. Isso o levard i crescente
autonomia e ao exercicio consciente da sua liberdade responsavel. Esta
concepgao é libertadora do homem. Ela é contréria 3 idéia de dominagdo
( interna ou externa, pessoal ou social ) e a idéia de importagdo de padrdes
que fazem manter a dependéncia cultural. Busca-se, ao contrério, um
caminho nacional, uma via cultural e educativa préprias as condicdes
sOcio-culturais do Pafs.

A liberdade e a autonomia de que acima falamos supGem: que
haja participagdo na organizag@o e nas decisGes que concernem as pessoas;
que haja uma administragdo conjunta ou a pritica da autogestdo pelos
interessados na formacdo dos grupos, das comunidades ou da populagio;
que haja complementaridade da fungdo escolar da universidade.

111) O CONCEITO DE FORMAGAO APLICADO A
EDUCAGAO DE ADULTOS

Na sociedade industrial formagdo significa integragdo dos
individuos & vida da empresa e do sistema social global. Facilmente as
idéias de formagdo e integragdo se deslocam para as nogdes de pessoas
adaptadas, conformadas, capazes de readaptagdes continuas,
procurando-se, pois, a ades@o dos individuos ao sistema social, sob a égide

da idéia de promogdo social.

Se buscarmos a raiz do conceito de formagdo vamos verificar,
no entanto, que ele implica gestagdo de formas vivas, nascimento, criagdo,
emergéncia de algo novo e original. Dai se passa para a concepg¢do de
formas emergentes de um novo saber, da exploragdo, que o préprio sujeito
realiza, de sua identidade pessoal e social.

Formagdo € instituicdo, tal como Montaigne ji falara ao
referir-se & educacdo das criangas. Institui¢do de formas vivas, geragdo,
fazer nascer o novo, propiciar a emergéncia da originalidade e da diferenca.
Uma instituicdo totalitdria se articula para eliminar as diferencas, leva 3
morte os seus oponentes, elimina o conflito, buscando o homogéneo e o
idéntico, em nome da igualdade dos homens.
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B. Suchodolski! escreve que se a educagdo permanente visa a
liberagdo e ndo a sujei¢do, isto implica que se dé a ruptura com as
pedagogias da esséncia ( modelo do tipo o educador é quem educa o
educando ), para as pedagogias da existéncia, ( o educando é o responsével
pela sua prépria educagdo; o educador é apenas um facilitador e
animador ), as quais consideram que a énfase a ser dada deve ser na
quotidianidade. Assim o que interessa é analisar as condigGes existenciais
individuais e coletivas, na totalidade do tempo humano que ¢é
tridimensional. Esta temporalidade é uniforme na sua estrutura, mas
heterogénea na sua inser¢do histérica e na consciéncia humana. A
temporalidade da consciéncia, tal como ja dissera Husserl, trabalha o vivido
diferenciado, a pluralidade, a descontinuidade, o tempo enriquecido da
diversidade concreta do vivido.

J. Piaget, falando sobre a educagdo como direito fundamental
dos homens, diz que ela visa a plena realizagdo da personalidade humana e
por isto mesmo ela é um direito de todos. Esse desenvolvimento do ser
humano é fungdo de fatores hereditarios e de adaptagdo bioldgica, bem
como de fatores de transmissdo ou de interagGes sociais, afirma ainda
Piagetz. Sdo os instrumentos de adaptagdo, segundo ainda este autor,
operagdes logicas. Assim a légica, a razdo humana, ndo sdo inatas, mas
dependem da formacgdo intelectual e da educac503. Da mesma forma
sentimentos e regras morais ndo sdo hereditarios, mas dependem de fatores
educacionais e de interagGes sociais. A &gica visa a autoformagao da razao
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e a ética, o autogoverno do homem. Nem “subordinagdo’’, ‘‘submissdo’’,
“domesticagdo’’, ““conformismo’’; nem “‘anarquia’, “‘rebeldia”, “‘auséncia
de regras e normas; mas sim autonomia, interagdo, reciprocidade,

colaboragao.

Um programa de formagdo de adultos no dmbito universitario
precisa refletir sobre estes trés momentos que aqui apresentamos: o da
antropologia filos6fica, 0 da formagdo na educagdo e o da educagdo de
adultos no processo de educagdo permanente. Mas ele deverd organizar-se,
na sua préatica educativa, distinguindo trés aspectos: os que sdo relativos a
realidade social, os que sdo relativos a atuagdo educativa e os que sdo
relativos aos 6rgaos ou instituigGes que se encarregardo de educar adultos
no ambito universitario.
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REFLEXOES METAFISICAS SOBRE O BELO E O FEIO

Jodo Ribeiro Janior
Pontiffcia Universidade Catblica de Campi-
nas

A COMUNICACAO DA BELEZA

O fim a que se prop0e o artista é criar beleza.

Contudo, se entendo que a beleza estd na coisa, e ndo em
minha aprecia¢do, o que significa que a beleza tem carater objetivo; em
outros termos, as coisas ndo sdo belas porque me agradam, sendo que me
agradam porque sdo belas, ou melhor ainda, hd uma vivéncia do belo, mas
o belo ndo é uma vivéncia, de que modo cria o artista o belo ? Como ele
concebe a beleza ?

Toda beleza reside em uma realidade; necessita uma matéria
para plasmar-se ( quadro, estatua, poesia etc. ), de outro modo ndo poderia
ser captada pelo homem, o qual, como a psicologia nos ensina, ndo pode
prescindir, no conhecimento, da matéria; ndo pode captar formas puras.
Assim ocorre com a imaginagdo criadora ou fantasia, que trabalha sempre
com elementos dados pela memdéria ou imaginagdo reprodutiva. A ficgdo
opera sempre com realidades.

O artista, portanto, cria beleza, eliminando as imperfei¢cdes
acidentais que as causas belas naturais possam ter, adicionando-lhes a bele-
za, que lhes competiria, mas que contingentemente ndo possuem, e, final-
mente, dando-lhes aquela expressdo artistica, transcendente, e tanto mais
transcendente quanto mais talentoso ou genial for o artista.

-

A obra de arte ndo é, de fato, simples imitagdo da natureza,
como querem os naturalistas, nem simples expressdo pessoal do artista,
como querem os idealistas. A obra de arte é uma coisa e outra.

A arte, também, ndo estad s6 na forma, como querem os mate-
rialistas, nem sé no fundo, como querem os espiritualistas. A arte estd na
forma e no fundo. Se sé houver beleza no fundo ou sé na forma, ndo se
poder4 dizer que hé arte.

A arte ndo é ainda simplesmente individual ou social. Ela é
uma coisa e outra. E individual, porque é o produto do que hé de pessoal
no artista e tem efeitos diferentes em cada contemplador. E social, porque
tanto o artista como os contempladores ndo podem estar absolutamente
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ilesos da influéncia do pensamento politico, social, religioso etc., da época
e da coletividade.

A BELEZA NEGATIVA: O FEIO

Sabe-se que quanto a beleza dntica, transcendental, metafisica,
e mesmo quanto a beleza concreta, predicamental, fisica ( no que tem de
substancial, essencial, absoluto, necessério ), parece ndo haver dificuldade
em se admitir que ndo possa, jamais, ser negativa ou nula.

z

Todo o ser é verdadeiro ontologicamente falando. Dai, por
necessidade absoluta, todo o ser é belo.

A beleza confunde-se, assim, com o préprio ser. A beleza
transcendental, isto é, todo o ser enquanto ser, todo o ser como ser,
sempre belo e tanto mais belo quanto maior entidade tiver.

s O

Contudo, o ser tomado ndo na sua transcendentalidade absolu-
ta, porém predicamental, fisicamente, no seu modo especifico de existir,
também é verdadeiro onticamente, logo também é belo.

Substéncias feias, esséncias feias, seres atingidos de fealdade,
ndo num ou noutro acidente ( por qualquer motivo contingente ), mas na
sua propria substdncia, na sua propria esséncia, no mais intimo da sua
onticidade, seria a destrui¢do das préprias substancias, das préprias essén-
cias, do préprio ser.

Entendo que o feio metafisico e o feio fisico essencial é o
impossivel absoluto, é um absurdo essencial.

O nada, também ndo se pode dizer que seja feio, pois o nada
ndo é nada; ndo se pode, portanto, afirmar nada dele, mas apenas negar e
negar tudo.

Nao obstante, isto ndo impede que, por qualquer fato contin-
gente, os seres aparecam acidentalmente feios, ou com uma beleza aciden-
tal ndo perfeitamente correspondente & beleza essencial, ou seja, sem a
devida beleza acidental.

Isto nada mais é do que o resultado dos seres serem limitados
necessariamente.

De fato, a harmonia essencial, se transparece necessariamente
( necessidade condicionada ) nas propriedades ( quantidade e qualidade );
ndo transparece, com essa necessidade, nas notas individuantes e nos fatos
contingentes.

E da prépria esséncia ( Esséncia é o que uma coisa é; tomada
em si mesma, em absoluto, e independente do modo como as condi¢Ges
existenciais a apresentam. Por isso, tudo tem esséncia, infalivelmente. Ndo
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sdo s6 as substincias que tém esséncia, mas também os acidentes. A essén-
cia de acidente é s6 poder existir em ato, sem qualquer relagdo absoluta
com o ente suporte, isto é, a substancia, pois desse modo confundir-se-ia
com ela) — do acidental ser contingente e ndo necessério, e é da prépria
esséncia dos seres limitados s6 poderem existir e operar contingentemente
e, portanto, por meio de acidentes. Nada repugna a existéncia de graus
negativos de beleza acidental. A inteligéncia diz-nos que sdo possiveis e a
experiéncia, talvez, nos diga que existem de fato.

E preciso ndo confundir os graus negativos com os graus positi-
vos que ndo sdo por nds conhecidos por lhes faltar aquele minimo de
compatibilidade com as faculdades estéticas. Quantas coisas, de fato, que
seriam consideradas belas, se nds a vissemos menos ou mais. Ndo se trata
aqui de negatividade em relagdo ao sujeito cognoscente, mas em relagdo ao
objeto.

E o que acontece quando ndo hé verdade predicamental, fisica,
j& que transcendentalmente ha sempre verdade.

Verdade é o elemento material da beleza predicamental.
Assim, transcendentalmente, verdade e beleza confundem-se. A verdade
pode ser transcendental e predicamental. A primeira é a ontologia dos seres
naturais. A segunda pode ser objetiva e subjetiva; objetiva é a verdade
ontoldgica dos seres naturais ( fisicamente considerados ), que pode ser
essencial e acidental, e a verdade ontoldgica dos objetos. Subjetiva é a
verdade ldgica e a moral.

Em direcdo oposta a isto, tém-se a verdade Ontica, logica e
moral, podendo ser a primeira metafisica ou fisica, e podendo a fisica ser
ainda natural ( essencial ou acidental ) e artificial. A I6gica e a moral sfo
sempre fisicas ( ou predicamental ).

De fato, quando ndo hd harmonia entre o livre arbitrio e a lei
moral, isto é, quando ndo ha verdade moral no mais amplo sentido, ndo
pode haver beleza moral.

Quando n3o ha adequagdo do pensamento a realidade ( falta
de verdade ldgica ), também ndo héd beleza sob o aspecto intelectual ou
cientifico no seu mais amplo significado.

Quando ndo ha harmonia, por pequena que seja, entre um
acidente e a sua substancia ( falta de verdade ontica acidental, como, por
exemplo, cegueira total e ndo apenas deficiéncia de vista ), também ndo ha,
nesse ponto, beleza acidental.

Quando uma obra de arte ndo corresponde ao pensamento do
artista ( falta de verdade dntica do objeto ), também ndo ha beleza, sen@o
acidentalmente.
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E claro que, incidentalmente, o artista pode fazer uma obra
ainda mais perfeita quando ndo é fiel a causa exemplar, mas isso ndo é de
per si, ndo é uma conseqliéncia necessdria da sua infidelidade.

Finalmente, ndo havera beleza nas concepgGes e fantasias se
aquelas n3o forem realizaveis, e se estas ndo tiverem um mfnimo de harmo-
nia; o que afinal sdo mais dois aspectos da verdade lGgica, amplamente
considerada.

Em resumo e esclarecendo: Feio absoluto é absurdo. Feio rela-
tivo pode existir e existe, de fato, sempre que os acidentes ndo possuem
um mfinimo de harmonia com a substdncia que permita o belo manifes-
tar-se. Em outros termos: perante o absoluto, o feio acidental (e se é
acidental é relativo) é simples limitagdo; perante o que é devido a cada
natureza é que pertence a escala negativa de beleza.

Esta relatividade refere-se ao objeto e ndo as faculdades do
sujeito. Ndo se trata dos graus que estas ndo alcangam. Trata-se dos graus
que ficam abaixo do que é devido a cada natureza. Onticamente é limita-
¢do, mas relativamente a essa natureza, é negatividade.

O acidente, portanto, que ndo deixa transparecer nada de bele-
za essencial é feio, isto é, fica abaixo de zero; por zero, o nulo ou neutro
ndo se conceberia. O acidente ou deixa transparecer o belo e é de beleza
positiva, e de grau tdo mais elevado quanto mais deixar transparecer esse
belo ou ndo deixa transparecer e é de beleza negativa, entdo mais negativa
quanto mais se afastar desse minimo de harmonia com a forma substancial
que a permita manifestar-se na forma acidental.

O neutro ndo se concebe. O acidente ou é belo ou é feio.
Dentro de cada uma destas partes da escala é que a gradacao é indefinida.
Para baixo, porque é sempre possivel uma fealdade mais intensa; para
cima, porque é sempre possivel a forma acidental ser muito mais bela, sem
nunca identificar-se, porém, a beleza essencial.

As esséncias criadas ndo deixam a beleza transcendental mani-
festar-se plenamente. Aqui, por sua vez, a existéncia, com os seus proprios
e acidentes, ndo deixa a beleza substancial manifestar-se na totalidade, e o
feio se manifesta.

A GUISA DE CONCLUSAO

A beleza ndo é s6 o proprio uno, mas é ainda a verdade. O ente
transcendental, o ente como ente tem um atributo absoluto que se confun-
de com ele préprio: o uno. Mas, se em vez de se considerar o transcenden-
tal em si mesmo, se considera em relagdo a faculdade cognoscitiva, entdo,
encontramos outro atributo: a verdade.
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Em existindo uma coeréncia Ontica, segue-se que todo o ser é
adequado ao conhecimento. Eis por que a beleza também resulta da verda-
de. Toda beleza é cognoscivel, e toda a faculdade de conhecimento tende
naturalmente para ela. Naturalmente, porque, se na inteligéncia hd uma
inclinagdo natural para a verdade, também existe uma inclinagdo, por meio
desta, para a beleza. Verdade e beleza confundem-se no transcendental.

Se, transcendentalmente, toda a verdade é bela, nas concreti-
zacBes predicamentais ha verdades ndo belas ( feias ). E evidente que ver-
dade como verdade é sempre bela, mas tal ou tal verdade, isto da-se ou
pode dar-se no que tem de acidental os seres naturais e no que tem de
artificial a obra de arte, é que pode ndo ser bela ( feia ).

Nao é, portanto, uma negacdo do principio, mas uma distingdo
elementar para evitar conclusGes precipitadas.

Também todo o ser como ser é verdadeiro, mas tal ou tal ser
pode ndo o ser. Mas, o que se ndo pode converter predicamentalmente,
converte-se transcendentalmente. Assim, toda a verdade é bela e toda be-
leza é verdadeira.

Tomada em si mesma, a beleza é una; tomada em relagdo a

inteligéncia, a beleza é verdadeira. Ndo ha unidade e verdade, porque ha
beleza; porém ha beleza, porque ha unidade e verdade.

Unidade e verdade (e, portanto, também beleza) existem,
todavia, porque o ser existe. Em outras palavras: embora o transcendental
seja um sO e nele tudo se confunda, nds, como s6 pensamos por aspectos,
podemos estabelecer certas prioridades l6gicas com fundamento na reali-
dade. E assim teremos: Ser é uno e verdadeiro e, por isso, belo.

Em suma, ha beleza, porque ha unidade e verdade, e ha uni-
dade e verdade porque ha Ser.
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INTERDISCIPLINAR

LAZER: UM NOVO TEMPO

Nélson Carvalho Marcellino
Mestrando em Filosofia na PUCCAMP

““No novo tempo
apesar dos castigos
de toda fadiga

de toda injustica
estamos na briga
pra nos socorrer.
No novo tempo
apesar dos perigos
de todos pecados
de todos enganos
estamos marcados
pra sobreviver..."”’

(lvan Lins e Vitor Martins)

Certamente os autores da cangdo em epigrafe ndo conceberam
o tempo na dimensdo que procurarei enfocar neste artigo; analisando-se a
composicdo na integra e, levando-se em conta o contexto em que foi com-
posta, fica muito clara a visdo de tempo histérico. Apesar de considerar
as condicdes histéricas, que permitiram o surgimento do novo tempo, é
necessario precisar de inicio, o emprego do termo, pois tempo e histéria
sdo comumente associados. Ndao pretendo, também, uma abordagem dos
diferentes conceitos de tempo e da sua evolucao na histéria do pensamento
filos6fico. A dimensdo de tempo, aqui analisada, estd ligada a expressoes,
freqlientemente encontradas no senso comum, como, por exemplo: “‘tem-
po é dinheiro”, ““matar o tempo’’ etc. O que tentarei estabelecer sdo as
circunstancias geradoras e as perspectivas abertas por um novo tempo, con-
siderado, aqui, tdo-somente, como parte mensurdvel do movimento, do
cotidiano dos homens — o tempo livre, o lazer.

Entretanto, ndo é apenas para estabelecer a diferenca de con-
cepgdes que me refiro a cangdo, mas sobretudo, porque acredito que este
novo tempo contém os mesmos ‘‘apesar’’ e ‘‘estamos’’ cantados pelos
compositores. Na visdo do novo tempo, nossa divergéncia se resume na
finalidade, no “‘pra’’: além de ‘“nos socorrer’’ e ‘‘sobreviver’’, creio que esse
novo tempo, considerado no plano da superestrutura, goza de autonomia
relativa e é regido por leis especificas, ainda que influenciadas por uma
série de outras varidveis, inclusive de tempo, constituindo um canal, ndo
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Gnico, mas nem por isso deixa de ser rico em possibilidades, e que, assim
sendo, deve ser considerado por todos aqueles que desejam construir uma
nova cultura, baseada numa nova ordem social.

TEMPO LIVRE E LAZER

N3o existe um acordo, no pensamento contemporaneo sobre a
forma de entender o lazer, e podemos distinguir, pelo menos, duas grandes
linhas: a que considera o lazer, como estilo de vida, e, portanto, independe
de tempo determinado, e qualquer atividade humana se prestaria a sua prd-
tica, inclusive o trabalho!; e a que supde tempo determinado, alguns si-
tuando esse tempo como o liberado do trabalhoz, e outros como o tempo
livre, ndo sé do trabalho, mas de outras obrigactes: familiares, sociais, po-
liticas e religiosas, enfatizando a qualidade das ocupacOes desenvolvidas3.

Mesmo correndo o risco de enfrentar dreas nebulosas, como as
exemplificadas pelo fato de que o mesmo individuo pode, em dado perio-
do de tempo, desenvolver atividades simultdneas, sou partiddrio, pela pré-
pria dindmica histérica da producdo do tempo liberado e, posteriormente,
de forma crescente, da produgao do tempo livre, do conceito de lazer que
combina o ““componente residual, ou de tempo, acompanhado de uma
afirmacdo normativa sobre o que o lazer deveria ser’”*. Concordo que
““uma compreensdo adequada de lazer exige que consideremos tanto as
suas dimensdes de tempo quanto as de atividade’’>, mas, no dambito deste
artigo, procurarei, como ja manifestei no inicio fixar-me naquela primeira
dimensdo.

Alguns pensadores® consideram que, se 0s homens sempre tra-
balharam, também paravam de trabalhar, existindo assim um tempo de
nao-trabalho, e que esse tempo seria ocupado por atividades de lazer mes-
mo nas sociedades tradicionais. Para outros, como o sociélogo francés

Joffre Dumazedier “‘o lazer é um produto especifico da industrializacéo"7.

6

TEMPO ORGANICO E TEMPO MECANICO

Recorrendo a Cassirer®, verificamos que o tempo organico

pode ser considerado como o extrato mais baixo de experiéncia e estd liga-
do a prépria sobrevivéncia. Podemos, aqui, abordar o tempo natural ou
ciclico das sociedades tradicionais. Nelas, os homens viviam ‘‘em comu-
nh3o com a natureza, pautando seu dia pelo nascer e por-do-sol e seu tra-
balho pelo ciclo das estacdes ( ...) O sentimento de tempo é limitado em
sua extensao, pois, estende-se apenas ao futuro mais préximo e ao passado
mais recente’””. N3o hd, praticamente, distincdo entre o tempo de trabalho
e o tempo liberado do trabalho.
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Com a Revolugao Industrial e o desenvolvimento da técnica, o
tempo de trabalho deixa de ser organico e caminha em diregao a organiza-
¢do, ditada pela mecanizagao. Dumazedier sintetiza da seguinte forma os
fundamentos histéricos da produgdo do lazer, nas sociedades de tipo in-
dustrial: ““No comego temos o paradoxo econdmico: sociedade que produz
mais riqueza e mais tempo liberado. No tempo liberado observamos um
movimento social que tenta fazer regredir o controle do individuo pelas
instituicdes de base da cidade: institui¢cdo religiosa, instituicdgo familiar,
institui¢do escolar, institui¢do politica. E, neste tempo liberado com o mo-
vimento social de regressdao do controle institucional do tempo liberado, had
aspiragdo a uma autogestdo do tempo, como direito social & expressdo de
si mesmo, uma passagem da ética da repress3o a uma ética de expressdo e,
quando a situamos na Histéria, podemos levantar a hipétese de um movi-
mento novo de conquista dos direitos da pessoa humana’’19.

Referindo-se & dicotomia entre o tempo de trabalho e o tempo
de ndo-trabalho ( liberado ), Renato Requixa pondera que “‘sem entrarmos
em consideragOes relativas ao comprometimento das horas livres didrias,
principalmente nos grandes centros, cabe apenas a observacdo quanto ao
fato de que tal dicotomia, sendo melhor caracterizada no mundo urbano
que no mundo rural, permitiu que o trabalhador fosse dispondo, para si
préprio, de um tempo verdadeiramente livre e com tendéncia a aumen-
tar”! 1. Por sua vez, embora concordando que “o verdadeiro lazer ativo é
também um lazer livremente escolhido, praticado no momento e da manei-
ra esperada por aquele que dele aguarda a satisfacdo e, até mesmo um certo
desenvolvimento’’!2, Friedmann argumenta que “‘a industrializagao, nas
condi¢Bes sociais em que atualmente se realiza, tende, através da reducio
da jornada de trabalho, a aumentar o ‘““tempo liberado’”, mas também a
reintroduzir neste um certo nimero de coac;'ées"l o

Erich Fromm, coloca de forma sintética, a perplexidade do
homem frente a conquista do tempo livre constante, no seguinte pardgrafo:
“Reduzimos a média de horas de trabalho & metade do seu total de h& cem
anos. Temos hoje mais tempo livre do que os nossos ancestrais poderiam
sequer sonhar. Mas que aconteceu ? Ndo sabemos como usar esse tempo
livre; tentamos matar o tempo que economizamos ao trabalho e ficamos
contentes quando termina mais um dia’’14.

Sdo inGmeras as acusagdes & idade da maquina, que provocou a
ruptura entre o tempo natural e o tempo mecénico. Pappenheim as resume
nestes termos: “O Homem ndo pode mais expressar-se no seu trabalho. A
mecanizacdo crescente da vida engendra uma concepgdo calculista da Na-
tureza e da sociedade e dissolve o laco de uni3o do individuo com as mes-
mas. O mundo da mdquina segue seu préprio curso e foge da direcio do
Homem. Essas acusagdes culminam com a de que o Homem na idade da
mdquina tornou-se alienado do seu trabalho, de si mesmo, da realidade, da
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sociedade e da Natureza’!5. No entanto, continua Pappenheim ‘A defesa
corrente é que a mdquina € essencialmente neutra e indiferente no que diz
respeito ao fim que serve. Pode ser usada para fins criativos ou destrutivos.
Pode ajudar o Homem a se encontrar a si mesmo, ou a tornar-se um estra-
nho para si mesmo; a ser intimamente ligado as forcas da Natureza e da
sociedade ou a ser alienado delas. Portanto, conclui a defesa, se quiser
entender a alienagdo do Homem n3o v4 a tecnologia. Vocé serd mais realis-
ta se se concentrar nas forgas que por sua prépria natureza podem ser neu-
tras, mas que surgem do conflito e lutam pelo poder”1®. Comentando o
mesmo fato, Francisco lIglésias conclui que: ““Antes de ser inimiga do ho-
mem e do trabalho, a mdquina € alienada e libertadora. Trata-se de visao
equivoca do problema, pois ndo se pode recusar jamais 0 progresso técni-
co. Se ele leva a algum desajustamento no inicio, é por um mau encami-
nhamento social. A longo prazo qualquer inovacdo representa sempre van-
tagem, com aumento da produtividade, diminuicdo dos esforcos fisicos.
Demais, a liberagdo do tempo pode conduzir a menos horas e menos dias
da semana de labor, a serem dedicados ao descanso ou a melhor formacao
profissional e humana, tornando a vida mais tolerével e bela, até — quem
sabe ? — chegar-se as fantasiosas utopias’!”.

A VISAO FUNCIONALISTA DO TEMPO LIVRE

No meu entender os desencontros e desajustamentos verifica-
dos na utilizag@ao e no tratamento da questdo do tempo livre decorrem de
uma visao funcionalista do novo tempo.

A visdo funcionalista do tempo livre ou o concebe como fina-
lidade, ou como fun¢do reparadora. No primeiro caso, poderiamos citar
uma série de autores. Ficamos com um apenas: Bertrand Russel, que jad em
1932, no seu “Elogio ao Lazer", assim se manifestava sobre a quest3o: ‘O
que quero dizer é que, com quatro horas de trabalho, qualquer pessoa esta
em condigdes de garantir um minimo indispensédvel para gozar a vida e que
o restante da vida deve ser passado como ela bem entender’’! 8; no segundo
caso se situam os autores da ‘“Teoria do Capital Humano’’, ou a velha mo-
ral cristd do trabalho, que consideram o tempo livre apenas, ou principal-
mente, como reparador dos efeitos negativos do trabalho, para mais traba-
lho — uma fun¢ao reparadora, ou seja o tempo de recuperacdo para me-
lhor desempenho dos papéis individuais. As duas alternativas, na verdade,
consideram o homem como simples mdquina que necessita, para o seu
funcionamento, de periodos de manutencio e reparo.

Assim, embora possa, a primeira vista, parecer uma proposta
altamente humana, a sugestdo de Russel ndo percebe o homem na sua
totalidade. Essa parcialidade, na consideracdo do homem, fica ainda mais
clara, se admitirmos, como Ecléa Bosi que ‘... se no trabalho e no lazer
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corre 0 mesmo sangue social, é de esperar que a alienagdao de um gere a
evasao e processos compensatorios em outro’1?.

David Riesman, considerado por muitos um apologista do la-
zer, no seu trabalho pioneiro ‘“A Multiddo Solitdria’’, critica sua propria
obra no Prefacio escrito em 1960, assim se expressando: A Gnica nota for-
temente utdpica que permanece no livro, parece-nos, agora, a menos satis-
fatoria, isto é, a idéia toda de que a autonomia na cultura poés-industrial
devia encontrar-se no jogo e no lazer, e ndao no trabalho ..."20; E aduz
“... seja como for, concordamos com Paul Goodman, em ‘Growing Up
Absurd’, no fato de que homens precisam sentir-se adequados: sujeitar-se a
um emprego e depois relacionar-se com a vida através do consumo nao bas-
ta. De fato, logo compreendemos que a carga langada sobre o lazer pela
desintegracao do trabalho é demasiado grande para que se possa enfrenta-
la. O lazer em si ndo é capaz de salvar o trabalho, mas fracassa juntamente
com ele, e s6 podera ser significativo para a maioria dos homens se o traba-
lho o for, de maneira que as proprias qualidades por nds procuradas no
lazer terao maior probabilidade de se tornarem realidade se a agao politica
e social travar a batalha, em duas frentes, do trabalho-e-lazer’ "2 1.

A interdependéncia entre o tempo de trabalho e o tempo livre,
fica ainda mais clara se levarmos em conta que “... o lazer constitui um
fato social de alta importancia, condicionado evidentemente pelo tipo de
trabalho que, por sua vez, exerce uma influéncia sobre ele. Ambos formam
um todo. O trabalho s6 serd humano se permitir ou suscitar um lazer hu-
mano. Porém o lazer que ndo passar de uma simples evas3o do trabalho, de
uma fundamental falta de interesse pelos problemas técnicos e sociais do
trabalho s6 serd uma falsa solugdo dos problemas da Civilizacdo Industrial.
N3o é possivel também tratar separadamente e, cada um de seu lado, os
problemas préprios do lazer e os que pertencem ao trabalho. Na verdade,
a humanizagdo do trabalho pelos valores do lazer é inseparavel da humani-
zag3o do lazer determinada pelos valores do trabalho ...""22.

A ORDEM CAUSAL NO TEMPO

A visdo funcionalista de tempo livre, imediatista e utilitarista,
n3o considera a ordem causal no tempo ( a n3o ser no sentido de recupe-
racao de forcas ), ndo percebendo, portanto, o homem na sua totalidade.

Ja na ““Critica da Razdo Pura” de Kant, vamos encontrar a
reducdo do tempo a ordem causal — ‘‘é lei necessaria da nossa sensibilida-
de e, conseqlientemente, condi¢do formal de todas as percepcdes, que o
tempo anterior determine necessariamente o seguinte’’. Retomando a
andlise do tempo como ordem causal Cassirer argumenta que ‘O organis-
mo nunca esta localizado num instante isolado. Em sua vida, os trés modos
do tempo — passado, presente e futuro — foram um todo que ndo pode
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ser desagregado em elementos individuais ( ... ) Ndo podemos descrever o
estado momentdneo de um organismo sem tomar em consideragdo sua
histéria e sem relaciond-lo com um estado futuro, para o qual o presente
é t3o-somente um ponto de passagem’’23. Nessa perspectiva analisa o con-
ceito antropologico de meméria e a dimensdo do futuro. Segundo o autor,
“‘ndo é preciso apenas que as impressOes anteriores se repitam; é necessario
também que sejam ordenadas, localizadas e relacionadas com diferentes
pontos no tempo. Esta localizagdo ndo é possivel sem a concep¢ao do
tempo como um plano geral — como uma ordem serial, que compreende
todos os acontecimentos individuais’’24. A dimens3o de futuro abordada
por Cassirer considera que ‘‘em nossa consciéncia do tempo, o futuro é um
elemento indispensavel (...) Vivemos muito mais de nossas davidas e te-
mores, ansiedades e esperancgas ligadas ao futuro, do que de nossas recor-
dacdes ou de nossas experiéncias presentes’2" .

Nessa perspectiva fica perfeitamente claro o entendimento da
afirmagdo de Friedmann que “‘a insatisfagao no trabalho, seja ela conscien-
te ou n3o, exerce uma agao permanente e multipla sobre a vida fora do
trabalho, uma vez que se traduz por fenémenos de evas@o para atividades
laterais’*2®. Surge, assim, a conduta de matar o tempo, de se distrair de si
préprio, do tédio e do vazio.

O TEMPO E POLITICO

Para Cassirer ‘‘o espago e o tempo sdo o arcabougo que susten-
ta toda a realidade. Ndao podemos conceber coisa alguma sen@o sob as con-
digOes de espago e tempo"27. Henri Lefébvre demonstrou que o espago é
politico e ideolégico?®. Retomando e analisando esta concepc3o, Regis de
Morais concebe o elemento politico como ‘‘tudo aquilo que signifique o
uso do poder para instituir uma certa ordem de coisas ou para corroer uma
ordem vigente’2? . Dessa forma e, nessa concepc3o, se o espaco é politico,
também o tempo € politico. Retomemos o pensamento de Regis de Mo-
rais: ‘‘Pensar no politico é ( ... ) pensar no jogo do poder e nas forgas que
sao utilizadas neste jogo. E, sempre que hd um exercicio de poder pela for-
¢a, fica logo clara a realidade da existéncia de interesses contrarios. Se
todos tivessem 0s mesmos interesses haveria tal harmonia e comunhdo que
a disputa pelo poder e, portanto, o uso da forga ficariam inteiramente sem
razio’3°.

A Histéria tem demonstrado que a conquista crescente do
tempo livre é uma vitoria dos trabalhadores em suas reivindicagoes. Isso em
todos os paises. Na Franga, por exemplo, a diminui¢do das jornadas de
trabalho foi conquistada pela classe operéria. O soci6logo Dumazedier ao
se referir a esse processo, descreve, também como ‘‘a diminui¢do da dura-
¢3do do trabalho iria desenvolver, aos poucos, na classe operdria, uma aspi-
racdo pelo lazer, mais ampla e mais profunda’’3!. No Brasil, é a partir de



83

1930 que se passou a cuidar, sistematicamente, da elaboragdo de leis so-
ciais protetoras do trabalho, incluindo o aumento do tempo liberado, mas
‘a0 contrario do que procurou fazer entender toda maquina de propagan-
da estadonovista, a existéncia da legislagao trabalhista deve ser vista como
conseqiiéncia das lutas operarias por melhores condigoes de trabalho. Tem,
portanto, um carater fundamental de conquista dos trabalhadores’*32.
Renato Requixa lembra que, nessa época, sdo registradas ‘‘diversas reivin-
dicagOes dos trabalhadores urbanos, cujos motivos vamos encontrar, mui-
tas vezes, na falta de cumprimento da legislagao em vigor ( ... ) A situagdo
se confirma quando, em 1933, representantes sindicais de diversos estados
fazem ‘A Marcha Proletéria sobre o Catete’, para que se cumprisse a lei de
férias, a lei de oito horas etc.’”33.

N3o apenas a obtengdo, mas as possibilidades de utilizagdo do
tempo livre, sdo desigualmente distribuidas. Sempre tendo por base o fator
econdmico, encontramos uma série de variaveis que dificultam a aquisi¢do
do tempo livre e sua utilizagdo produtiva. Entre elas podemos destacar o
sexo e a faixa etaria.

As mulheres que “‘trabalham fora’’ sofrem os mesmos efeitos
negativos que os homens, no que diz respeito a alienagdo das ocupacdes
modernas, com agravantes que se manifestam ap6s o expediente. A divisdo
do trabalho doméstico, numa sociedade tipicamente patriarcal, é verificada
como excegdo. Além das jornadas de trabalho profissional, as mulheres
cumprem novos expedientes, assumindo, por via de regra, a totalidade das
tarefas do lar. A situac@o é particularmente grave ap6s o casamento, devido
as obrigagdes sociais e familiares dele decorrentes. As mulheres que ficam
em casa, nao sofrendo diretamente os efeitos nocivos da vida profissional
atual, poderiam se posicionar melhor na ocupacéo do seu tempo livre. Mas,
de fato, isso ndao ocorre. Normalmente s3o desinformadas e tendem a trans-
ferir para o ambito doméstico as ansiedades vividas pelos homens no cam-
po profissional®*. A rotina doméstica, a preocupagdo com os filhos pe-
quenos, a longa exposi¢do aos veiculos de comunicagio de massa, podem
fazer com que as mulheres se tornem ‘‘tdo desinteressantes, que perma-
necerdo prisioneiras psicologicas, mesmo quando removidos os empecilhos
fisicos e econdmicos a sua mobilidade’”35. Mesmo em se considerando as
caracteristicas do trabalho doméstico — a fluidez, as pequenas distragdes,
o bricolage etc., ndo sdo nada animadores os indices de tempo livre da
mulher casada, que oscilam entre catorze e vinte e uma horas semanais36,
isso numa realidade européia. No entanto, as reivindicagdes, nesse sentido,
sdo crescentes: ‘‘A mulher j4 n3o aceita mais ser somente m3ae, como vinha
sendo até agora. Ela passa a aspirar a uma vida mais pessoal, a ter tempo
entre seu dever de esposa, seu dever de mde, o dever institucionalmente
dado a ela. Pretende ter um tempo, com o qual ela fara o que quiser, o que

ela gosta de fazer, um tempo dirigido por ela mesma’27.
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Assim, n3o somente os trabalhadores reivindicam mais tempo
livre. Existe um movimento que se percebe em varios setores da populagao,
para nio somente obter, mas também defender o tempo livre em todas as
fases da vida. “E claro que a juventude é quem mais reivindica, ndo s6 a
juventude da classe média ou rica, mas também a juventude popular. Aque-
la que cada vez menos aceita a vida no interior da familia, sob a tutela fa-
miliar, sob a tutela escolar. Essa juventude deseja ter o seu tempo livre
dirigido por ela mesma, com atividades cada vez mais ruidosas e incertas
que criam, é claro, muitos problemas a cidade moderna’*38. No entanto,
o tempo livre dessa populagdo jovem é desigual. Baseado em dados ofi-
ciais no censo, Renato Requixa afirma que “... os jovens brasileiros tém
seu tempo livre cotidiano afetado quantitativa e qualitativamente por uma
série de fatores. Quantitativamente, pelo ingresso precoce no mercado de
trabalho. Qualitativamente, pela experiéncia recente de padrbes culturais
tradicionais conflitivos com os modernos padrdes de lazer urbano, ou pela

forte incidéncia de analfabetismo e de evasio escolar’*3?.

Entre as criangas, que teoricamente deveriam dispor de muito
tempo livre produtivo, afetado apenas pela obrigatoriedade do trabalho
escolar, a situagdao real ndo é nada estimulante, ndo apenas entre as de
familias de renda baixa, mas também entre as pertencentes as classes média
e alta*®. A situagdo ndo é modificada, sobretudo para as classes mais bai-
xas, nem mesmo no tempo de férias escolares. Estas, sua falta de sentido e
improdutividade sdao apresentadas e analisadas por Cléa Nudelman e Maria
Célia Malta Campos, da Revista da ANDE, numa regido da periferia de Sao
Paulo, constatando-se que as familias ndo possuem meios para programar
as férias das criangas e, por suas dificuldades econémicas, ‘‘nem sabem o
significado real da palavra férias. Os pais, quando trabalham, geralmente
recebem as férias em dinheiro o que é ilegal pela legislagdgo do trabalho.
Quando obrigados a tirar férias, o mdximo que conseguem & ir até o bar
mais proximo da casa, ou entdo ficam a maior parte do tempo dentro dela.
E as férias do trabalhador nem sempre coincidem com as férias escolares.
Assim, as criangas das chamadas classes menos abastadas comegam a for-
mar o seu conceito de férias a partir da sua casa. Ou seja, a ndo existéncia
dessa palavra no contexto de sua vida’"?!. O fato é particularmente grave,
sobretudo se considerado na perspectiva de tempo ja abordada por Cassi-
rer, ou seja em termos de ordem serial.

Comparando a situagao de alunos e professores no tocante as
férias, as autoras do estudo ‘‘Férias ? um pesadelo’’ nao véem grandes di-
ferencgas e argumentam que: “Férias mais prolongadas podem ser verdadei-
ras para uma parte dos professores. Mas hd muitos que por nao terem di-
reito a contratos regulares de trabalho sequer tém férias remuneradas
(...) E mesmo para aqueles que poderiam usufruir de férias para o lazer
e a descontragdo, muitas vezes elas ndo tém essa conotagao. As condigOes
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de trabalho s3o tais que a interrupgdo das aulas é esperada como a Gnica
tdbua de salvag3o que permite ‘‘esquecer’’ as tensOes e frustragdes de um
trabalho sem sentido’**2.

E o que poderia ser dito a respeito da chamada terceira idade,
ou seja, aquela faixa etaria que j& conquistou o direito a um tempo livre
permanente. Recorramos ao gerontologo Marcelo Salgado. Para ele “con-
quistada a aposentadoria, introduz-se permanentemente a circunstancia
do tempo livre maior, pela inexisténcia do tempo dedicado ao trabalho
profissional. Passa a existir, portanto, a necessidade de ocupagdo desse
tempo de uma forma gratificante. E quando surge a oportunidade do la-
z6r"3_ “Todavia, muito embora seja comum a afirmaga@o de que o tempo
da aposentadoria se identifica com um tempo de lazer, tal nao acontece??.
O autor argumenta que numerosas pesquisas levadas a efeito tanto na Eu-
ropa quanto nos Estados Unidos atestaram que os idosos sdao “... os que
menos freqlientam equipamentos ou participam de atividades de lazer”4S .
Pode-se atribuir o fato a questdes econOmicas, ou de saide, mas, ainda
segundo Marcelo, ‘... mesmo para aqueles cujas condigoes de salde e eco-
nomicas sao boas, o impacto com a parada do trabalho profissional deter-
mina grande relutdncia em assumir uma vida de lazer. Os idosos de hoje,
provavelmente por terem participado de um tipo de cultura que tendia a
supervalorizagdo do trabalho como maior expressdao humana, entendem o
lazer como uma atitude improdutiva, certamente ligada ao 6cio’"4%. Talvez
o fato possa ser melhor compreendido se nos reportamos ao conceito de
memdria antropologica de Cassirer, ja abordado anteriormente.

Se considerarmos que a obtenc¢do e o uso do tempo livre é po-
litico, teremos que colocar em davida o raciocinio da hierarquizagao das
acOes, que privilegia o aspecto econémico, colocando como prioridade o
aumento de renda, para que somente depois a agao se volte ao plano cultu-
ral. E necessaria toda uma politica cultural que se nortei por valores de
democratizagdo, procurando aliar a qualidade & quantidade do tempo
livre. “... Quando se fala em democracia cultural, ndo se quer obscurecer a
importancia da democracia econdmica ou da democracia politica, ja que
todos os aspectos estdo interligados. O que se pretende dizer é que o acesso
da totalidade da populagao a totalidade dos bens culturais € um sonho pos-
sivel, somente se, aos beneficios da melhoria econdmica, e da maior parti-
cipagdo politica, acrescentarmos uma agdo cultural especifica’*” .

TEMPO LIVRE E SUBDESENVOLVIMENTO

E fécil imaginar as reagOes negativas relativas ao estudo do
tempo livre, do lazer, num pais subdesenvolvido, com problemas de desem-
prego e subemprego. ‘’‘Mais do que a excessiva simplificagao do conceito de
lazer — normalmente restrito a sua fungao de entretenimento inconse-
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gliente — cabe levantar que o tema no Brasil ndo foi colocado como res-
posta ou em conseqiiéncia do trabalho profissional, como ocorreu nas so-
ciedades industrializadas, e sim como resposta as precdrias condi¢oes da
vida urbana. ( ... ) Na primeira ocasido em que o tema foi discutido por um
grupo de estudiosos e homens de ag3o, o Semindrio sobre o Lazer apresen-
tava justamente como subtitulo Perspectivas para uma cidade que trabalha
e, em sua palestra de abertura, Renato Requixa justificava a colocagdo do
tema no Brasil pela problemdtica de nossas metrépoles, similar do ponto
de vista do lazer & de grandes cidades de centros mais avan(;ados”48. Du-
mazedier, em sua palestra ‘‘Lazer nas sociedades em desenvolvimento”’,
proferida no 12 Encontro Nacional sobre o Lazer, realizado no Rio de Ja-
neiro em 1975, chamava a atencdo para o problema de uma politica de
lazer ‘““numa sociedade em vias de desenvolvimento ou, melhor ainda,
numa sociedade em que parte ja atingiu um desenvolvimento industrial e a
outra n3o’".*°

Diversas barreiras se impdem ao lazer pela ideologia do desen-
volvimento, condenando politicas efetivas nessa drea, em paises subdesen-
volvidos. Nessa perspectiva, podemos distinguir, no Brasil, duas correntes
de pensamento: Uma primeira corrente, baseada sobretudo na cultura da
pobreza ( Oscar Lewis ) e na teoria das necessidades prioritérias ( Maslow ),
concebe o lazer como algo a ser considerado apenas para as classes sociais
privilegiadas, que ja satisfizeram suas necessidades bésicas de saGde, alimen-
tacdo e habitac3o. Observa ainda que, uma vez numa situac@o de privacdo
sdcio-econdmica, as camadas pobres da populagdo vivenciam outra cultura,
sendo prioritaria a acdo que as faca superar a condicao de pobreza, para
que s6 depois se pense nos problemas relativos ao lazer. A segunda corren-
te, que n3o se baseia em nenhuma teoria conhecida, defende o estabeleci-
mento de prioridades para o desenvolvimento, com a concentracdo de re-
cursos em areas bdasicas que possibilitem impulsos em outras dreas, para
que se atinja, assim, o crescimento econdmico. Apdia-se, pois, numa tecno-
cracia que confunde desenvolvimento com crescimento econdmico’?. E
facil perceber as influéncias negativas dessas ideologias ao estabelecimento
de politicas que visem a democratizacdo das atividades de lazer, do tempo
livre, principalmente em paises subdesenvolvidos. O raciocinio légico,
quanto & primeira corrente, é que n3o seria justo o estabelecimento de pro-
gramas e o desenvolvimento de esforcos numa édrea que interessa apenas a
uma pequena minoria da populacdo. A segunda corrente, confundindo
crescimento econdmico com desenvolvimento, coloca aquele como base
para a elei¢do das prioridades de agao.

Ao abordar a questdo do tempo livre em paises subdesenvol-
vidos, Dumazedier, introduz, em sua anélise, outra categoria de tempo, o
tempo-desocupado. Para ele ‘O tempo desocupado é flutuante, é um tem-
po que tem tendéncia a estagnar, sem progresso. E um tempo de espera,
que n3o é produzido pela produtividade de um sistema econdmico; diria
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que é um tempo esquecido por ele, porque as forgas produtivas, as mé-
quinas, os capitais, ndo sdao bastante fortes para mobilizar a mado-de-obra
nao-qualificada e sem profissdo definida’*!. 0 pensamento liberal conce-
be o tempo desocupado como conseqiéncia natural da lei econdmica, de-
vendo parte da populagdo ser sacrificada em detrimento da outra.

Este tempo desocupado pode provocar resultados falaciosos
em pesquisas do tipo orgamento/tempo. Através de comparag3o entre pes-
quisas desse tipo realizadas no Brasil e em outros paises, leva a resultados
surpreendentes, como o de que o ‘‘tempo gasto com trabalho/condugio é
menor no Brasil em minutos/dia, do que nos Estados Unidos ou na Uni3o
Soviética’2. No entanto os dados do Gltimo censo, demonstram que “de
cada dois brasileiros com mais de 10 anos de idade, um trabalha. E, dos
quase 43,8 milhGes de pessoas ocupadas na construgdo do Produto Interno
Bruto ( PIB ), 12,3 milhGes ou quase um tergo do total, trabalham mais de
48 horas por semana. Superam, nesse esforgo, o limite méximo de oito
horas didrias fixadas pelos padrbes internacionais e endossado, no Brasil,
pela Consolidag3o das Leis do Trabalho, a CLT"*53,

Luis Otdvio de Lima Camargo comenta, quanto as pesquisas
de orgamento tempo, que ““Ha quem veja nessas tabelas um pafis folgazdo,
mas o que eu vejo basicamente é um pafis que n3o d4 trabalho para todos,
trabalho seguro, regulamentado por vinculos. Comparar horas gastas com
o trabalho com a Alemanha Ocidental, por exemplo, é perigoso, porque
14 hd uma distribuigdo mais igualitaria de trabalho, entre homens e mu-
Iheres, jovens e idosos. No Brasil ocorre que estd embutida nas pesquisas
toda a juventude que nao trabalha e ndo é tida como desempregada, mui-
tos s6 comegam aos 25 anos, depois de formados. Os que comegam aos 10
anos estdo pagando por esses, em termos de estatisticas’’>?. Nos paises
subdesenvolvidos as estatisticas podem camuflar dados, como homens

trabalhando no lugar de outros homens, mulheres, jovens e idosos®>.

A problemdtica politica da obtengdo e do uso do tempo livre
€ portanto agravada. Analisando a situagdo do povo norte-americano,
Max Kaplan constata ‘‘preferéncia cada vez maior pela obtengZo e utili-
zagao de tempo livre — fins de semana mais longos, férias, licencgas, apo-
sentadoria mais cedo’’ — e que “no sentido mais amplo, as massas ameri-
canas tém-se mostrado cada vez mais dispostas a aquisicido de mais tempo
para satisfazerem seus interesses, além de mais habilidosas na aquisi¢3o de
interesses que exigem maior volume de tempo"5 6. No Brasil, uma pesquisa
que tinha por objetivo descobrir se a aspiragio de trabalhar menos horas
mesmo ganhando menos é forte entre nés, como j& o é em outros paises,
n3o constatou esta tendéncia®”.

Renato Requixa afirma que “‘é errdneo imaginar que a dimi-
nuicdo exclusiva do nimero de horas de trabalho poderia provocar a am-
pliagdo do tempo de lazer”. Prossegue o autor: ““O que imaginamos é a
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criagdo efetiva de mais tempo livre, continuando ou ndo com o mesmo nd-
mero de horas de trabalho'’, sugerindo uma reordenagdao do tempo. “A
palavra reordenagdo, aplicada ao tempo, indiscutivelmente ordenado, por
sua prépria natureza, indica a necessidade de nova ordenagido, de novos
arranjos. A finalidade primeira e Gnica dessa reordenagdo é ampliar ou,

conforme as possibilidades, criar mais tempo livre’"58.

Ainda dentro do tema: ‘‘tempo livre e subdesenvolvimento’”,
Dumazedier analisa a interdependéncia entre o lazer e as outras esferas da
vida, estabelecendo uma visdo de conjunto: ‘‘Pensamos, no entanto, que de
agora em diante, com maior ou menor intensidade, o problema do lazer
estard presente no conjunto da civilizagdo industrial, independente do grau
de desenvolvimento técnico e do tipo de estrutura social da sociedade em
questdo. N3o somente estard presente, como reagird sobre outros proble-
mas de ordem econdmica, social e cultural, sofrendo simultaneamente sua
influéncia. Aqueles que nao |he conferem a devida importancia comprome-
tem a solugd@o dos problemas adiante citados’°.

Concluindo, o verdadeiro encaminhamento para a ocupagao do
novo tempo, com atitudes e atividades que contribuam para o desenvolvi-
mento pessoal e social, estd em contradicdo com a visdao funcionalista do
lazer e também com a l6gica das sociedades de consumo, sobre o que signi-
fica vencer na vida. “‘Se nos cabe educar para o lazer, sera necessario modi-
ficar muitos dos nossos valores bdsicos. Serd preciso rever nossas idéias
sobre o que constitui sucesso na vida. ( ... ) Teremos de buscar mais tempo
nao para produzir, mas para melhor viver a vida'"6°. Assim, ndo ignoro a
influéncia das classes, mas n3o a coloco como forga universal — considero
também a influéncia da ago cultural do novo tempo sobre a estratificagao
social. Subordinando-se a critérios reducionistas da andlise estritamente
economicista, pode-se cair num novo tipo de idealismo — num imobilis-
mo justificado pela auséncia de um quadro de referéncia ideal.

A

Voltando & cang¢dao em epigrafe, reafirmo a crenga de que
apesar da fadiga, da injustica, dos perigos e dos enganos, 0 novo tempo,
constitui um tempo de mudanga, um canal possivel para a construgdo da
nova cultura, qualquer que seja a ordem social dominante.
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O ESPAGO DAS ESTORIAS EM QUADRINHOS

NA SOCIEDADE MODERNA
Nair Leme Fobé
Pontificia Universidade Catélica de
Campinas

“A grande méagoa de minha vida é nunca ter
feito quadrinhos"’.
( Picasso. )

O estudo dos meios de comunicagdo de massas, Os
denominados ‘““mass media”, j& adentrou as Universidades, quer nos
departamentos de ComunicagOes, quer nos de Estudos Sociais ou de
Letras. E um assunto que ndo pode ser evitado, tendo sido cunhado com o
nome mais eufemf(stico de ““Cultura de Massas”. Vem merecendo estudos
sérios e uma reflexdo deve ser feita a fim de se precisar o contexto cultural
onde se da tal fenomeno.

Tal reflexdo pode partir de duas perguntas basilares:
1. Em que consiste a cultura de massas ?
2. Qual o tipo de realidade em que ela se dé ?

Os autores dos ‘“Mass Média’’ ndo sdo do povo mas escrevem
para ele, a mandato de uma classe que os usa para divulgar idéias que sdo
de seu interesse sejam divulgadas. Sua temética é de evasdo, assegurando
uma passividade por parte de seu consumidor, que passa a se satisfazer com
o viver a ele apresentado e do qual participa de forma vicdria. Essa
passividade se ajusta a manutengdo de uma situagdo controldvel e seu
consumo fica socialmente demarcado. Essa cultura de massas ndo pode ser
confundida com a cultura de origem popular que tem suas manifestagGes,
por exemplo, nas tradicionais festas populares que guardam e observam um
ritual partilhado por todos, no folhetim ou na literatura de cordel, tipica
do nordeste brasileiro. Ambas essas culturas foram recentemente
apanhadas nas malhas da industrializagdo, mas a cultura popular continua
sendo produto do povo para o povo.

O homem, como ser de comunicagdo, sempre tem buscado
formas de atingir o outro, de dizer de si e do mundo, e tem procurado, em
seu contexto, as melhores formas para essa expressdio. Comegou com as

primeiras pinturas nas cavernas, antes de desenvolver uma linguagem
verbalizada sintaticamente. O homem moderno urbano, passa a ter uma
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realidade bem diferente daquela das épocas anteriores: seu trabalho é
separado do seu lar e do seu lazer; vé-se envolvido por uma gama
multiforme e multiestimulante de acontecimentos, os quais, entendidos
como um conjunto, sdo vivenciados concomitantemente. Sua percep¢édo de
mundo é simultdnea e precisa ser expressa por vefculos que apreendam e
digam essa simultaneidade. Como a palavra se manifesta de forma
sucessiva, surge a necessidade dos meios de comunicagdo que melhor
incorporem e expressem essa nova percep¢do do real. E, pois, no nosso
século, principalmente, ap6s a segunda guerra mundial, que a
comunicagdao deixa de ser essencialmente verbal escrita, para se tornar
multidirecional. Laonte Klawa e Haron Coben dizem que, nesse contexto,
a cultura vai servir

“Contraditoriamente a dois senhores: a consciéncia e a
alienagdo, ao conhecimento e a fetichizagdo da realidade; ela é
criativa e também paralisadora. E nessa dialética que se debate
e cresce a cultura de massas.”’ ( In Shazam, 1977, p. 103)

David Riesman ( 1965 ) apresenta trés tipos psicossociais que
podem ser Uteis como f(ndice para a compreensdo do tipo de ajuste
psicossocial que envolve a cultura de massas:

1. O tipo dirigido pela tradigdo ( Tradition-directed) que aparece em
sociedades de ampla estaticidade, como na China ou India dos séculos
passados e em certas regides como o norte e nordeste brasileiros, regioes
essas que sdo pouco sujeitas a transformagOes devido a sua prépria
natureza. Nesses lugares as normas sociais sdo fortemente conformistas,
com papéis previstos e aceitos sem discussdo por todos os membros de
grupo social. E a época correspondente a uma estrutura pré-capitalista,
onde a comunicagdo se dd diretamente;

2. O tipo autodirigido ( inner-directed) , que surge na época da
construgdo do espirito capitalista, remontando a Renascimento e vindo
até o século passado. E uma época marcada por maior mobilidade
pessoal, acumulagdo de capital, por uma expansdo quase constante,
expansdo esta que tanto se caracteriza pela produgdo de bens e pessoas
( expansdo intensiva ), como pela exploragdo de terras, colonizagdo e
imperialismo ( expansdo extensiva ). A crianga, nesse tipo de sociedade,
assimila dos mais velhos a diregdo que deve seguir, dire¢do essa colocada
a priori e inquestionada. Cabe ao individuo o desempenho de um
elenco de tarefas que vdo ajusta-lo social e psicologicamente. H&, no
entanto, maior flexibilidade, a fim de permitir o ajustamento numa
sociedade que se caracteriza pela mobilidade social. Enquanto, numa
sociedade “laissez-faire’’, o individuo adquire certas caracterfsticas
como desconfianga, firmeza e arglcia para enfrentar o deménio
incorporado pelo outro, numa sociedade autodirigida, o individuo se vé
desarmado ante o demobnio que agora esté recalcado no seu fntimo e
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contra o qual a solugdo talvez esteja nos manicomios. Agora os
mecanismos auto-impostos tém que ser mais rigidos e o individuo
autodirigido vai aprender que sua seguranca estd condicionada a
concorréncia e a poupanca. Poupar é a palavra-chave; tem que poupar
para ndo perder a posi¢do que adquiriu numa sociedade de concorréncia
continua;

3. O tipo heterodirigido ( other-directed ), que segundo Umberto Eco é

“Um homem que vive numa comunidade de alto nivel
tecnolégico e particular estrutura social e econdmica... e a que
constantemente se sugere... 0 que deve desejar e como obté-lo
segundo certos sinais pré-fabricados que o isentam de projetar
perigosamente e responsavelmente” ( grifos do autor ).

(1976, p. 261)

Sua presenga se faz notar apds a segunda Revolugdo Industrial
e supde a existéncia de veiculos de massa e uma sociedade de consumo.
Sua fonte de dire¢do estd nos ‘“mass média”, implantada desde cedo e a
qual fica subjacente a todos os seus atos.

Se o autodirigido é um ser de poupanga, o heterodirigido é
um ser de consumo.

Segundo Luiz Costa Lima (1978), numa sociedade
heterodirigida ndo hé produtos nobres, mas é preciso, para que haja uma
diferenciagdo social, produtos com toques nobres; a pessoa passa a ser
diferente ndo pelo produto que usa, mas pelo toque que distingue esse
produto, das imitagGes. Surge, entdo, a propaganda que vai
institucionalizar tal diferenciagdo, cercando o produto de ‘‘valores’ que
sdo imprescindiveis, se o individuo quiser pertencer a uma camada social
privilegiada. A realizagdo social passa a ser condicionada pelos valores
veiculados pela propaganda, a chamada poética do século vinte.

E nesse contexto que surgem os meios de comunica¢do de
massas, os quais vdo ser manipulados pelos grupos que detém o poder e
utilizam todas as armas ao seu alcance para atingir o publico,
conformando-o a um modelo social e econdmico de seu interesse. O gosto
estético fica também sob controle, levando a sua padronizacdo e
conseqliente deteriorizagdo. As pessoas |léem mais, j& que os livros e as
revistas se tornaram mais baratos e, no entanto, compreendem menos, ja

que sua capacidade critica vem sendo aniquilada.

A estéria em quadrinhos deve ser entendida como um produto
tipico da cultura de massas ou especificamente da cultura jornalistica.

Cinema e quadrinhos surgiram da preocupagdo de movimento,
caracteristica do mundo apds-guerra, onde tudo deve-se mover, concorrer,
consumir espagos, ganhar tempo, formar um conjunto e uma seqiiéncia.
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Cada quadrinho ganha sentido depois de seu antecedente e a agdo continua
estabelece a ligagdo entre os enquadramentos. O tempo se torna
fundamental para a organiza¢do dos acontecimentos. O leitor se engaja na
leitura, deixa de ser um participador passivo e comega a viver a a¢do, volta
a mesma revista vdrias vezes, faz diferentes leituras.

As estérias em quadrinhos podem contar com os mais diversos
leitores; desde a crianga que nelas encontram um momento lidico, até os
estudiosos da linguagem, que nelas encontram material para pesquisas de
ordem literdria ou social ou psicol6gica ou pedagdgica. Assim também as
diferentes estorias propdem diferentes abordagens, como, por exemplo, ao
lermos ‘‘Peanuts’”, o mundo do Minduim, vamos entrar em contato com
uma visdo sombria de um mundo cadtico; se preferirmos “‘Tintin”, teremos
uma visdo colonizadora, ou uma visdo antiimperialista, em “‘Asterix’’, ou o
humor pardédico da revista “Mad”. Os préprios personagens, as vezes,
véem-se a si mesmos e a situagdo em que estdo inseridos e, entdo,
interferem no fluxo da estéria, tirando a caneta da mao de seu criador e o
interrogam e o obrigam a mudar o rumo da narrativa, provocando um
distanciamento brechtiano, lembrando sua posi¢gdo numa realidade iluséria.
Podemos, portanto, fazer vérios tipos de leitura:

1. para detectar o percurso das estérias em quadrinhos ao longo da
histéria, obtendo uma visdo diacrénica que ilumine uma abordagem
sincronica do assunto;

2. para verificar a possibilidade de seu uso como recurso pedagdgico;

3. para medir sua potencialidade como recurso ideolégico de uma classe
detentora de poder;

4. para verificar os mecanismos psicoldgicos impregnados na estrutura dos
quadrinhos.

Qualquer que seja a leitura feita, estaremos refletindo sobre
um produto que diz uma realidade que o estimulou e sobre uma sociedade
onde estd inserido e que o consumira.
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LAUTREAMONT: A REESCRITURA DOS “CANTOS DE MALDOROR"

Joaquim Brasil Fontes
Pontificia Universidade Catéblica de
Campinas

0S GROUS
Turbatis versus nec litera tota volabit
Unam perdideris si Palamedis avemn *

Martial, XII1, 75

DUCASSE/LAUTREAMONT

Em outubro de 1869, o Boletim Trimestral das PublicagGes
Proibidas na Franga e Impressas no Estrangeiro — o6rgdo oficial de censura
literaria — fazia referéncia a um estranho livro, editado no verdo daquele
mesmo ano, em Bruxelas:

“0OS CANTOS DE MALDOROR, pelo Conde de Lautréamont.
Cantos I, II, I, 1V, V, VI). Paris, em todas as livrarias;
Bruxelas, imp. Lacroix et Verboeckhoven; 1869, in-89, 332

p.)

“J& ndo existem maniqueus’’, dizia Pangloss. Eu sou
maniqueu’’, respondia Martin. O autor deste livro ndo
pertence a espécie menos rara. Como Baudelaire, como
Flaubert, ele acredita que a expressdo estética do mal
implica a mais forte apeticdo do bem, a mais alta
moralidade. O senhor Isidore Ducasse ( tivemos a
curiosidade de procurar saber seu verdadeiro nome )
errou ao nao imprimir na Franca os Cantos de Maldoror.
N&o teria escapado ao sacramento da Sexta Cdmara, !

A referéncia a Baudelaire e a Flaubert — processados em 1857
por crime de ultraje a moral publica — visa a chamar a atengdo sobre um
livro perturbador e perigoso. No fim deste mesmo boletim, ap6s a resenha
de outras obras, aparece uma nota curta: ‘‘o impressor recusou-se, no
momento de colocd-los a venda, a entregar os Cantos de Maldoror,
anunciados no numero 10 do presente boletim.”” Um ano depois, Isidore

( *) Langaras a desordem sobre a linha ( sobre o verso ), e a letra ( o delta ) ndo voara
integra/Se dela retirares uma sé das aves de Palamedes,
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Lucien Ducasse — nascido em 1846, em Montevidéu, morre andOnimo numa
Paris ameagada pelos exércitos prussianos, pela peste e pelos gritos que
prenunciam a Comuna.

O corpo de Isidore Ducasse é inumado no Cimetiére du Nord,
hoje coberto por uma via pablica. Quase todos os tragos de sua breve
passagem pela vida parece terem sido apagados; restam-nos algumas datas,
uma certiddo de nascimento, um atestado de 6bito, referéncias em papéis
de liceus de provincia. Somente ha alguns anos, descobriu-se um retrato
seu: durante mais de um século, Isidore Ducasse foi um nome sem rosto;
nome ocultado pelo pseudonimo de Lautréamont; rosto escondido pela
mascara da personagem Maldoror. Apds a morte obscura do poeta, os
Cantos serdo rapidamente esquecidos, até que os surrealistas os venham
ressuscitar, na década dos 20.

E verdade que o livro teve, nesse periodo de existéncia
“subterrdnea’, que vai da morte do autor & sua ‘redescoberta”,
admiradores apaixonados. Os simbolistas o praticaram e Jarry foi por ele
influenciado. E com os surrealistas, contudo, que os Cantos de Maldoror
entram definitivamente na Historia da Literatura. Um texto que deseja ser
lido como a imagem invertida da tradi¢do cultural do ocidente penetra no
espaco da literatura “‘oficial”’ pelas mdos daqueles que a pretendiam
dinamitar: um, entre os muitos paradoxos que cercam a obra do Conde de
Lautréamont.

MALDOROR PALIMPSESTO

A histéria da elabora¢do do livro é, porém, tdo curiosa quanto
a de sua redescoberta:

Em agosto de 1868 aparecia, sem nome de autor, o Canto | de
Maldoror. Tratava-se de uma bochura de trinta e duas p4ginas, contendo
quatorze estrofes, em prosa poética. As de nimero 11, 12 e 13 destoavam
do conjunto, de um ponto de vista retérico, por estarem redigidas sob a
forma de cenas teatrais, irrompendo, como pequenos dramas, num
continuum discursivo assumido pela voz de um Recitante. O que ndo
deixou de assinalar a critica, alias elogiosa, publicada no jornal La
Jeunesse:

“Apesar de seus defeitos, que sdo muitos: a incorre¢ao do
estilo, a confusao dos quadros, esta obra, acreditamos, ndo sera
confundida com as outras publicagGes do dia: sua originalidade
incomum é garantia disso.”"?

Nao sabemos que fatores levaram Ducasse a retornar e a
reescrever, duas vezes, o Canto |, E possivel que uma de suas preocupagdes
tenha sido levantar as “incorregoes” e “‘confusdes’’ do texto: o Canto |
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reaparece, com pequenas modificagGes e ainda sem nome de autor, em
janeiro de 1869, numa obra coletiva. No verdo do mesmo ano,
inteiramente modificado, incorpora-se ao conjunto dos Cantos de
Maldoror assinados pelo Conde de Lautréamont.

Entre 1868 e 1869, o texto passa por uma profunda
metamorfose. Todo elemento autobiogréafico ( “‘Ndo deixarei memorias”,
escrevera Ducasse nas Poésies ) é progressivamente apagado, ao longo das
trés versoes: Dazet, ex-condiscipulo de Ducasse no Liceu Imperial de
Tarbes e personagem da estrofe 13, é substituido, na segunda versdo, pela
inicial D... e, na terceira, por uma série de nomes de animais. Como num
palimpsesto, o leitor que consultar as trés versGes, encontrard, sob a forma
repelente do *sapo de olhar de seda’”, o nome e a descricdao de um homem
amado por Maldoror: Dazet. A forma teatral é expulsa das estrofes 11, 13
e 13. Ha outras mudangas, aparentemente menos importantes: de alguns
sinais de pontuacgdo, de certo nimero de frases e palavras.

Inteiramente refundido, o texto parece conformar-se a uma
retérica dos géneros: preocupacgdo de coeréncia e de equilibrio formal, que
acontece na medida em que o poema entre em contato com outros leitores
e com Ducasse-leitor. Entretanto, esse cuidado com a ““normalizagdo’” do
Canto | provoca o aparecimento de outra forma de desequilibrio e de nova
forma de incoeréncia: o continuum discursivo fragmenta-se, o Recitante e
a Personagem fundem-se numa figura ambigua e perturbadora. O escritor
parece perder o dominio da propria ficcdo. Mas é justamente esse elemento
de desordem que reequilibra — outro paradoxo — o Canto |, permitindo
integré-lo ao conjunto dos Cantos de Maldoror. E o que tentarei mostrar,
através do confronto de duas versOes do texto e do estudo de algumas
variantes.3

A Ultima frase da quarta estrofe do Canto | apresenta, entre
outras, duas corregOes aparentemente inocentes: substituicdo da palavra
Maldoror por son héros, e de dois pontos por um ponto final:

CANTO |, estrofe n? 4
Versdo de 1868 Versdo de 1869

Celui qui chante ne prétend pas
que ses cavatines soient une
chose inconnue: au contraire, il
se loue de ce que les pensées
hautaines et méchantes de
Maldoror soient dans tous les
hommes:

*Na versdo de 1869, a palavra
Maldoror é substituida por son
héros; um ponto final termina
o texto, separando-o da estrofe
seguinte,

Na versdo de 1868, os dois pontos criam uma continuidade
entre as estrofes 4 e 5: a quarta é assumida por um recitante e desemboca
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num discurso de Maldoror, na quinta estrofe. A correcdo assinalada
fragmenta o texto, e o leitor ndo pode decidir, na versdo de 1869, se a
quinta estrofe enuncia os propositos de um “‘eu-narrador” ou “les pensées
hautaines et méchantes’” de uma terceira pessoa. A substituicdo de
Maldoror por son héros evidencia-se, além disso, como signo de
narratividade, reenviando ao ato gerador da escritura e reforgando o
mecanismo de transformagdo: nitidamente separados na quarta estrofe, o
Recitante e o Herbi confundem-se na quinta, enunciada pelo narrador e
referindo um discurso do her6i ( ou um discurso do heréi-narrador ? ).

A quinta estrofe termina, na versdo de 1868, por dois pontos;
sinal apagado, assim como trés frases, na edigao de 1869:

CANTO |, estrofe n2 5

Versdo de 1868

Versdo de 1869

Tempétes, soeurs des ouragans,
firmament bleauatre, dont je
n‘admets pas la beauté, mer
hypocrite, image de mon coeur,
terre au sein mystérieux,
habitants des sphéres, univers
entier, Dieu qui l'as créé avec
magnificence, c’est toi que
j'invogque: montre-moi un
homme qui soit bon !... Mais que

As frases assinaladas com um
asterisco serdo apagadas na
versao de 1869. Os dois pontos
indicavam, na versdo de 1868,
que a quinta estrofe, enunciada
por Maldoror, abria-se para a
sexta, que podia ser lida como
expansdo da palavra cruel e
como “narrativa exemplar” da
crueldade do heroi.

ta grace décuple mes forces
naturelles, car, au spectacle de ce

monstre, je puis mourir
d’étonnement: on meurt 3
moins.

*Qu'ai-je dit contre les
hommes ?

*Est-ce bien moi qui me permets
de leur rapprocher quelque
chose ?

*Je suis plus crue! qu’eux:

Na versdo de 1868, as estrofes 4, 5 e 6 formam, inegavelmente,
um todo. E o Recitante e Maldoror estdo separados um dos outro, com
bastante nitidez, ao longo de todas as estrofes do Canto I, assim
dispostas:*

1. Estrofe de abertura dos Cantos, Adverténcia ao leitor
tfmido, convidado a desviar-se do percurso textual que se
abre diante dele.

2. Invocagdo ao Odio, numen gerador da escritura.
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10.

11.

12,

13.

14.

. O Recitante introduz Maldoror como personagem. Texto

famoso pela desenvoltura com que o escritor manipula os
protocolos de apresentagdo do heréi: ““Estabelecerei em
algumas linhas como Maldoror foi bom durante seus
primeiros anos, em que viveu feliz; terminei.”

Razdo da escritura dos Cantos. Nesta estrofe, os papéis do
Recitante e de Maldoror estdo nitidamente delimitados: ao
segundo cabe praticar as crueldades que o génio do
primeiro fara viver através dos Cantos.

A Crueldade de Maldoror.

Na versdo de 1868, esta estrofe deve ser lida como um
discurso de Maldoror, o que é indicado pela frase e pelos
dois pontos que terminam a quarta estrofe.

A Crueldade de Maldoror supera a de todos os homens.
Estrofe cuja enunciagdo, na versdo de 1868, é assumida
por Maldoror e constitui uma espécie de ‘“receita de
crueldade” e de narrativa exemplar, destinada a qualificar
o heréi.

Narrativa do Pacto com a Prostitui¢ao.

Texto que pode ser considerado como assumido por
Maldoror, apesar da referéncia aos ‘‘gémissements graves
du Montévidéen”, alusdo evidente a Ducasse, autor dos
Cantos.

Estrofe dos Cdes, construida a partir do tema romantico
da sede do infinito. Pode ser lida, na versdo de 1868,
como discurso de Maldoror, encadeado a estrofe anterior.

Uma das mais famosas péginas dos Cantos: a “invocacgdo
ao Velho Oceano”, inspirada nas estrofes finais do Canto
1V de Childe-Harold, de Bayron.

Estrofe da Morte e da Escritura, que retoma os temas do
Mal e da Crueldade.

Didlogo de uma familia, introduzido de acordo com os
protocolos da escritura de teatro.

Dialogo entre Maldoror e o Coveiro.
Escrito como cena de teatro.

Diadlogo entre Maldoror e Dazet.
Como as duas estrofes anteriores, trata-se de uma cena de
teatro.

Epflogo.
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UM ELEMENTO DE DESORDEM

Uma vez expulsos os signos de teatralidade e feitas algumas
“correcOes de estilo”, o Canto | apresentara, certamente — do ponto de
vista de uma retdrica dos géneros —, maior coeréncia formal,
inscrevendo-se com facilidade num espgao literdrio institucionalizado. Mas
essa transcrigdo para um tipo de discurso ‘“homogéneo’’ provoca um
curioso fenomeno de escritura, de que tentei dar exemplo nas paginas
anteriores: a ‘‘fusdo’”, por assim dizer, entre Lautréamont e Maldoror.
Fendmeno que constituira uma das caracteristicas dos Cantos e que ja
ameacava a primeira versao do texto, na qual uma ambigliidade pesa sobre
as estrofes 9 e 10, cuja enunciagdo é assumida pelo recitante, que se
reveste, porém, de tragos tipicos de Maldoror. Contudo, o tipo de ““fusdo”’
provocada pela reescritura é muito mais complexo, e ocorre explicitamente
uma (nica vez na versdo de 1968:

“Ele ( Maldoror ) ndo era mentiroso; confessava a verdade e
dizia que era cruel. Humanos, ouvistes ? ele ousa dizé-lo de
novo com esta pena que treme.”” ( Canto |, estrofe 3. )

Na passagem citada, o demonstrativo “‘esta” incorpora o
referente ‘‘Maldoror” na pessoa do préprio Recitante: a voz de Maldoror é
talvez mais forte que a mdo que escreve, estarrecida. E como se
Lautréamont, na objetivagdo da personagem, visse irromper algo abjeto,
porém verdadeiro.

As transformages que assinalei nas estrofes 4 e 5 generalizam
essa fusdo escritor/personagem, que vai estender-se aos Cantos em sua
totalidade. Paradoxalmente, a ‘‘normalizacdo” do texto, a busca de uma
coeréncia de escritura, provocam, a partir da integracdo do Canto | a
totalidade do poema, em 1869, uma série de fendmenos:

1. As figuras de Lautréamont ( do Recitante ) e de Maldoror perdem sua
estabilidade semantica, de tal modo que ndo se poders,
freqUientemente, perceber a distdncia que os separa, a qual ora tende
para um ‘“‘grau zero”, ora se apresenta como maxima — fato que ocorre
de uma estrofe para outra, no interior de uma Unica estrofe e até nos
limites de uma frase;

2. Na versio de 1868, as estrofes apresentam certa continuidade,
decorrendo umas das outras. Mas a ambigtiidade introduzida na figura
do Recitante provoca a ruptura desse encadeamento. Cada estrofe passa
a formar um todo; o texto explode em fragmentos independentes uns
dos outros, constituindo uma espécie de turbilhdo discursivo que ira, a
partir do Canto |, caracterizar a estrutura da obra;



102

3. O texto passa a girar em torno de dois registros retéricos, que parecem
corroer um ao outro: o épico e o lirico. Toda narrativa, nos Cantos,
acaba por ser bloqueada pela presen¢a devoradora do Recitante; toda
palavra poética termina por assumir, insensivelmente, um estatuto
narrativo.

A METAFORA DOS ESTORNINHOS E O
VOO0 DOS GROUS

Esse aparente desequilfbrio formal permitird, entretanto, a
integragao do Canto | ao conjunto dos Cantos, cuja coeréncia textual
depende, em grande parte, do lugar ocupado pelo Recitante no espago
discursivo: desdobrado, ele pode manipular na construgdo de sua obra todo
um material literdrio extremamente codificado. Os fragmentos textuais
( topos, metaforas, citagbes ) sdo organizados por um ““‘mim”’, que detém a
palavra e se projeta, como personagem, sobre um espago retorico
conhecido pelo leitor. Este, por sua vez, pode, assim, exercer um papel na
construgdo da obra e na sua tarefa de inversdo do sistema cultural — na
medida em que um dos mecanismos produtores dos Cantos é sua relagdo
explicita aos codigos culturais, aos pré-textos, a literatura que os
engendram e que eles denunciam, destroem e reconstroem. As estrofes
passam a ‘“‘turbilhonar” segundo certas leis instituidas pelo escritor,
colocado no centro do circulo formado pela escritura, constituindo um
género literdrio particular, que deve ser considerado como elemento
orientador da propria leitura: um discurso sobre o desejo do texto.

Essa dindmica e esse movimento circular sdo colocados em
evidéncia por Lautréamont, que compara seu discurso, na famosa estrofe 1
do Canto V, ao voo dos estorninhos, “‘reunidos por uma tendéncia comum
em diregdo a um centro imantado, indo e vindo sem parar, circulando e
cruzando-se em todos os sentidos.” Paradoxalmente, esse turbilhdo é
atravessado por um movimento retilineo, vetorizado, que parece ser — e
isso a partir da primeira estrofe do Canto |, sob a forma da metafora do
voo dos grous — o tragado de uma narrativa, o eco antecipado de um
percurso ‘‘romanesco’’ que ndo consegue, entretanto, ser enunciado de
modo coerente ou segundo normas retéricas rigidas. E o que acontece na
abertura do livro, na comparagdo que explicita os perigos da leitura:

“Alma timida, dirige teus calcanhares para trds e ndospara
frente, como os olhos de um filho que se desvia
respeitosamente da contemplacdo da face maternal; ou, antes,
como um angulo a perda de vista de grous friorentos que
meditam muito..."”

A comparagdo desdobra-se numa pequena narrativa, em que as
personagens — os grous, voando de modo a formar um tridngulo do qual se
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vé apenas um dos lados — dirigem-se para “um ponto determinado do
horizonte, de onde parte, de repente, um vento estranho e forte, precursor

da tempestada.” Apenas esbogada, a pequena histéria é corroida pela
presenga insistente do narrador.

Mas a imagem dos grous, inscrita na abertura dos Cantos,
parece figurar uma narrativa cujo objeto seria a propria narrativa e os
perigos que envolvem sua enunciagdo e que, logo iniciada, nega a si mesma
e se desfaz, através de todo um sistema de bloqueios. Apesar da infinidade
de “histérias” que, a partir do Canto |, giram caoticamente em torno do
Recitante, a “Gesta de Maldoror’” nos reconduz inevitavelmente ao gesto
da escritura, a palavra poética, ao desejo do livro que vai ser escrito. E este,
entretanto, o sistema, no fundo extremamente coerente, que sustenta os
Cantos de Maldoror.

A mudanga de alguns sinais de pontuagdo, de algumas frases e
palavras ( modificages marginais, se considerarmos que o propdsito inicial
de Isidore Ducasse deve ter sido retirar das estrofes 11, 12 e 13 seu caréter
de cenas teatrais) provoca uma série de fendmenos de escritura, que
podem ter emergido, num primeiro momento, sem que o autor deles
tivesse consciéncia. Mas que ja estavam subjacentes ao texto, em sua
primeira versdo, e que vém a tona, mal é tocada a tessitura do discurso,
invadindo a obra, transformando-a em profundidade.

Dividido, desdobrado, o Eu do escritor sai do anonimato e
nega, ao mesmo tempo, seu proprio nome — o Nome do Pai. Ducasse pode,
entdo, assumir a Mascara ambigua de Lautréamont e viver através da Gesta
de seu Her6i — Maldoror.

NOTAS:

(1) A nota em questdo é assinada por Auguste Poulet-Malassis, in Bulletin trimestriel
des publications défendues en France, imprimées a |'étranger, n@ 7, 25 de outubro de
1869.

,(2) La Jeunesse, 18T année, n2 5, 1 a 5 de setembro de 1868. Durante a breve
existéncia de Isidore Ducasse, os Cantos de Maldoror foram objeto de apenas trés
resenhas: a de Poulet-Malassis, uma referéncia no Bulletin du Bibliophile ( maio de
1870 ) e a do jornal La Jeunesse.

(3) As versBes comparadas sdo as de 1869 ( Balitou, Questroy et Cie., imp. ) e a do
verdo de 1869 (impressa por Lacroix et Verboeckhoven). Todas as citagdes se
referem 3 edigdo das Obras Completas de Isidore Ducasse — Conte de Lautréamont,
publicadas pelas Edi¢Ges Gallimard. ( Oeuvres Complates: Les Chants de Maldoror;
Lettres; Poésis; coll. Podsie/Gallimard, Paris Gallimard, 1973. )

(4) Os numeros sdo colocados apenas para facilidade de leitura, pois, nos cinco
primeiros Cantos, as estrofes ndo sdo numeradas pelo escritor.
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ESTUDOS DE USUARIO OU SUCO DE LARANJA
NA BIBLIOTECA: NOTAS ORDINARIAS

Solange Puntel Mostafa
Mestrado em Biblioteconomia — PUCCAMP

Resumo: Aniélise crftica do funcionamento
das bibliotecas com referéncia ao aspecto
mercadol6gico, onde sdo feitas comparagGes
entre as organizagOes empresariais e as
bibliotecas. As duas organizagGes, empresas
e bibliotecas sdo comparadas em sua
anatomia, fisiologia, contexto, conceitos e
técnicas, com énfase na fungdo Marketing;
nesse sentido, o aspecto Usuério é abordado
criticamente e algumas idéias
mercadol6gicas ndo convencionais para as
bibliotecas sdo sugeridas.

A tentativa de bibliotecarios de encarar a biblioteca como
empresa, vem-se firmando nos Ultimos anos como uma possivel solugdo
para a sua subutilizagdo.

As bibliotecas sdo organismos fechados e de todos os lados por
onde forcemos abrir suas portas, esbarramos em prédios inadequados,
pessoal desmotivado, chefias autoritérias, colecGes incompletas e catdlogos
complicados. “Prover a informagdo certa, quando o usudrio precisa dela
pelo menor custo” é o lema de paridade da biblioteca com a empresa
capitalista. A aproximagdo da biblioteca com a empresa ja de inicio
ressalta uma diferenga fundamental: a biblioteca é uma empresa nao
lucrativa. No seio de uma estrutura economica onde o lucro é fator de
vitalidade e continuidade das organizagdes, a biblioteca tenta firmar-se
como institui¢do cujo produto e/ou beneficio ndo é mensuravel. Manter-se
viva e em aceitavel estado de conservacdo é pois o grande desafio dessa
pseudo-empresa, sem dono a quem prestar contas.

As duas entidades, empresas e bibliotecas podem ser
comparadas quanto a sua anatomia, fisiologia, contexto, conceitos e
técnicas. Isso porque, apesar da diferenca mencionada, ambas perfazem
atividades andlogas: compra, processamento e vendas de produtos e
Servicos.

Marketing ja é uma fun¢do muito desenvolvida na
administragdo de empresas mas muito pouco explorado pelas bibliotecas.

Muitas caracteristicas dessa fungcdo podem-nos fornecer analogias
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interessantes quando aplicadas a biblioteca, o que a baixissimo custo
resultaria em beneficios consideraveis. Conquanto sabemos que o processo
cultural ndo se resolve com a superficialidade de técnicas mercadolégicas
como as que aqui mencionaremos, essas técnicas sdo vitais para aproximar
a biblioteca dos seus usuarios, competindo com todos os outros apelos
proporcionados pela vida atual.

Marketing, todos sabem, relaciona-se com o processo de levar o
produto ao consumidor: para tanto, inclui atividades como propaganda,
vendas, pesquisa de mercado e desenvolvimento de produtos. As duas
primeiras atividades ( propaganda e vendas) tém por responsabilidade
vender o que foi produzido. Jé o setor de desenvolvimento de produtos e
de pesquisa incluem estudar a produgdo e o usudrios no sentido de ajustar
tanto o produto ao usudrio quanto o usudrio ao produto: aproxima para
isso o departamento de produgdo ( pessoal de engenharia da produgéo )
com o pessoal de vendas. Em cada uma dessas subfungdes podemos fazer
analogias, apontando diferengcas e semelhangas daquilo que ocorre na
empresa lucrativa e do que seria esperado ocorrer na sua antitese, a
biblioteca.

Poderiamos comegar ji por aproximagGes terminoldgicas e a
primeira sem dGvida é quanto ao CLIENTE. O usuirio no jargdo
bibliotecario precisa virar cliente. A indicagdo mais palpavel de que a
biblioteca estd funcionando é quando o cliente “paga’ pelo servico que
recebe, no sentido de considerar que vale a pena esforgar-se para conseguir
o beneficio. Ora, para o usudrio, ir a biblioteca ja representa um custo, da
mesma forma que ir ao supermercado, porém deve haver garantias de que
esse esforco serd compensado pela obtengdo do produto. Se o produto
atende a uma necessidade, o cliente certamente pagara por ele.

O usuério, diferentemente do cliente, é alguém sem vinculo
com a biblioteca, alguém que vai ou ndo a biblioteca, usa ou ndo usa,
existe ou pode mesmo nem existir. Alias, serd que o usuario existe ?

A BRIGA DO FANTASMINHA COM O LOBISOMEM

O usudrio existe ? Acontece que existem sempre dois usuarios
em lugares diferentes: um na cabega do bibliotecério e outro na biblioteca.
O primeiro faz incursdes também pelos congressos de biblioteconomia e
freqlientemente aparece revisto e aumentado nos nossos artigos e
publicagdes: é o usudrio ideal ( nds o idealizamos ) e por ele ser do tipo
ideal ( portanto bem diferente de nés ) devotamos a ele muita simpatia,
quase numa atitude de subserviéncia, e ai entram toda uma
escoldstica/didatica fantéstica para servi-lo: afinal, se ele é fantasminha, nds
também podemos fantasiar 3 vontade e haja espaco para “‘estudos de
usudrio” na literatura nacional, internacional; quica até em Marte. O outro
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usudrio é aquele que voltando dos congressos, chega a biblioteca. Af ele
vira lobisomem ! E agora a grande confusdo: com qual dos dois a gente
fica? Com o fantasminha que s6 quer fazer amigos ou com o lobisomem
do qual a gente ndo quer ser amigo ? Como ninguém gosta de lobisomem a
gente acaba de optar pelo fantasminha, o usudrio abstrato, aquele que
ninguém pega na mdo. Dai a grande confusdo: o usuario concreto, esse
com o qual lidamos diariamente é alguém que para caber em nosso modelo
ideal foi robotizado e programado para consultar catdlogos; dai ndo
conseguirmos distinguir mais com qual dos dois estamos lidando.

Enquanto a empresa na pesquisa de mercado considera
aspectos psicoldgicos subjetivos e inerentes a pessoa humana, por exemplo,
a cor, embalagem, formato, cheiro, iluminagdo, fatores esses que acabam
por influenciar a preferéncia do consumidor, a biblioteca considera que o
nosso cliente é marciano, portanto sem olhos e sem coragdo, um ser
extremamente racional, um ser quase sem alma. A premissa basica é de que
todo leitor é um logico. O raciocinio é o seguinte: nossa biblioteca é
excelente; vocé usudrio, possui exceléncia para acessa-la? Os estudos de
usudrio que proliferam as centenas s6 conseguem uma caracterizagdo
grosseira do usuario: sabe ou ndo sabe usar o catdlogo, conhece ou nao

conhece nossa riquissima cole¢do*

Além dos questiondrios-robds vem toda uma ordenagdo
ambiental ( estantes misturadas com balcGes misturados com siléncio ) que
ndo & compativel com o comportamento de ninguém. Um pouco de
desordem até favorece a criatividade. Por que ndo um suco de laranja
fresquinho ali mesmo por entre as estantes ? Sera que os questionarios ndo
saem mais caro que a vitamina C? ( considere nessa hipotese, tempo de
preparacdo dos questiondrios, tempo de analise dos dados e tempo de
engavetamento a que eles serdo submetidos apos anélise ).

A falta de livre acesso as estantes ainda é uma barreira a
superar para muitas bibliotecas brasileiras. Todos reconhecem que as
mudangas de comportamento que o supermercado trouxe em relagdo ao
armazém da esquina, ndo é apenas na diversificagdo de produtos, mas no
fato de sentir-se o consumidor dono ou com direitos a obter tais e tais
produtos. Sabe-se também que mesmo dentro dessa estrutura aberta,
colorida e iluminada do supermercado ndo faltam estratégias para
determinar que produtos devem ser colocados em que posi¢des: nao raro
firmas disputam por bom prego, determinados lugares-chaves dentro do
supermercado para expor seus produtos. Na biblioteca, é bem ao contrario:
o usudrio, além de incolor e inodoro deve também estar a altura das
estantes racionais, sempre bem mais altas que as nossas cabegas, embora na

* O relacionamento bibliotecério-usuario merece anélises mais aprofundadas pois sdo
relagdes postas pela divisdo social do trabalho, tal qual a relagdo médico-paciente ou a
do professor-aluno por exemplo.
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literatura de usudrio (usudrio ja € uma especializagdo dentro da
biblioteconomia) ndo faltem exemplos nacionais e internacionais
re-provando e re-testando a lei do menor esforgo e as evidéncias do uso em
fungdo da acessibilidade (sdo mais lidos os livros mais faceis de ser
encontrados ).

Sabemos que o capitalismo transformou o mundo num grande
mercado, segundo a expressdo de Braverman. Temos de ir ao mercado nao
s6 para comprar alimentos mas também para comprar diversao através da
indastria do lazer. A biblioteca a gente ndo vai nunca porque ela escapa do
processo de acumulagdo de capital ( pelo menos de forma direta ), o que a
faz pouco inserida no contexto. Talvez a primeira atitude seria vulgarizar a
biblioteca, devolver a biblioteca o aspecto de mercado, no sentido de
consumo para conseguir a sua colocagdo como alguma coisa normal, facil e
acessivel. Por que razao os supermercados e shopping-centers da vida
tornaram-se o nosso passeio familiar de cada dia ? Trata-se de colocar a
biblioteca dentro da nossa vida, utilizando as mesmas técnicas comerciais,
mas com a grande diferenca de estarmos vendendo um produto que
contribui efetivamente para o bem-estar do homem.

O classico modelo de comunicagdo oriundo da engenharia
elétrica ja inspirou tanto administradores quanto cientistas da informacdo*
De fato, é enorme a analogia entre o processo de comunicagdo e o processo
mercadolégico, de tal forma, que um modelo de comunica¢do
mercadoldgica pode ser visualizado. Por que ndo utilizar o mesmo modelo
de comunicagdo para o processo mercadoldgico da biblioteca ?

Em termos de modelo mercadolégico, o administrador
estabelece objetivos de marketing, define a sua populag3o-alvo, escolhe o
canal através do qual a informagdo serd transmitida, formula a mensagem
minimizando os efeitos negativos do ruido, levando por fim o seu produto
a seus usudrios potenciais. O mesmo processo é aplicavel a biblioteca.

Ora, sabe-se que nem todas as pessoas possuem habilidades
para vender produtos. Assim, o bom vendedor deve ser localizado. Se é
vélido que a mensagem é o meio, a bibliotecéaria que lida com o publico
devera ter aquelas habilidades especiais: disponibilidade e acessibilidade.

Sabe-se j4 na pesquisa de mercado, que nem sempre o produto.
de boa qualidade é o de maior aceitagdo. Uma coisa é fazer um produto
muito bom e depois tentar vendé-lo, independentemente da aceitagdo do
usudrio e outra coisa é perceber o gosto da clientela, adaptando o produto
aquela preferéncia. A biblioteca usa muito a primeira orientagdo; existe

* Os cientistas da informagdo também ja criaram a teoria de crescimento epidémico
aplicadas a literaturas especificas, onde modelos mateméticos atestam o fendmeno
apidémico da transmissao de idéias: com o contorno dessas literaturas pode-se visua-
lizar o crescimento dessa ou daquela 4rea do conhecimento.
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sempre a idéia de que colegGes bem compostas e catdlogos bem-feitos vao
satisfazer as necessidades, sem no entanto o esforco de vender esses
servigos.

Outra idéia de marketing que j& foi incorporada pelos
cientistas da informagdo é a questdo da obsolescéncia. Todo produto tem
um ciclo de vida que segue uma curva semelhante a distribuicdo normal:
logo que o produto é langado existe um periodo introdutério no qual o
produto comega a ganhar aceitagdo no mercado. A maioria dos produtos
ndo ultrapassam essa fase; talvez menos que um em dez produtos atingem a
faixa de crescimento®. Aqueles que conseguem seguir no ciclo no entanto,
passam por um crescimento, atingem a maturidade e comegam a declinar.
E quando surge a necessidade de desenvolver novos produtos ou descobrir
novas aplicagOes para produtos velhos. Em qualquer dos casos da-se o
fendbmeno da inovagdo. Cientistas da informagdo e bibliotecarios ja
captaram essa analogia estudando o periodo de vida Gtil de documentos,
através do estudo de citagGes bibliogréficas ( baseados na hipotese de que o
documento citado tem forte relagdo com o documento citante ) ou através
de uso mesmo desses documentos na biblioteca ( por quanto tempo um
livro é usado ou qual a idade dos livros usados ). Naturalmente isso é véalido
para a informagdo cientffica e tecnolbgica: algumas areas sdo mais
suscetiveis de descobertas que outras; sabe-se que no mundo académico
e/ou tecnoldgico o processo de comunicacdo & complexo: o cientista
publica as suas descobertas como o (inico meio de garantir a propriedade
intelectual (ja que ao cientista ndo é dado nenhum outro tipo de
propriedade ), enquanto que o tecnblogo, na empresa, comunica as suas
descobertas de maneira mais ou menos informal até a consolidagdo pela
patente do invento. Em ambos os mundos académicos e tecnolégico o
fator tempo é determinante, de forma que existe sempre uma corrida para
publicar ou descobrir primeiro, provocando o fenomeno da absolescéncia
da informagdo/invencgdo.

Na biblioteca ocorre o mesmo fendmeno que rege qualquer
estoque, fendmeno conhecido como lei de Pareto, ou lei do ABC, isto é,
em qualquer estoque hd sempre partes de muito uso (a menor parte ),
partes de uso moderado e partes de reduzissimo ou nenhum uso ( a maior
parte ). A intensidade de uso de alguns livros pode induzir a comprar
outros exemplares e, assim, essas observagGes orientam a polftica de
aquisicdo e descarte. Porém todas essas medidas sao muito elaboradas ( por
isso mesmo acontecem sO nas nossas teses ). Outras existem que ndo
necessitam de modelos de pesquisa operacional: a otimizagdo é imediata e
ndo passa por restrigoes de qualquer tipo, se ndo vejamos: vamos liquidar a
biblioteca ?
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VAMOS LIQUIDAR A BIBLIOTECA ?

Ao suco de laranja, poderiamos combinar duas outras idéias de
baixissimo custo e tdo refrescantes quanto ao primeiro: liquidagdo da
biblioteca de tempos em tempos e nos periodos de tempo normal,
comissOes e incentivos aos bibliotecarios que conseguem emprestar mais
livros.

A idéia de liquidar a biblioteca pode funcionar tdo bem quanto
a liquidagdo do grande magazine.

Por que ndo em vez de descarte (ou mesmo estantes
empilhadas esquecidas, o que é pior ) realizar uma venda periddica das
publicagGes em desuso, a precos de ocasido. Além de melhor destinagdo
aos livros, essa medida pode funcionar como apelo para o usuério chegar a
biblioteca, ndo esquecendo aindas as receitas adicionais tdo necessitadas
para novas aquisicoes.

Estendendo ainda a analogia entre comércio e a biblioteca, hd
que tornar o mostruario mais atraente ( painéis de exposi¢do de novas
aquisigdes ), incluindo livros de pouca densidade do tipo curiosidades.
Adicionalmente, a biblioteca pode oferecer, toda sorte de leituras livres
como as revistas de moda da moda, atualidades, jornais etc., oferecendo
mais um atrativo: Manequim, Manchete e Gibi ndo precisam estar somente
na banca da esquina; afinal, a banca da esquina tem muito mais clientela
do que a biblioteca.

A BIBLIOTECA CONCEDE CREDITO

Da mesma forma que a empresa concede créditos a seus
clientes, vendendo seus produtos sem o recebimento imediato no ato da
venda, a biblioteca poderia, por exemplo, ndo restringir o uso dos livros e
revistas, deixando para o cliente a decisdo de levar quantos livros desejar.
Afinal, se a empresa ndo concede crédito, ela ndo tem condi¢cdes de vender.
Da mesma forma, se a biblioteca ndo confia no usuario emprestando-lhe
livros ela ndo tem razdo de ser. Estd claro que o risco existe para os dois
casos, mas sem a confianga nenhuma das organizagdes leva vantagens. Se
uma pessoa pode comprar a crédito, ela poderia também utilizar a
biblioteca, independentemente da sua vinculagdo a organizagdo patronal,
da qual a biblioteca faz parte. Se a empresa restringe demais o crédito
concedido a seus clientes, as suas vendas sofrerdo; se a biblioteca ndo
demonstrar confianga, o usudrio tende a se afastar, procurando outras
alternativas mais convenientes para atender as suas necessidades ( nesse
sentido, a livraria é a maior concorrente da biblioteca ).

Para desenvolver a relagdo biblioteca-empresa e levar essa
aproximagdo até as Ultimas conseqliéncias, outra alternativa se apresenta,
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embora fugindo a simplicidade das outras medidas* é a transformacdo da
biblioteca em um servigo pago. A biblioteca s6 emprestaria livros mediante
uma taxa de uso; isso poderia ser a fonte para a biblioteca de sua
auto-sustentagdo. E de se supor que a atividade exercida pela biblioteca &,
ao menos teoricamente, economicamente vidvel. Afinal, ao invés de cada
usuario adquirir um livro na livraria, estes adquirem um Unico exemplar na
biblioteca, pagando o seu custo, bem como o custo de manté-lo e acessa-lo.
Ao ser transformada em fundagao, cobrandosos seus servigos, a biblioteca
garantiria sua fonte de receitas, necessarias a manuten¢do da qualidade dos
servicos, que por sua vez, resultaria em maiores receitas. Poderia dessa
forma, sair da aspiral descendente ( pouco dinheiro, servico de baixa
qualidade, pouca razdo de ser, pouco dinheiro ) para entrar finalmente em
ascendéncia, guardando certa independéncia da organizagdo patronal.

Sdo essas sO algumas idéias, fruto mais de um exercicio de
“’brainstorming” do que ‘browsing’’, sem formulagbes muito bem
estruturadas; uma série de outras idéias ordinarias podem ajudar-nos a
matar o lobisomem tdo indesejavel, transformando-o num amigo camarada.
Basta que o bibliotecério saia de tras do balcdo para se encostar do lado de
ca. Aqui, sim, a gente gostaria que ndo houvesse barreiras entre nds e os
livros, apenas o tempo certo para tocar neles.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

1. ANDERSON, A. R. Advancing library marketing. Journal of Library
Administration, 1(3): 17 — 32, 1981.

2. KELLY, S B. Business administration: problems and functions.
Boston, Allyn & Bacon, 1962.

* De fato, essa medida traria uma revolug@o no conceito e operagdo de bibliotecas e
apresenta uma complexidade tal, impossivel de anélise no contexto desse trabalho.
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COLABORAGAO DE ALUNOS

RACAS: PRECONCEITOS E DISCRIMINACOES *

Josias Dias da Costa
Curso de Filosofia — PUCCAMP

““A gente tem um pouquinho de cada raga;
se nao na cor ou na fisionomia, com certeza,
na cultura”’,

Carlos Kenichiro Yoshino

1. Explicagdo sobre o tema

Poder-se-ia pensar nas eventuais facilidades de um estudo sobre os pro-
blemas raciais no Brasil. Ainda mais quando o assunto comega a sair daquele lugar de
olvido em que foi colocado durante muitos anos, para ganhar certa candéncia, ndo
obstante as condigOes desfavordveis, os descasos dos setores ligados a politica, ao pen-
samento e mesmo a arte.

Estudar, contudo, o preconceito racial no Brasil, a partir de um enfoque
psicolégico, levando em consideragdo o comportamento dos individuos na sociedade,
seria deparar, na certa, com o dilema: a completa inexisténcia de material sobre o
assunto.

Pode-se encontrar, ndo h4 divida, um bom nimero de manuais de Psi-
cologia Social que trata do preconceito racial. Mas esses manuais, todos eles, de auto-
res norte-americanos, estudam o problema a partir da realidade em que eles vivem.

Ora, os americanos tém, em relagao as chamadas minorias étnicas, os
seus sentimentos, as suas paixdes e as suas atitudes, ndo muito idénticos aos sentimen-
tos, as paixdes e as atitudes dos brasileiros. N3o seria, portanto, conveniente buscar
uma resposta nas solugdes que eles ddo, supondo, tolamente, que tal resposta va servir
a nossa realidade brasileira.

Verificar, como é tarefa do psic6logo social, por que as pessoas tém
preconceito, de que maneira este se forma e se transforma, quais as suas conseqiién-
cias no comportamento e na personalidade dos individuos que o aceitam, isto sim,
poder-se-ia fazer. Ou melhor: isso urge que seja feito. Mas nao sem os levantamentos
e as perspectivas elaboradas entre nobs.

Dai que se faz necessdrio levantar aqui a pergunta: Qual o motivo do
desinteresse ou da auséncia dos psicologos brasileiros no estudo da questdo ? Pergunta
semelhante poderia ser feita aos filésofos e @ grande maioria dos intelectuais tupini-
quins, ainda muito interessados, como diz o irdnico Roberto Gomes, em sua Critica
da Razdao Tupiniquim, no aspecto puramente ornamental do conhecimento. O fato
é que as contribui¢cdes importantes sobre a situagdo das chamadas minorias étnicas
aqui no Brasil, tém vindo quase que exclusivamente nas preocupa¢des e nos estudos

(*) Trabalho apresentado como tarefa académica ao Curso de Filosofia (PUCCAMP )
e reelaborado posteriormente pelo autor.
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de nossos soci6logos. Poderia citar, sem desprezo aos demais: Abdias do Nascimento,
Cloves Moura, Florestam Fernandes e Edson Carneiro. Até mesmo a religido, através
de alguns de seus atores religiosos, j4 precede a psicologia e a filosofia, no interesse
pela questdo. E o caso de Dom Pedro Casaldéliga, que, em parceria com Pedro Tierra
e Mflton Nascimento, acaba de apresentar sua Missa Quilombo, trabalho que apresen-
ta, sem duvida, dentro dos pardmetros da religido, algo de revoluciondrio.

O assunto — ‘“’Racismo” —, na verdade, comegou a despertar o meu
interesse a partir da segunda metade dos anos 70, e mais acentuadamente com a leitu-
ra da obra ‘“Reflexdes sobre o Racismo’’, do existencialista Jean-Paul Sartre. Essa
obra me despertou a enxergar como diferentes ideologias tentam dissimular, a ponto
de tornar quase que imperceptivel, a dose forte de racismo existente em nossa socie-
dade. Depois disso veio a realidade mesma. A vida penosa do negro e do indio. E tam-
bém nossa relagdo com o japonés, o judeu, o drabe, o cigano...

No decorrer deste trabalho, serdo, as vezes, abordados temas da psicolo-
gia, como as atitudes, as crengas, os sentimentos e as tendéncias de rea¢do dos indivi-
duos que formam tais atitudes; mas ndo pretendo, de modo algum, fixar-me nesses
temas, pois O assunto aqui levantado ultrapassa em muito o ambito dos sentimentos
e das atitudes. A quest3o da discriminagdo racial é, antes de tudo, uma questdo de in-
justica contra o ser humano. Uma questdo portanto possivel de ser discutida a nivel
da teoria, quando nos falta, como j& o dissemos, os dados cientificos da nossa psico-
logia social.

2. O que é racismo

O historiador negro Joel Rufino dos Santos, ao buscar uma conceitua-
¢30 para o ‘‘racismo”’, lembra o diciondrio francés Larousse, que o define como um
sistema ( conjunto de idéias e préticas, pessoais e coletivas ) que afirma a superiori-
dade de um grupo racial sobre os outros. Joel, entretanto, afirma que a palavra ‘‘ra-
¢a’’, embora de muito uso, ndo tem nenhum significado. Entende ele que o que de-
nominamos raca é apenas um elenco de caracterfsticas anatdmicas como a cor da pele,
o tipo de cabelo, a altura média dos individuos etc. Fora isso teriamos, por dentro,
outro elenco de caracteristicas, que Os cientistas reconhecem pouco ter a ver com as
caracteristicas exteriores: s3o as caracteristicas genéticas, também chamadas por eles
de “‘ragas invisiveis’’. E mais: se forem observadas as caracteristicas genéticas de um
negro, poder-se-a ver que ele se encontra, as vezes, mais préximo a certos brancos que
a certos negros. O exemplo valeria também no inverso, ou seja, para o caso de um
branco.

Sobre os diversos grupos étnicos existentes o autor supracitado diz o
seguinte: “Pretos e brancos s3 apenas conjuntos de individuos que tém essas co-
res — nada mais. Indios e judeus, ndo s3o ragas, s30 povos (grupo de pessoas de
ragas distintas que vivem juntas num mesmo territério ). Quanto a japoneses e italia-
nos, s3o nacionalidades, assim como o s3o brasileiros, angolanos, dinamarqueses etc.’”

E com base nesses argumentos que Joel Rufino dos Santos nos fala da
falsidade cientifica sobre a qual o racismo se assenta. Entende ele que os cientistas
norte-americanos que apresentaram ‘‘provas’’ das diferengas genéticas entre as racas
negra e branca s@ao aqueles que continuam a trabalhar com o velho e duvidoso concei-
to de raga: individuos com o mesmo desenho externo. E esses cientistas, ademais, sd0
apontados pelos jornais como pertencentes a direita politica, ssmpre obstinada em
explicar diferencgas sociais por fatores biol6gicos.

Sobre as chamadas ‘‘ragas puras’’, que mesmo o mundo cientifico acre-
ditava existir, ele afirma que essas ragas puras, na verdade, nunca existiram, pois, um
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grupo humano que permanecesse isolado, pretendendo manter-se puro, sem se mistu-
rar com outro, ndo sofreria mutagGes e, com o tempo, poderia desaparecer. E mais:
um grupo desses, ao que se sabe, ndo conseguiria viver isolado dos demais.

Mesmo um garoto de treze anos — o nissei Carlos Kenichiro Yoshi-
no — *¥* concorda com essa idéia, ao afirmar, numa pequena redag3o:

A gente tem um pouquinho de cada raga; se ndao na cor ou na fisiono-
mia, com certeza, na cultura”.

Vale a pena notar aqui, também, a opinido desse menino sobre o pre-
conceito racial. Ele diz o seguinte:

O preconceito racial é uma coisa psicol6gica, criada pela necessidade
bestial do homem de desvalorizar outro ser, para se satisfazer, ou me-
Ilhor dizendo, recompensar as suas frustragSes. Desvalorizamos uma raga
para ndo admitir a nossa autodesvalorizagdo, mas como em cada um de
nés existe um pouco de cada raga, somos levados a lutar contra e a men-
tir a n6s mesmos’’.

Vamos levar a tese do menino Carlos para o campo pol{tico e verificar
se ela estd correta ou proxima da verdade. Se olharmos para a situagdo violenta do
racismo praticado pelo nazi-fascismo alem#o, o que mais podemos supor como pre-
texto, na exterminagdo impetrada contra os judeus, sendo a busca de amenizagdo das
frustragbes do regime alem3o diante da corrida colonialista perdida para os outros
grandes centros hegemdnicos da Europa e América do Norte ? Novamente retomando
Joel Rufino dos Santos veremos que os centros hegeménicos de entdo haviam repar-
tido a Africa entre si e a Alemanha havia chegado tarde para levar uma melhor fatia.
Entéo, frustrada, cheia de crises internas, tinha ela que encontrar um motivo para o
seu fracasso. Assim o nazi-fascismo viu nos juddus o tGnico outro disponivel, o bode
expiatério ideal, e caiu cheio de 6dio em cima deles. E convém ressaltar que os ju-
deus, além de serem esse outro disponivel que se podia agredir, eram detentores de
uma boa parte da economia do pais: parte necessaria aos empresarios “‘autenticamen-
te alem3es’’.

N3o quero aqui fazer entender, contudo, que o racismo tenha nascido,
na Alemanha, por um decreto de Hitler. L4, ele foi apenas uma forma brusca, con-
centrada, daquilo que existia antes, de forma menos intensa. O racismo nasceu com
o capital. E fruto do mito da superioridade criada pela ideologia do colonialismo,
interessada em justificar a miséria e o atraso dos paises subdesenvolvidos. Para citar
aqui um psic6logo norte-americano, Solomon Asch, o racismo é uma forma de reve-
lag3o das contradigGes sociais; sdo as atitudes que em determinadas condi¢®es sociais,
se transformam em manifestagGes de orientagdo imperfeita. Dai que “0 sentimento
da supremacia branca tem como consequéncia a incéapacidade de perceber injustigas
que, em outras circunstancias, pareciam clamorosas’'“.

Os racistas, para afirmarem a ‘‘eternidade’” do racismo, querem que ele
existiu sempre e continuard existindo sempre, por isso o colocam como fruto da “na-
tureza humana’. Ja Arist6teles, na antiguidade, elaborava uma teoria justificando a
situag@o dos trabalhadores — situagdo de escraviddo ! —, geralmente formados por
prisioneiros de guerra. Aristételes ndo via no escravo — mas ao contrario tirava de-
le — o status de ser humano. O escravo n3@o era para ele um ser inteligente, mas um
animal inferior ao homem livre da pélis, ou seja, aos que tém o saber, as leis e a arte
de governar. Os historiadores hodiernos, entretanto, ndo conseguiram ainda — como
também n3o conseguiram os mais antigos — encontrar formas de racismo nas socie-

(**) Em pesquisa feita com 90 alunos de sextas e sétimas séries, na Escola Polivalen-
te, de Mineiros, no sudoeste de Goids.
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dades primitivas. Podemos encontrar, na verdade, tanto nas sociedades primitivas co-
mo nas sociedades indigenas atuais, certas formas de etnocentrismo. Em seus mitos,
quase sempre, as pessoas que fazem parte da tribo, sempre s3o as mais perfeitas, sem-
pre foram as preferidas do Grande Espirito. Mas a finalidade desse etnocentrismo das
comunidades indigenas é apenas manter a unido da tribo, sua autovaloriza¢do; nunca
ele foi usado em detrimento dos outros grupos. O etnocentrismo que langa os olhos
sobre os outros e os vé como seres demoniacos, ou como objetos de negagdo do pré-
prio ser do grupo que o pratica, ou dos valores que ele acreditava serem os verdadei-
ros, esse é praticado pelo homem civilizado de nosso mundo moderno.

Trés psicblogos norte-americanos — D. Krech, R. Grutchfield e E.
Ballachey —, em obra conjunta — “O Individuo na Sociedade’’ —, nos revelam
algo interessante da sociedade em que eles vivem: a obsessdo do americano em con-
seguir prestigio ( status superior ). Dai que: ““Alguns tentardo satisfazer a essa neces-
sidade encontrando outros, diante dos quais possam sentir-se superiores. O individuo
que estd no degrau mais baixo da escala social pode sentir-se superior pela criagado de
um degrau ainda mais baixo — e neste colocando o mexicano, o negro e o judeu.
Dessa forma, as atitudes de preconceito podem servir a necessidade de um sentimento
de superioridade na hierarquia social"*~.

O preconceito racial nos EE.UU. tem, com efeito, um cardter funcional
bastante definido. Os autores supracitados nos ddo, inclusive, exemplos concretos de
preconceito que justifica a auto-estima da pessoa. E o caso de um homem que perde o
emprego €, como ndo aceita a si mesmo como “imprestdvel’’, procura uma justificati-
va aceitando a cren¢a de que os seus colegas judeus, com a¢Oes desonestas, provoca-
ram sua saida. Essa crenca satisfaz sua necessidade e seu orgulho é salvo. A partir dai,
contudo, cresce o nimero dos anti-semitas: este homem é um deles.

Uma das fun¢bes do preconceito racial nos Estados Unidos que nos
parece de grande importancia é o que os psicologos chamam de racionalizagao de
necessidades culturalmente inaceitiveis ou comportamento a servico de aspiragcdes
culturalmente aceitaveis. Krech e seus colegas, por exemplo, dizem que a discrimina-
¢do racial, étnica e religiosa ajuda muitos deles ( os americanos ) a satisfazer muitos
desejos e a atingir muitos objetivos que a cultura americana lhes ensinou a serem
bons. Assim, muitos americanos, para satisfazerem suas necessidades de proje¢do
politica e de riqueza ( necessidades que a sociedade reconhece como boas e respeité-
veis ), praticam o preconceito racial ( agdo socialmente desaprovada ). Dai o exemplo
do politico do Sul dos Estados Unidos que pode impedir o voto dos negros ( por
medo de ser por eles derrotado ), alegando que o nivel mental dessas pessoas as torna
incapazes de votar.

Vale dizer, aqui, que em situagdes como estas, uma andlise que apenas
toma como tema central o comportamento do individuo, torna-se incompleta,
justamente porque deixa de considerar outros elementos fundamentais que se colo-
cam em questdo. E o caso dos referidos valores aceitos como necessirios pela socie-
dade — valores esses muitas vezes impostos pelos modos de produgdo capitalis-
ta — e que nada mais s30 do que diferentes formas de encobrir um tipo de relacdo
cujo cardter intrinseco é a exploragao de uns pelos outros. Pena que a psicologia
tenha-se aquietado naquilo que estabeleceu como sua drea, ndao podendo ultrapassar
os limites que ela prépria criou.

Certamente, esta nossa reflexdo, j& se constitui como o suficiente para
se ter uma idéia do que é o racismo. E sobretudo de que ele se encontra desprovido
de qualquer fundamento cientifico. O racismo, contudo, nem por isso deixa de ter
raizes profundas na consciéncia das pessoas do mundo atual. E como o negro, duran-
te muitos anos tem sido sua principal vitima, merece aqui nossa aten¢3o especial. A
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seguir procurarei refletir, baseado na obra de Sartre, a respeito de uma problemdtica
que muito nos tem a dizer: a NEGRITUDE. .

3. A negritude: um racismo anti-racista

Apbs a Segunda Guerra Mundial, mais precisamente nestas duas Gltimas
décadas marcadas pela nossa geragdo, temos presenciado, através dos noticidrios in-
ternacionais, de documentdrios, da literatura e da arte, aquilo que poderfamos cha-
mar de prentncio da queda da supremacia branca dos antigos dominadores colonialis-
tas sobre as nagGes que, casualmente, sdo formadas por gente de cor. A Europa e os
EE.UU. assistem perplexos ao inicio de auto-afirmag¢@o dos povos de cor, que, de re-
pente, comegam a descobrir na forga da unido a maneira de romper as amarras que os
prenderam durante séculos e dizer, determinadamente, um basta a essa vida penosa e
mortificadora a que foram submetidos; vida de escraviddo, fome, bestialidade, analfa-
betismo. E o que é mais importante é que este basta ao sofrimento, a exploragdo,
quer ser um sim a liberdade, a luta pelo projeto de uma mentalidade nova, de um ho-
mem novo; homem novo que, nas palavras do Iider negro Samora Machel, construird
a sociedade nova.

Com efeito, podemos ver na histéria dos povos colonizados — africa-
nos, asidticos e latino-americanos — algo muito semelhante aos resultados colhidos
em laboratério da experiéncia feita pela psicologia behaviorista com os ratinhos. Esses
pequenos animais, acuados que sdo, ndo encontram outra saida sen3o a agressividade.
Ora, os povos nd@o-brancos, em especial os negros, também acuados, sentiram necessi-
dade de reagir. Sua reagdo, contudo, ndo poderia de modo algum ser qualificado
como uma reagdo de desespero, mediante uma atitude ‘‘reflexa’’, como a do ratinho,
dado que esta é uma rea¢do adquirida através de uma atitude refletida, conscientiza-
dora, vinda de uma experiéncia de séculos e até milénios de sofrimentos.

E diante da perplexidade dos brancos europeus, j& bastante acentuada
nos anos 50, que o existencialista Sartre dirige-lhes o pequeno livro Orfeu Negro, em
que encontramos, logo nas primeiras paginas, as seguintes palavras:

O que esperéveis que acontecesse, quando tirastes a mordaga que tapava
estas bocas negras ? Que vos entoariam louvores ? Estas cabegas que
nossos pais haviam dobrado pela forga até o ch3o, pensaveis, quando se
reerguessem, que lerieis adoragdao em seus olhos ? Ei-los em pé, homens
que qos olham, e fago votos para que sintais como eu a comogao de ser
visto .

Com efeito, a Europa de Sartre passou da cémoda situagdo de quem
tem o olhar sobre os outros povos ( olhar que os torna objeto de sua acao colonialis-
ta ), para a vergonhosa situagdo de ser vista e julgada por eles; e ser vista n3o mais
com olhares domésticos e servis de outrora, mas com olhares selvagens e livres daque-
les que acreditaram na sua autodeterminagdo. Situagdo mais horrivel, todavia, foi
reservada aos europeus: sua dignidade esboroa-se diante dos olhares americanos e
soviéticos. A Europa, outrora o centro do mundo, se vé hoje reduzida a mera exten-
s3o da Asia.

Mas enquanto a Europa chora os seus espagos perdidos na relag3o de
dominacdo colonialista, a Africa comeca a cantar, em prosa e verso, a sua liberta-
¢do. Sartre mesmo reconhece a poesia negra como a Gnica poesia revolucionéria de
nossos dias e, acredita ele, que a experiéncia poética do negro é, na situagao presente,
o canal por onde ele vai necessariamente tomar consciéncia de si mesmo.

Sartre adverte, entretanto, sobre os empecilhos & criagdo espontinea
dos mitos poéticos. Empecilhos como: o racionalismo, o materialismo e o positivis-
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mo, onde s6 a eficicia é que conta. E mantém, categoricamente, que a classe oprimi-
da deve primeiro tomar consciéncia de si mesma, consciéncia que se traduz em reco-
nhecer, na agdo e pela agdo, a conjuntura objetiva do proletariado ou da reparti¢éo
de bens.

Ora, em nosso mundo ocidental, caso especifico do Brasil, temos uma
organizagdo social toda ela embasada em principios positivistas, onde a agZo dos indi-
viduos s6 pode ser concebida de forma dependente e submissa a ordem daqueles que
detém o poder e o conhecimento cientifico. Dai que toda e qualquer proposta de
libertacdo e, sobretudo, a agdo mesma dos oprimidos surge como um desafio frente
aos poderes constituidos.

Mas, no caso de nossa proposta de consciéncia negra, hd outras questdes
elementares a serem resolvidas. Muito se pergunta: Qual é a relagdo entre os grupos
étnicos oprimidos e a classe trabalhadora de modo geral ? Com efeito, aqui no Brasil,
muitos s30 os que n3o acreditam em racismo entre nds. O sociélogo Gilberto Freire,
que nos deixou o importante classico Casa Grande e Senzala, em que fala da explora-
¢3o do negro nos antigos engenhos, é desses que acreditam numa harmonia racial. Ele
vem escrevendo em seus recentes artigos que o negro do Brasil é vitima apenas da
discriminagdo social também comum ao proletariado branco. Ora, ndo hé duavida de
que o preto, do mesmo modo que o trabalhador branco, é vitima da estrutura capi-
talista da sociedade ocidental. S6 que reconhecer como verdadeiro esse mito da de-
mocracia racial, seria 0 mesmo que afirmar a igualdade de condi¢bes entre os dois
sexos, ignorando completamente a luta especifica da mulher, travada em diferentes
partes do mundo ocidental.

Mesmo Sartre ndo aceita, de modo algum, esse mito da democracia
racial.

Embora a opressdo seja uma, ela se circunstancia segundo a histéria e as

condigdes geograficas: o preto sofre o seu jugo, como preto, a titulo de

nativo colonizado ou de africano deportado. E, posto que o oprimem

em sua raga, e por caussa dela, é de sua raga, antes de tudo, que lhe cum-

pre tomar consciéncia”.

Entende Sartre que o negro deve obrigar aqueles que durante séculos o
reduziram a condi¢do de animal a reconhecé-lo como homem. No caso do judeu, ele
pode negar que seja judeu, e, branco entre os brancos, declarar-se homem entre os
homens. Ao contrario do judeu, porém:

O negro n3o pode negar que seja negro ou reclamar para si esta abstrata
humanidade incolor: ele é preto. Estd pois encurralado na autenticida-
de: insultado, avassalado, reergue-se, apanha a palavra preto que lhe ati-
ram qual uma pedra .

Entrames aqui, inclusive, no problema da linguagem. Ora, o que se veri-
fica é que o negro fala uma linguagem na qual ele préprio j4 se tornou sinénimo de
coisas desagraddveis. Quer seja essa linguagem o inglés, o francés ou o portugués.
Abordando esse problema, Sartre classifica o francés como linguagem imprépria para
o negro falar de si, de suas preocupagGes, de suas esperangas. Isso porque o francés,
como lingua de brancos, possui centenas de hdbitos de linguagem que consagram a
prioridade do branco sobre o negro. Habitos que n3do existiam na lingua original dos
negros, j4 sepultada num passado distante. Note-se que o negro, quando ensinado por
um professor branco, aprenderd, desde muito cedo, a dizer “branco como a neve’’
para significar a pureza e a inocéncia, e a falar da negrura de um olhar ou de um cri-
me... O negro usa, pois, uma linguagem que o acusa, desde que abre a boca.

Qual seria entdo a solugdo para que ele superasse essa linguagem, se a
sua linguagem original j& ficou esquecida no tempo ?
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A proposta mais vidvel é a derrubada dessa hierarquia. Nos Estados Uni-
dos ela comega a cair a partir da bandeira levantada pelos movimentos de liberagdo
dos negros: Black is Beautiful. E com referéncia aos negros de |{ngua francesa, de que
Sartre se ocupa em sua reflexdo, o mesmo autor existencialista entende que se eles
conseguirem derrubé-la em francés j& poetizam. Terfamos entdo locugdes como ‘‘a
negrura da inocéncia” ou “as trevas da virtude”.

A prépria palavra negritude é o exemplo de uma contribui¢do que o
negro trouxe aos nossos diciondrios. Por negritude Sartre entende um morrer para a
cultura branca e um renascer para a alma negra. Diz ele que a negritude ndo é um
estado, nem um conjunto definido de vicios e virtudes, de qualidades intelectuais e
morais, mas sim uma certa atitude afetiva com respeito a0 mundo. E o ser-no-mundo
do negro. E, por fim, uma Paix3o, pois ‘0 negro, consciente de si representa-se a seus
préprios olhos como_o homem que assumiu toda a dor humana e sofre por todos,
mesmo pelo branco’’. E é enquanto paixdo de dor revoltada que o negro se reivin-
dica como homem.

Lembrando o poeta Césaire, que chama sua raca negra de “raga caida’’,
Sartre mostra como é possivel fazer uma aproximacgdo entre a consciéncia negra e a
consciéncia cristd. Assim as leis da escravid3o faz lembrar as conseqiiéncias do pecado
relatadas no Antigo Testamento. E a aboligdo da escravatura faz lembrar a Redeng3o.
Com isso o paternalismo adocicado do homem branco tem semelhangas com o Deus
branco posterior a Paixdo. S6 que hd um detalhe: o negro ndo descobre a falta pré-
pria, mas a falta do branco. E também v8 a religido dos brancos como uma mistifica-
¢3o, pois:

A religido quer impingirdhe a responsabilidade de um crime de que ele é

vitima; quer persuadi-lo de que os raptos, os mortificios, as violentagdes

e as torturas que en%angiientaram a Africa constituem castigo legitimo,

provagdes merecidas”.

A partir do momento em que o negro toma consciéncia de si, sua con-
tribuicdo @ humanidade ndo é mais um sabor, um gosto, um ritmo etc.: é uma histo-
ricidade marcada por uma paciente constru¢do de um futuro.

Com efeito, os povos negros de hoje se constituem numa certa esperan-
¢a para a humanidade. O africano empreende uma luta como nunca se viu na perse-
guicdo de sua liberdade. Isso levou inclusive o j& quase centendrio Alceu Amoroso
Lima a acreditar que a Africa serd o continente do século XXI.

Sartre também deixa entrever uma esperanga para todos os povos opri-
midos nas palavras que se seguem:

E em nome das qualidades étnicas que o negro, ha pouco, reivindicava
seu lugar ao sol; presentemente, é em sua missdo que ele baseia seu di-
reito 3 vida; e esta missdo, como a do proletariado, Ihe vem de sua situa-
¢do histérica: por ter sofrido, mais do que qualquer outro, a exploraggo
capitalista, adquiriu, mais do que todos os outros, o sentido da revolta e
o amor a liberdade. E, por ser o mais oprimido, persegue necessariamen-
te a libertagao de todos, quando trabalha por sua prépria libertagio”.

Convém ressaltar contudo que essa unidade final dos oprimidos, numa
sociedade de brancos e n3o-brancos, deve ser precedida necessariamente por um mo-
mento de separagdo ou negatividade; é este racismo anti-racista o caminho capaz de
levar a aboli¢3o das diferengas de raca.

A negritude n3o pode ser entendida sem o seu caréter dialético. Sartre
que a entende como um reflexo de ser e de dever-ser diz que o mais grave é que o
negro, ao ser constituido e constituir a negritude, como juramento e paix3o ao mes-
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mo tempo, acaba criando para si um racismo anti-racista. Mas o negro ndo quer do-
minar o mundo; ao aspirar a aboli¢do dos privilégios étnicos, ele afirma sua solidarie-
dade com os oprimidos de todas as cores.

Na verdade, a negritude aparece como tempo fraco de uma progressdo
dialética. Nessa progressdo a afirmacgdo tedrica e préitica da supremacia do branco
aparece como constituinte da tese e a posi¢do da negritude como constituinte da anti-
tese ou da negatividade. Esse momento negativo, entretanto, ndo tem auto-suficién-
cia, pois ele visa preparar a sintese, que é a realizacdo do humano numa sociedade
sem ragas.

A negritude n3o é, de modo algum, como se poderia pensar, um fim
ultimo, mas um meio. Ndo é um estado, mas um ultrapassamento de si mesma.

Situagcdo semelhante é a do trabalhador branco: ele toma consciéncia de
sua classe a fim de negé-la, pois o seu desejo é presenciar o advento de uma sociedade
sem classes.

Mas, se o problema de uma classe sdo as condigGes de sua alienagdo,
diferentemente, o negro encontra sua raga no fundo do coragdo. E é este corag¢do,
segundo Sartre, que ele deve arrancar.

A dialética da negritude se configura como ultrapassamento de uma
situag@o definida por consciéncias livres. E a negritude — conforme a finguagem
de Sartre —, nascida do Mal e grévida de um Bem futuro, é tal qual uma mulher que
nasceu para morrer e sente a prépria morte nos momentos mais ricos de sua vida.

4. O racismo no Brasil

Vimos, inicialmente, como o racismo nasceu e cresceu com o colonia-
lismo, a ponto de se tornar, no capitalismo industrial, uma prética violenta, em alguns
paises.

No Brasil, sempre que se fala em racismo, quase sempre a conversa gira
em tormo de paises como Zimbabwe, Africa do Sul e Estados Unidos. Em nossas
conversas racismo se confunde com segregag@o racial. Por esse motivo costuma-se
dizer, e hd quem acredite, que n3o hd racismo entre nés. Fala-se muito na democracia
racial, na cordialidade, no espirito pacifico do povo brasileiro.

Ora, a segregag3do racial é apenas uma forma mais ostensiva de racismo.
Existem outras formas, algumas delas dissimuladas, como é o caso brasileiro.

A nés seria suficiente o elenco de alguns dados histéricos, ou mesmo
um contato de forma mais critica com a realidade atual, para percebermos como a
democracia racial brasileira ndo passa de um mito agraddvel as classes dirigentes.

Esse mito, sem duavida, surgiu no Brasil numa tentativa da classe branca
dirigente de esconder os conflitos internos presentes em nossa sociedade. Olhando
para a histéria podemos ver que, na verdade, os colonizadores europeus que aqui
chegaram nunca tiveram boa convivéncia com os outros grupos étnicos. A relag3o
que tiveram com esses grupos sempre foi, no correr da histéria, uma relagdo de domi-
nagdo.

Calcula-se que no inicio da colonizagao os indigenas eram cinco milhdes
de individuos. Em 50 anos os bandeirantes liquidaram um milh3o deles. No co-
mego do século XX eram um milh3o e, atualmente, estdo reduzidos a uma popula-
¢3o de 220 mil individuos. A sociedade branca sempre faz uma idéia negativa do
indio. Em nossos dias a palavra ‘‘indio’’ j4 passou a ser usada como sinénimo de
“selvagem” e ‘‘barbaro’’. Tornou-se uma palavra que serve para insultar alguém.

Na j& citada pesquisa feita com estudantes de 12 Grau uma menina
revelava essa idéia negativa que se tem do ndio, ao escrever:
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““Meu preconceito é contra os indios: ndo gosto deles porque s@3 muito
violentos e maus. Atacam os brancos como se fossem os donos de tudo,
e 0s matam a sangue frio, como se estivessem matando um peixe. Sao
falsos, atrevidos e vingativos. Ninguém pode visitar uma aldeia e eles j&
querem matar. Ndo consigo acreditar numa amizade indigena’’.

Os brancos que no Brasil ndo véem o indio dessa maneira, quando mui-
to tém dele uma idéia romdntica. Fazem dele uma imagem folclérica. Valorizam mui-
to as dangas, sua vida com a natureza e o artesanato que ele faz. Os irm&os Vilas-Boas
se constituem os principais encarregados de fazer a divulgacao desse tipo de indio, in-
clusive para o exterior. Ligados a FUNAI e autodenominados defensores da causa in-
digena, ultimamente eles vém-se mostrando perplexos e com ares de censura diante da
nova imagem que o indio comega a requisitar para si: a do indio politico, ou seja,a do
indio preocupado em defender suas terras, organizado em federagoes e falando por si
mesmos.

Quanto aos negros, mais do que os proprios indios, eles sentiram na
carne o peso do sofrimento. Arrancados de suas terras, de sua gente, de sua cultura,
eles ainda tiveram que viver por muitos anos sob o jugo da escraviddo. Foram chi-
coteados, castrados, marcados com ferro quente, postos nos pildes dos monjolos e
sofreram; além destes e do trabalho forgado, muitos outros tipos de barbaria. Com a
abolicdo foram jogados no triste mundo do subemprego ou quando muito condena-
dos ao exercicio de papéis subalternos.

A espontaneidade poética dos negros, vista por Sartre como o melhor
meio de tomarem eles consciéncia de si mesmos, € bem marcante aqui no Brasil. S6
que ela ndo se conseguiu traduzir numa experiéncia revoluciondria. Isto porque o ne-
gro brasileiro, mais do que o de qualquer outro pais, foi, de certa forma, envolvido
pela ideologia dagueles que o oprimem. Ele se viu obrigado, por pressao social, a ado-
tar as injusticas que sofre. Teve que negar a sua propria negritude. O branqueamento
da pele tornou-se-lhe condigdo para ser visto como gente e aceito na sociedade dos
brancos. E como diz Solomon Asch: ““Os homens n3o suportam ser apenas 0s venci-
dos e as vitimas; ndo podem enfrentar, indefinidamente, as consequiéncias da resig-
nacdo e da derrota. Se ndo véem outra maneira para conservar a liberdade, que to(g-
na suportdvel sua condi¢do, desejardo ver acontecer o que nao podem evitar"1 .

A sociedade brasileira é racista e violenta, se bem que essa violéncia,
muitas vezes, surge de forma simbélica. E o racismo brasileiro tem diversas modali-
dades. Veremos, a seguir, algumas dessas modalidades, apontadas pelo historiador
Joel Rufino dos Santos:

1. O povo é visto e tratado como bichos. Essa é colocada como uma
das modalidades porque se tornou rotina os negros ( os pobres ) serem prendidos pela
policia por qualquer motivo, mesmo o mais injustificivel.

2. H& uma idéia de que os brancos sao melhores que os n3do-brancos.
Dentro desta modalidade situam-se os inGmeros casos de pedidos de acdo policial
contra terreiros de ‘‘magia negra’’ e os anuncios de emprego pedindo ‘‘pessoas claras’’
ou com aviso ‘‘exige-se boa aparéncia.

3. ldéia negativa que se faz das pessoas de cor: ‘O japonés é capaz de
dirigir bem”’, *de satisfazer uma mulher’’, ‘*de raciocinar direito’’; O judeu cospe nos
outros”, '’é ladrdo’’, ‘’é muito inteligente mas sb para melhor roubar os outros’’; “‘Os
indios sdo selvagens e barbaros’’.

4. Idéia de que n3o somos racistas. Assim as minorias raciais ndgo tém
direito a reivindicar nada. Sobre os politicos negros dizem que n3ao s3o necessarios
porque os brancos os representam. Sobre os indios universitarios dizem que ndo é
possivel porque eles estdo na Idade da Pedra.
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5. Os n3o-brancos sio olhados como n3o-brasileiros. O negro, por
exemplo, é visto como outro, um corpo estranho que merece ateng¢do e estudo.

Sem divida, a obsessdo pelo embranquecimento que se verifica no Bra-
sil tem sua raiz nessa idéia de que os brancos sdgo melhores do que os n3o-brancos. E
com efeito os negros tém sido os mais atingidos, por causa da cor de sua pele que em
nossa linguagem tem-e tornado simbolo da feiGra e do crime. Numa pesquisa feita
com 90 garotos pude notar como a discriminagao racial é bastante acentuada entre
nés. Vérios garotos disseram ter preconceitos, sobretudo contra os negros. A maioria
afirmou n3o ter nenhum preconceito, mas quase sempre citava um caso na familia. E,
além disso, em muitos casos, esses que afirmaram n3o ter preconceitos se deixaram
trair pela linguagem, como no de uma menina que escreveu:

Minha tia namorava um rapaz honesto e trabalhador; o Gnico defeito
dele é que era preto...

O caso dessa menina revela um fenémeno de dificil compreensdo: o sen-
timento de amizade e respeito que os brancos tém pelos negros aliado a idéia de que
os negros s3o inferiores. A cor negra é vista quase como uma deficiéncia pelos bran-
cos. “‘O unico defeito dele é que era preto” ( o grifo é nosso ) tem o mesmo sentido
que outras expressoes bastantes usadas, s6 que de forma, aparentemente, mais amena
como: ““Ele é preto mas é legal’’, *’Ele é preto mas tem alma branca’’.

Tal maneira de conceber o negro, bem como a visdo que se tem do in-
dio e mesmo da mulher na sociedade capitalista, acaba criando situagtes desfavordveis
a esses grupos étnicos e sociais, espezinhados de longa data.

Diria, entretanto, como conclusdo, que as situagdes vividas por esses
grupos nao s3o permanentes. Assim como as mulheres, que inicialmente, ao levanta-
rem sua bandeira, fecharam as m3os e botaram na cintura, bateram os pés no chao e
gritaram quase que por uma reversao de poder, como que a dizer: ‘“N6s agora seremos
os machos’’, para depois se conscientizarem da necessidade de preservagao de sua fe-
minidade e de uma luta por sua valorizagdo enquanto mulher, com caracteristicas
proprias, o que implicaria uma profunda transformagdo da sociedade, também os ne-
gros se véem diante deste (nico caminho: tomar consciéncia de si mesmos, assumir a
sua negritude e, como tal, exigir seus direitos de participagao e, o que é mais grave, 0
direito de serem reconhecidos como gente dentro da sociedade.

Essa tomada de consciéncia poderd vir a ser realidade através do ressur-
gimento dos movimentos negros, caso do Movimento Negro Unificado. E no seio
desses movimentos que se pode imaginar a criacdo de uma poesia revoluciondria, in-
dispensdvel na formagdo de uma mentalidade nova — a consciéncia negra —, que se
constitui como antevisdo de uma sociedade tanto igualitdria do ponto de vista econo-
mico como também sem discriminagoes raciais.
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COMENTARIO

NOTAS SOBRE O DOCUMENTO DE CRISTOLOGIA
DE PUEBLA

Jodo Carlos Nogueira
Pontificia Universidade Catélica de
Campinas

I. INTRODUGAO

Sabemos que o documento final de cristologia da Conferéncia
de Puebla surge das vérias redagdes por que passou este documento.

Os temas abordados nele sdo fundamentalmente os mesmos do
Documento de Trabalho (DT), que apresentava a seqiiéncia temdtica da
histéria da salvagdo, colocando Jesus Cristo no centro da histéria.

Todavia, no documento final pode-se advertir uma mudanga
nao indiferente no modo de enfocar o problema. Trata-se do
desaparecimento de dois conceitos importantes do DT, o conceito de reino
de Deus e o de Jesus evangelizador. Segundo J. Sobrino, em quem fomos
buscar esta informagdo, com o conceito de reino de Deus desaparece um
“conceito biblico mais abrangente para uma teologia da historia”.! A
permuta do conceito de Jesus evangelizador pelo de Jesus conteiddo da
evangelizagdo assinala uma orientagdo metodoldgica precisa, de que
falaremos pouco adiante.

<

A primeira redagdo do documento é caracteristica desta
orientagdo, seguindo um rumo predominantemente doutrindrio que serd
conservado até o fim, com poucas modificagbes ou acréscimos. Ja o
proprio titulo: ““A verdade a respeito de Jesus Cristo, Salvador que
anunciamos’’, é sintomatico sob este aspecto.

Exporemos aqui alguns pontos bdsicos para uma compreensdo
do documento cristolégico de Puebla no seu texto e no seu contexto.
Iniciaremos com a apresentagdo da metodologia do documento, para
passar em seguida a uma exposi¢do sintética dos seus temas a partir da
propria divisdo do texto. O passo seguinte serd o ensaio de uma andlise
estrutural do documento nos trés niveis: cognoscitivo, objetivo e
semdntico para terminar numa breve tentativa de hermenéutica que releve
os problemas fundamentais que emergem do documento e as perspectivas
que abre para a reflexdo cristoldégica e a pratica pastoral na América
Latina.
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1l. A OPCAO METODOLOGICA DO DOCUMENTO:
POR UMA CRISTOLOGIA DOGMATICA

1. Tomado no seu todo o documento de cristologia aparece
atravessado por dois tipos de preocupag¢do: uma de manter a integridade da
doutrina sobre Jesus Cristo e outra de mostrar concretamente que o Cristo
de que se fala é Jesus de Nazaré, o Jesus histérico em toda a sua relevancia
libertadora.

Entre as duas possibilidades de se apresentar Jesus Cristo, uma
doutrindria e outra historica, o documento de cristologia de Puebla
preferiu a primeira. Disto se ressente toda a metodologia do documento,
que termina por apresentar a totalidade da verdade sobre Jesus Cristo sem
intregré-la adequadamente a perspectiva do Jesus histérico. O documento
assume, por isto, um tom doutrindrio com forte acento universal. Isto,
porém, ndo quer dizer que o documento seja completamente omisso
quanto aos contetdos fundamentais da histéria de Jesus. Alguns destes
contetdos estdo presentes, mas de maneira muito sucinta e ndo articulada
dialeticamente ao ponto de vista doutrindrio, por causa da opgdo
metodoldgica inicial por uma cristologia dogmatica antes que biblica.

Nao tendo sido mantida a tensdo entre Cristo considerado
como conteddo da evangelizagdo e Cristo evangelizador, o documento soa
um tanto abstrato e ndo espelha a reflexdo teoldgica e a prética pastoral
libertadora em nosso continente. Sem negar nada a respeito de Jesus Cristo
tratava-se de relevar aqueles aspectos ‘“que o fazem para n6s Boa Nova,
Esperzanca, Salvacdo presente ( libertagdo ), Revelagio do desfgnio do
Pai".

2. No ponto de partida do documento ha que se lamentar a
auséncia da metodologia da Evangelii Nuntiandi (E.N.). A exortagdo de
Paulo VI, embora citada no documento, ndo est4 presente sob seu aspecto
metodolégico especffico. Na E.N. Cristo é também apresentado como
conteddo fundamental da evangelizagdo, mas ndo em primeiro lugar e
como ponto de partida. Este é dado pela consideragdo de Jesus como
primeiro evangelizador. “‘Freqlientemente no decurso do Sinodo — diz
Paulo VI — os bispos recordaram esta verdade: Jesus mesmo, Evangelho de
Deus, foi absolutamente o primeiro e o maior evangelizador. E o foi até o
fim, até a perfeigdo e o sacrificio de sua vida terrena”.® O ponto de partida
é, pois, concreto. Né@o se parte de uma verdade definida previamente e se
chega ao mesmo resultado, vale dizer, a afirmagdo de toda a verdade sobre
Jesus Cristo.?

J. Sobrino observa com muita justeza que o enfoque
metodoldgico da E.N. traz como consequiiéncia a afirmagdo da centralidade
do reino de Deus e sua predilegdo pelos pobres. Este mesmo tema, apesar
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de mencionado no documento de Puebla, ndo tem a mesma importédncia
sistematica nem idéntica profundidade biblico-teoldgica. Na perspectiva da
E.N. o conceito de reino de Deus e seu an(incio aos pobres se transforma
“’no conceito-chave’ para se compreender a missdo e a pessoa de Jesus,

tornando-se assim “‘0 ponto de partida sistemético da cristologia”.’

Tendo sido outra a 6ptica dos seus redatores, o documento
cristolégico de Puebla assume uma forma eminentemente doutrinal e
abstrata, ndo satisfazendo deste ponto de vista, a expectativa pastoral de
uma abordagem concreta capaz de inspirar e alimentar as opgGes dos
cristdos engajados na realidade social.

11l. DIVISAO DO DOCUMENTO: SINTESE DOS TEMAS

1.1. Introdugdo (170 — 181 ):

a) situagdo da fé do povo latino-americano em Jesus Cristo
(170 —173);

b) passagem a uma apresentagdo geral, acentuando-se a
necessidade de anunciar a verdade total de Jesus Cristo sem reducionismos
(175-179);

c) apresenta a verdade da fé sobre Jesus Cristo ‘‘como
doutrina libertadora” ( 180 ).

1.2. O homem “‘criado maravilhosamente” ( 182 — 184 ):

— descricdo do plano salvifico de Deus, revelado em Jesus
Cristo, que tem o homem como destinatério.

1.3. Do Deus verdadeiro aos fidolos falsos: o pecado
(185 —-186):

— a rejeigdo do amor de Deus por parte do homem e a ruptura
da alianga.
1.4. A promessa ( 187 ):

— a retomada do didlogo pela iniciativa divina.

1.5. “0 'Verbo se fez carne e habitou entre nés’’ ( Jo. 1,14 ): a
Encarnacdo ( 188 — 189 ).

1.6. Ditos e fatos: A vida de Jesus ( 190 — 193 ):
— alguns momentos importantes da vida e da missdo de Jesus.
1.7. O mistério pascal: morte e vida ( 194 — 197 ):

a) a realizagcdo da vontade do Pai na aceitagdo livre da morte
na cruz;

b) a ressurreigdo como exaltagdo de Cristo e sua presenga na
Igreja;
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c) o reino de Deus instaurado no centro da historia humana.
1.8. Jesus envia seu Espirito de filiagdo ( 198 — 201 ):

a) a efusdo do Espirito Santo e a interiorizagdio da nova
alianga no coragdo dos fiéis;

b) A A.L. deve renovar e viver esta aliangca pela graca do
Espirito que continua suscitando anseios de salvagdo libertadora no
coragdo do nosso povo.

19. Espirito de verdade e de vida, de amor e liberdade
(202 —204):

— o Espirito Santo, que nos guia para a verdade e que é o
principal evangelizador e “doador de vida”, é Espirito de amor e liberdade.

1.10. O Espirito relne na unidade e enriquece na diversidade
(205 — 208 ):

a) como Cristo difunde sobre todos o seu Espfrito, assim
também a agdo apostélica deve abranger todos os homens;

b) o Espirito unificador da Igreja na comunhdo e no servico a
prové dos carismas necessarios;

c) sua agdo alcanga mesmo aqueles que ndo conhecem Cristo.
1.11. Consumacgdo do desfgnio de Deus ( 209 — 210 ):

a) A lIgreja, enquanto peregrina, reconhece humildemente os
seus erros e pecados;

b) descri¢ao da realidade trinitaria.
1.12. Comunhao e participagdo ( 211 — 219):
a) asraizes Gltimas da nossa comunhdo e participagdo;

b) a vida divina como vida trinitéria participada & humanidade
por meio de Cristo;

¢) a comunhdo com Deus leva a instaurar a comunhdo entre os
homens em toda a dimensdo do seu ser pessoal e social;

d) a evangelizagdo como chamada a participar & comunhéo
trinitéria e a libertagdo de toda a criagdo.

IV. OS TRES NIVEIS DE ANALISE DO DOCUMENTO

1. Nivel cognoscitivo ou da manifestacdo do texto. O tema
central do documento é Jesus Cristo Salvador. O ponto de partida é o
empenho em expor com toda a clareza e em toda a sua extensao a verdade
sobre Jesus Cristo. “E dever nosso —afirma os bispos — anunciar
claramente, sem deixar duvidas ou equivocos, o mistério da encarnagao:
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tanto a divindade de Jesus Cristo, tal como a professa a fé da Igreja,
guanto a realidade e a forga da sua dimensdo humana e historica”.%

O prisma, através do qual é apresentada a figura de Jesus
Cristo, serd por conseguinte dogmatico-doutrinal. Esta visdo ndo é casual.
Atende a uma preocupagdo presente, entre muitos bispos, em Puebla, de
tomar posi¢cdo em relagdo a teologia da libertagdo interpretada,
injustificadamente, como reducionista. Daqui a posi¢do do documento que
faz apelo a uma teologia que fosse, ao mesmo tempo, 0 méximo possivel
segura e explicitadora das verdades de fé. ““H4 uma visivel preocupacdo
pela ortodoxia, o que confere aos textos um cardter abstrato e sem
aderéncia concreta em termos de suscitar danimo, amor, compromisso.
Vigora uma espécie de mecanicismo da s3 doutrina: garantida esta, as

préaticas justas seguir-se-iam por si mesmas; evidentemente é ingénuo
conceber nestes termos a relagdo teoria-praitica".7

Examinaremos, a seguir, alguns elementos que servirdo para
exemplificar a presenga desta perspectiva no texto.

a) Em primeiro lugar pode-se notar a auséncia da nogdo mais
histérica e abrangente de Reino de Deus no n2 182, onde se descreve o
plano divino de salvagdo oferecido aos homens. No seu lugar aparece a
nogdo de comunidade divina de amor. Eis o texto de Puebla: A Sagrada
Escritura nos ensina que ndo somos nds, os homens, os que amamos
primeiro. Foi Deus quem primeiro nos amou. Ele planejou e criou o
mundo em Jesus Cristo, sua prépria imagem incriada. Ao fazer o mundo,
Deus criou os homens para que participdssemos desta comunidade divina
de amor: o Pai com seu Filho Unigénito no Espirito Santo”.%

b) A apresentacdo do mistério da Encarnagdo é demasiado
abstrata parecendo mais uma compilacdo de verdades genéricas sobre o
Filho de Deus feito homem. A figura de Jesus que participa de nossa
histéria real e condivide a fragilidade de nossa carne, fazendo-se solid4rio
conosco no sofrimento, conforme a perspectiva da Carta aos Hebreus, ndo
aparece no texto. ( n2 188 )

2

c) A exposicdo sobre a vida de Jesus é rdpida e sintética
demais ( 190 — 191 ), quando seria de esperar uma exposi¢cdo dos tracos de
Jesus histérico que mais correspondesse a nossa situagdo histérico-social e
significasse denlncia radical de sua desumanidade.

d) Os tragos dolorosos do “‘servo de Javé” (191) que
aparecem em Cristo tém apenas um carater passivo. Ndo se enfoca o
aspecto positivo do servo que “‘intenta implantar a justica e o direito”,
quebrando assim ‘‘a dialética tipica do servo de Javé e de Jesus, entre a sua
missdo ativa e positiva de implantar o direito num mundo conflitivo e a

sorte que se |lhe toca por isto”".°
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e) Faz-se ver a Ressurreicdo de Jesus no seu aspecto de
exaltacdo. “Por isto o Pai ressuscita o seu Filho de entre os mortos. Eleva-o
gloriosamente a sua destra. Cumula-O com a forga vivificante do seu
Espfrito. Estabelece-o como Cabega de seu Corpo que é a lIgreja.
Constitui-O Senhor do mundo e da histéria”.!® Nio se fala da ressurrei¢io
no sentido de confirmagdo da vida de Jesus.

f) A agdo do Espirito Santo é vista na linha da interiorizagdo
nos coragdes, da nova alianga entre Deus e os homens, “’A alianga nova que
Ele estabeleceu com seu Pai interioriza-se pelo Espfrito Santo, que nos da a
lei da graga e da liberdade que Ele préprio escreveu em nossos
cora(;’()es".l 3

2. Nivel objetivo: trata-se, antes de mais nada, de individuar
no texto que estamos examinando o antiprograma que o anima. Dado o
enfoque geral do documento aparece claro que se trata de evitar visOes
doutrinais redutoras sobre Jesus Cristo.

Havia uma espécie de medo difuso das cristologias que se
elaboram na América Latina sob o angulo da libertagdo, sob as quais
pesava a suspeig¢do-infundada o mais das vezes —de cairem no
reducionismo — dogmético. Tanto é verdade que se evitou dar o titulo de
libertador a Jesus Cristo, como se, com isto, se sancionassem os rumos da
teologia que se qualifica como libertadora ou da libertagdo.

Em-sintonia com esta visdo o programa que o documento quer
promover afigura-se, desde logo, muito nitido: trata-se de elaborar uma
declaracdo doutrinal que parta das afirmagdes biblicas e magisteriais sobre
a pre-existéncia de Jesus em forga de sua filiagdo divina, Jesus é o Filho
Unigénito de Deus feito homem. Nesta moldura genérica incluem-se alguns
elementos fundamentais da vida terrena de Jesus, tais como o an(ncio do
reino de Deus, a preferéncia de Jesus pelos pobres, as bem-aventurancas, o
apelo a conversdo e ao seguimento de Cristo, o fato de ter tomado sobre si
os nossos pecados como servo sofredor, a sua elevagdo como Senhor do
mundo e centro da histéria.

3. Nivel semantico: os vocdbulos com que se exp0e a verdade
a respeito de Jesus Cristo indicam que se escolheu, como ponto de partida,
ndo “a idéia feita carne’” mas a idéia genérica sobre Jesus Cristo. Tal
perspectiva de exposicdo da verdade, a partir de cima, ressoa no texto
através de expressOes de teor prevalentemente abstrato. Tais sdo, por
exemplo, os termos que descrevem a Encarnagao do Verbo no n2 188.
Fala-se de “plenitude dos tempos’’, de Deus Pai que envia ao mundo seu
Filho, o qual assume a realidade humana e a criagdo para restabelecer a
comunhao entre seu Pai e os homens.

Na apresentacdo da conversio( 190) e do seguimento de
Cristo (192) a primeira é exposta através da citagdo de Mc 1,15 e a
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segunda é descrita genericamente como um caminho ‘‘que ndo é
auto-afirmagdo arrogante do saber ou do poder do homem nem 6dio ou
violéncia, mas doagdo desinteressada e sacrificada do amor"’.

Quanto a Ressurreigdo do Senhor se diz que “o Pai ressuscita a
seu Filho de entre os mortos” e O eleva a sua direita, replenando-O com o
dom do seu Espfrito e constituindo-O como cabega da Igreja, que é o seu
corpo (195). Nesta mesma linha verticalista faz-se ver a missdo do
EspiTrito nos fiéis. Os termos de alianga nova estabelecida por Cristo com o
Pai e interiorizada pela agdo do Espirito no intimo dos cristdos, movem-se
na linha de um movimento descendente que vem de Deus ao homem.
(199 ) Igualmente a descrigdo da vida trinitdria de Deus no n2 210 ndo
foge a esta Optica. ‘“Jesus Cristo procurou sempre a gloria do Pai e
consumou sua entrega a E ena cruz... Ira ao Pai: nisto consistiu o caminhar
terreno de Jesus Cristo. A partir de entdo, ir ao Pai é o caminhar terreno da
Igreja, povo de irmdos” etc.

Esta pequena amostragem, no plano semantico, parece-nos
caracteristica de certa mentalidade e preocupag¢do predominantes entre os
redatores do documento cristolégico de Puebla.

V. HERMENEUTICA: BREVE INTERPRETAGCAO
E PERSPECTIVAS

Embora a metodologia do documento se mova a partir da
doutrina sobre Jesus Cristo, isto ndo impediu que aparecessem no texto
importantes elementos de Jesus historico. Relevemos alguns deles: 1) Jesus
“’nasceu e viveu pobre no meio do seu povo de lIsrael”’; 2) anuncia que
“’chegou o reino de Deus’, por isso é preciso converter-se e crer no
Evangelho: “convertei-vos e crede no Evangelho” ( Mcl, 15); 3) é “ungido
pelo Espirito Santo para anunciar o Evangelho aos povos, para proclamar a
liberdade dos cativos, a recuperagdo da vista aos cegos e a libertagdo dos
oprimidos’’; 4) confia-nos ‘‘com as bem-aventurancas e o Sermdo da
Montanha, a grande proclamagédo da Nova Lei do Reino de Deus”.!? Além
disso: 5) carrega como servo sofredor de Javé os nossos pecad0513:
“Entretanto, as forgas do mal rejeitam este servico de amor: é a
incredulidade do povo e de seus parentes, sdo as autoridades politicas e
religiosas de seu tempo e a incompreensdo de seus proprios discipulos.
Acentuam-se entdo em Jesus os tragos dolorosos do “‘Servo de Javé”, de
que se fala no livro do profeta Isaias ( Is 53.) Com amor e obediéncia total
ao Pai, expressdo humana de seu eterno cardter de Filho, empreende seu
caminho de doagdo abnegada, repelindo a tentacdo do poder politico e de
todo recurso a violéncia”. 6)E exaltado como Senhor do mundo e centro
da histéria.'?

Cremos que, aprofundando estes conteddos, pode-se chegar a
elaboragdo de uma cristologia mais biblica e histérica, que além de
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recolher os ricos contributos da reflexao teoldgica na A.L., seja inspiradora
de nossos movimentos pastorais na linha da libertagao.

Semelhante cristologia, por outro lado, ndo estad
completamente ausente no Documento Geral de Puebla. Encontramo-la
implfcita nos textos pastorais, onde avulta a figura de Jesus libertador, cuja
opgdo preferencial pelos pobres o leva a identificar-se com os deserdados
da terra e a anunciar a libertagdo definitiva da criagdo no reino do seu
Pai.l®

Como o mostrou muito bem Sobrinho, ha vérios elementos na
cristologia explicita de Puebla que precisariam ser aprofundados. Tal é o
caso do tema fundamentalissimo da ‘‘presenca atual de Cristo nos pobres’
segundo o famoso texto de Mt 25.1® O mesmo se diga em relagio ao
“carater de exigéncia desta presenc¢a’’ no meio dos homens para realizar o
que S. Paulo afirma da necessidade que nos incumbe, enquanto cristdos, de
completar em ndés o que falta a Paixdo de Jesus Cristo, enquanto
esperamos, entre as dores de que geme e grita a criacdo, a plenitude
prometida na consumacgdo escatolégica. “Trata-se — afirma belamente
Sobrino — de ser em verdade seu corpo, de celebrar essa realidade na
liturgia e de vivé-la na histéria concreta. Desta forma conheceremos e
creremos em Cristo a partir de dentro, sendo seu corpo. Conhecé-lo-emos
por afinidade na medida em que nos vamos fazendo como Ele;
reconhecé-lo-emos como o Filho eterno do Pai na medida em que nos

vamos tornando filhos no Filho".17

O documento de cristologia, sem divida, teria podido dizer
coisas mais adequadas e inspiradoras para a prética pastoral no continente.
Todavia, ndo deixa de ser provocante pelas exigéncias que afirma e pelas
perspectivas que permite abrir e convida a seguir. Com efeito, a afirmacdo
da verdade total a respeito de Jesus Cristo ndo é descabida nem supérflua,
mas deveria, ao contrério, servir de estimulo a um aprofundamento
teol6gico-espiritual sempre maior e mais exigente do mistério de Cristo,
para colocd-lo como fundamento da préxis de libertagdo dos cristdos
latino-americanos. O cristdo, cuja fé se concentra no mistério de Cristo,
sabe que a tarefa fundamental de sua existéncia de crente & lutar para a
libertagdo humana, de forma que o Reino prometido por Jesus se realize ja
nas vicissitudes da histéria.

Neste sentido sdo extremamente relevantes e mais estimulantes
do que na cristologia explicita, as indicagOes da cristologia implicita em
textos como o da Opgdo Preferencial pelos pobres, da Vida Consagrada e
do Ministério hierarquico. Afinal, hd aqui uma verdade que ndo podemos
esquecer: uma cristologia elaborada de modo sistemético e disciplinado é,
sem duvida, importante; contudo, mais importante ainda é a cristologia em
agdo na vida e na pratica pastoral do- cristdo. Como diz egregiamente
Sobrino: ’A cristologia nunca existiu para ser pensada, embora tenha que
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sé-lo, mas para ser realizada na vida real da Igreja”.!® O que se nos pede
efetivamente, enquanto Igreja, em nossa situagdo historica, é que sejamos
testemunhas fiéis e realizadores audazes da libertagdo que Jesus Cristo nos
trouxe.

NOTAS:

(1) J. SOBRINO: Puebla: serena afirmacién de Medellfn. Cristologia, Col. IGLESIA
NUEVA, Indo-American Press Service, Bogot4, 1979, p. 42,

(2) LEONARDO BOFF: Puebla: ganhos, avangos, questdes emergentes, REB/39, fésc.
153, 1 979, p. 54.

(3) E. N., Ed. Paoline, Roma 1975, n2 7, p. 8.

(4) Cf. E.N., n2 6.

(5) J. Sobrino: op. cit., p. 44.

(6) PUEBLA: A Evangelizacdo no presente e no futuro da A.L., texto oficial da
CNBB, Ed. Vozes, Petrépolis, 1979, n2 175, p. 94.
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RESENHAS

Marcellino, Nélson Carvalho.
Lazer e humanizagao.
Campinas, Papirus, 1983, 83 pp. ( Colegdo “'Krisis” ).

Lazer e humanizag@o é o livro de Nélson Carvalho Marcellino, que acaba
de ser langado em Campinas pela Editora Papirus, Cole¢do ‘‘Krisis’’. Leitura envolven-
te, polémica em alguns momentos, fluente e penetrante. Em poucas palavras: um ma-
nifesto pela militancia cultural.

De inicio, o autor reconceitua a idéia e a préatica de lazer, definindo-o
como questao de ‘‘sobrevivéncia do humano no homem®’, colocagdo que ndo deixa de
ser ins6lita para muitos. Contrapde, a seguir, o lazer aos valores de produtividade,
instilados pela sociedade capitalista em que vivemos, reino do imediatismo e do prag-
matismo, ambos anuladores de uma expressao total do ser humano.

Questiona, do mesmo modo, a I6gica burocritica e determinista que se
propde a hierarquizar as agées humanas, privilegiando os patamares do ‘“econdmico’’
e colocando o ‘“‘cultural” como mera decorréncia. Se é verdade, também, argumenta
Marcellino, que o lazer existe num tempo determinado, ndo é menos verdadeiro que
eventuais solugdes para os problemas do lazer devam ser solu¢des abrangentes, capa-
zes de dar conta da vida social como um todo. Até porque, enfatiza o autor, ndo é o
lazer a Gnica fonte de realizagdao humana.

Percebe-se, portanto, na perspectiva do autor, que o lazer ndo pode ser
entendido sendao como fenémeno socialmente situado, num determinado contexto
histérico. N3o surge solto, desvinculado, descompromissado com a histéria da vida
social, especialmente das classes populares. Mais: as prdticas de lazer sdo vistas como
contraponto a l6gica produtivista e as relagGes de dominag8o entre classes e paises.
Para o autor, as atividades de lazer podem mesmo se constituir — e ai estd seu mais
profundo substrato humanista — em canais possiveis de ‘“‘transformagdo cultural e
moral da sociedade’’, pouco importando qual seja a ‘‘ordem dominante’’. Educar para
o lazer é, entdo, para Marcellino, realizar essa possibilidade, isto é ““acelerar o proces-
so de mudanga para participagdo critica e criativa’’ das camadas populares.

Sdo formulagdes combativas, corajosas e claras. Nota-se no texto o rigor
critico combinado com uma paixdo militante. O autor a todo instante se expde,
posicionando-se cristalinamente. E, embora recorra a referéncias bibliogréficas, ndao
procura nelas o abrigo confortével do renome de autores consagrados, vicio comum
em autores debutantes. N3o diriamos que se trata de um texto para ser placidamente
lido e assimilado. Ao contrério, é leitura provocante que coloca novas questGes a
respeito do papel do lazer na produgdo e na reprodug¢do da sociedade em que vivemos
e remete o leitor a um didlogo critico, ““surdo’’, mas palpitante. Nem sempre ameno,
dificilmente passivo. N@o seria essa justamente a proposta da obra e da prépria cole-
¢ao em que foi editada ?

Paulo de Salles Oliveira
Sociblogo, pesquisador do Centro de Estu-
dos do Lazer do SESC.
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Martins, Wilson.
Historia da Inteligéncia Brasileira ( Vol. | — 1550 — 1794 ).
Sao Paulo, Editora Cultrix, 1977, 585 péginas.

1 — CONSIDERAGCOES PRELIMINARES

Wilson Martins nasceu em S3o Paulo em 1921.

Diplomou-se em Direito mas, depois de um curso de especializaggo lite-
réria em Paris, dedicou-se inteiramente a literatura, como professor e critico.

Lecionou na Universidade do Paran4 e é atualmente professor de litera-
tura brasileira da New York University. Foi critico literdrio de O Estado de Sdo Paulo
durante 25 anos e na sua bibliografia contam-se, além de numerosos ensaios publica-
dos em revistas especializadas, livros de critica, histéria literéria, teoria politica e so-
ciologia.

2 — APRESENTAGAO DO TEXTO

Wilson Martins planejou apresentar um amplo e minucioso panora-
ma — composto de sete alentados volumes — das atividades intelectuais no Brasil,
do século XV| até os tempos presentes.

Realmente, a obra é ampla e rica de informacgoes, com enfoques criticos
e interpretativos da maior justeza.

A Histéria da Inteligéncia Brasileira estuda as estruturas do pensamento
brasileiro, em toda a sua existéncia e em todas as atividades em que se emprega a inte-
ligncia humana: a Literatura, a Ciéncia, a Filosofia, as técnicas especializadas, a Mu-
sica e as artes plésticas, as instituicdes polfticas e sociais.

Pode-se dizer que a nossa historiografia se enriquece de uma obra funda-
mental. Nela, Wilson Martins pds o melhor de sua erudi¢@o e de sua cultura, impres-
sionando pela sua incomum amplitude.

A obra adota a metodologia de estudar, simultaneamente, em seu mo-
mento préprio, as obras literdrias, cientificas e artisticas, os fatos exteriores que pos-
sam ter influido na orientag@o das idéias. A exposi¢ao é feita, ano por ano, focalizada
sobre as obras e os temas, ndo sobre autores ou personalidades; por outro lado, as
obras de Ciéncia, Filosofia etc. sdo estudadas em perspectivas de “histéria intelec-
tual’’, ndo do ponto de vista especializado: buscou o autor a significa¢do e influéncia,
n3o a sua verdade ou mérito especificos.

3 — CONCLUSAQO

A obra, pelo que se pode depreender da leitura deste volume |, é de
amplitude e profundidade tais que, certamente, se constitui em acontecimento impar
na bibliografia brasileira.

Nenhum outro livro, por certo, estuda o complexo de nossa histéria
intelectual nas perspectivas por ele adotadas ou que empregue, ainda que parcialmen-
te, a metodologia estruturalizante por ele seguida.

No entanto, um reparo: a gritante preocupag¢dao de manifestar, a cada
passo, a convic¢do anticlerical do autor, das mais acendradas, alias.

Sé por esse aspecto, na verdade absolutamente dispensével, peca a obra
que, e por isso mesmo, decai muitas vezes para a ironia e a galhofa, circunstancias nao
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condizentes com a seriedade do trabalho. Ndo cabe ao critico-historiador, em obra de
tal importancia, externar em diatribes seus sentimentos em relagdo ao clero e a pré-
pria Igreja.

Em tudo o mais, a obra é digna das melhores estantes...

Nahim Pedro Kachan
Faculdade de Direito — PUCCAMP

Ceccon, Claudius e outros.
A escola na vida e a escola da vida.
23 ed., Petropolis, Ed. Vozes, 1982. 93 pp.

Tem esse texto por objetivo oferecer elementos que possibilitem uma
reflexdo critica sobre o funcionamento da escola atual e suas possibilidades de mu-
danga.

Os autores descrevem a escola como pe¢a de uma engrenagem maior,
colocando-a como parte integrante de uma sociedade injusta e desigual.

Falam da necessidade de se compreender como a escola est4 organizada
por dentro, saber o que acontece com os alunos, conhecer 0s mecanismos que ocasio-
nam o sucesso de alguns e o fracasso da maioria, para desse modo conseguir a forma-
¢3o de uma escola que leve para dentro dela as ligdes do povo aprendidas e ensinadas
na escola da vida.

Aurea M. Guimaraes
Pbs-Graduagdo em Filosofia — PUCCAMP

*

Harper, Babette e outros.
Cuidado, Escola: desigualdade, domesticagdo e algumas saidas.
62 ed., Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 1980, 117 pp.

Esse estudo elaborado pela equipe do Instituto de Agdo Cultural
( IDAC ) aborda a situagdo da escola, hoje, no mundo capitalista.

O texto analisa os pontos principais da crise em que se encontra o sis-
tema escolar nao deixando de relacionar essa crise com o contexto histérico, social,
econdmico e politico da sociedade.

O sistema produtivo e a escola estdo intimamente relacionados e a esco-
la com seus mecanismos de selecdo e exclusdo aparece como um reflexo da sociedade
de produgdo e consumo.

O estudo descreve essa escola e caracteriza quais os valores e normas de
comportamento que sdo transmitidos aos alunos.

Por fim sdo apresentadas pedagogias alternativas como possiveis safdas
para o questionamento da institui¢do escolar, reconhecendo-se também que a mudan-
¢a na sociedade é fundamental para n3o bloquear a construgdo de uma escola alter-
nativa.

Aurea M. Guimaries
Pas-Graduagao em Filosofia — PUCCAMP
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Deleuze, Gilles.
A Logica do Sentido.
Editora Perspectiva, SP.

Nas primeiras nove séries da ‘‘L6gica do Sentido’’, a problemdtica de
Deleuze é o significado do sentido e da linguagem na relacdo existente entre as coisas,
0 acontecimento e o saber.

Ao centrar atengdo no trabalho de Lewis Carroll, ‘‘Do outro lado do
espelho’’, a tentativa de Deleuze é de colocar o tema da presenga dos contrarios em
tempos simultaneos, demonstrando que em todas as coisas, todos os acontecimentos,
ha um sentido determindvel, e que, no entanto, h4 afirmaco de dois sentidos simul-
taneamente.

Tomando Platdo como base, a significagdo dos acontecimentos e das
coisas tal como ele vé, compostos de duas dimensdes, uma fixa, limitada e medida; e
outra sem medidas, o chamado devir-louco, que se furta ao presente, Deleuze afirma
que os acontecimentos desfrutam de uma irrealidade que se comunica ao saber e as
pessoas através da linguagem.

Dai a necessidade da linguagem, a de fazer permanecer o saber sobre as
coisas.

E préprio da linguagem, estabelecer limites e também ultrapassa-los no
momento da determinagado das coisas.

Portanto, sdo estabelecidos paradoxos, que se desdobram da linguagem
ultrapassando estes limites.

Assim acontece com os Estdicos, e ocorre nas proposicoes de Lewis
Carroll.

Tal é o exemplo que Deleuze d4 para esclarecer sua proposta: se nos
estOicos essa ultrapassagem de limites aparece assim — ‘‘se dizes uma coisa, esta coi-
sa passa pela tua boca. Ora se dizes carroga, entdo uma carroga passa pela tua bo-
ca’’ —, em Lewis Carroll a relag@o entre os acontecimentos € 0s seres, as coisas € O
estado de coisas, modifica-se de acordo com a narrativa.

Por exemplo, se no inicio, em Alice h4 a procura de segredos, envolta
no sentido de profundidade, no decorrer da narrativa passa-se ao superficial, ao obser-
véavel.

O que interessa é que entre os acontecimentos e a linguagem ha uma
relacdo essencial, que é a de expressao.

Além dela, hd trés relagbes na proposi¢ao:

a de designag3o: aquela que representa o estado de coisas, de um ou de
outro corpo. A designagdo se constréi pela associagdo de palavras com imagens par-
ticulares de cada corpo. O critério da designacdo é o verdadeiro e o falso, sendo o
primeiro, reflexo de uma imagem completa do estado de coisas de tal corpo; e o se-
gundo, o contrario, composto de imagens incompletas;

a de manifestacao: é o enunciado dos desejos que correspondem a tal
proposi¢a@o e que a torna possivel;

a de significagdo: é a dimens3o da proposi¢do composta da relagdo da
palavra com conceitos universais ou gerais;

O sentido: é a quarta dimensdo da proposi¢do. Ela expressa a proposi-
¢30. E impassivel e incorporal; é apenas puro resultado, pura aparéncia da proposi¢go.
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Dessa forma, a definicdo de um acontecimento, na medida em que o
acontecimento pertence 3 linguagem, e que o sentido é sua expressdo, o acontecimen-
to é o préprio sentido.

A obra de Carroll passa pela linguagem e se passa na linguagem.

AS ENTIDADES NOMINAIS

A utilizagdo da linguagem para demonstragdo dos muitos sentidos é
exemplificada em ‘‘Alice’’ pelo uso das entidades nominais. Por exemplo: sobre a can-
¢do do cavaleiro da Alice, hd quatro nomes para a mesma cangao. O nome como rea-
lidade da cangdo, o nome que designa essa realidade, o sentido deste nome que forma
uma nova realidade, e 0 nome que designa essa nova realidade.

Em outras palavras: a utilizagdo de entidades nominais tal como faz
Carroll, leva a relagdo infinita de pares de designag&o, ou seja, 0 nome A designa uma
realidade A, e que designa um nome B, que designa uma realidade B, e assim até o
infinito.

S6 se evita este movimento imobilizando uma proposi¢do, dando-lhe
limites e medidas as coisas e palavras.

A utilizagdo dessa regressdo serial de nomes, e da utilizagdo de duas sé-
ries nominais para indicar a dualidade na relagdo entre as coisas e acontecimentos
( tal como a relagdo dual comer-falar em Alice ) foi utilizada por vérios autores. O
essencial é conseguir com que na colocagao de duas séries de nomes, as diferencgas
superam as semelhangas.

Tal é a fungdo do espelho de Alice, que ao mesmo tempo coloca palavra
e coisa, sentido e designagdo, assegurando a convergéncia de duas séries distintas,
porém fazendo-as sempre divergir, nunca chegar a um ponto comum.

A proposta de Deleuze ao analisar essa composi¢cdo de nomes é colocar
Lewis Carroll como instaurador desse método serial de literatura.

O caminho que percorre para tal é verificado nos virios passos de suas
obras:

19 — coloca duas simples séries de acontecimentos com pequenas dife-
rencas ( em ‘‘Sflvia e Bruno’’ ) onde faz voltar um acontecimento sob duas maneiras.

20 — coloca duas séries de acontecimentos com grandes diferengas re-
presentada pelo espelho de Alice.

39 — coloca duas grandes séries de proposicdes com fortes disparida-
des, reguladas por uma palavra esotérica.

49 — coloca séries reguladas por palavras-valise: palavras de um novo
tipo: contraem vérias palavras e envolvem vérios sentidos ( furiante: furioso + fu-
mante ).

Sobre o acontecimento ideal e o problema:

Deleuze define o acontecimento ideal como conjunto de singularidades
que caracterizam um estado de coisas fisico, psicolégico e moral.

Desse modo, se as singularidades sdo acontecimentos, suas transforma-
¢oes formam uma hist6ria.
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Na verdade, h4 duas ordens de acontecimentos: os ideais e os reais e im-
perfeitos. Essa distingdo se d4 entre o acontecimento em si, e ndo entre espécies de
acontecimento.

Ou seja, é uma diferenca entre sua natureza ideal e sua atuag@o no espa-
GO e no tempo, entre o acontecimento e o acidente.

Por si mesmo, o acontecimento é problemdtico. Nada o define como tal.

O problema, por sua vez, é determinado por pontos singulares que defi-
nem suas condiges. Portanto, sé se pode falar nos problemas que tém suas condigBes
determinadas pelos acontecimentos.

As obras de Carroll trazem esse duplo aspecto entre acontecimento e
problema — trata-se de um lado, de problematizar os acontecimentos humanos, e de
outro, desenvolver como acontecimentos humanos as condi¢gbes de um problema.

Omar de Paulo Morad
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