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GRAMSCI E A REVOLUGAO CULTURAL

Nélson Carvalho Marcellino
P6s-Graduagdo em Filosofia — PUCCAMP

O Campo da luta pela criagao de uma nova
civilizacdo é absolutamente misterioso, to-
talmente caracterizado pelo imprevisivel e
pelo imprevisto. Uma fdbrica que passa do
poder capitalista ao poder operédrio conti-
nuard a produzir os mesmos objetos mate-
riais que produz atualmente. Mas de que
maneira e sob que formas nascerdo as obras
poéticas, draméticas, romanticas, musicais,
pictéricas, dos costumes e da linguagem ?"*

( Antonio Gramsci — 1921.)

INTRODUGCAO

Caracterizar a arte e a comunicagao social revolucionarias se-
gundo Gramsci; procurar estabelecer os niveis de autonomia dessas mani-
festagoes, do plano cultural, com relagdo a outras manifestagoes desse pla-
no, e sua relagdo com a estrutura; verificar o papel dos intelectuais envolvi-
dos nessas manifestagoes, sua postura e condigdes de intervengdo na re-
forma intelectual e moral. Sdo estas algumas expectativas que pretendo
responder com este trabalho, centrado sobretudo no processo educativo
fora da Escola e do Partido Politico, ainda que algumas ligagGes sejam
estabelecidas com estas instituigoes, enquanto necessdrias para o entendi-
mento da Revolugao Cultural no seu todo.

O texto tem como pressuposi¢Oes alguns conceitos fundamen-
tais do pensamento gramsciano, como ‘‘hegemonia’’, ‘‘bloco histérico” e
“intelectuais’’, que, portanto, n3ao sao aqui definidos ou explicitados.

Na primeira parte do trabalho procuro fazer um breve apanha-
do do resgate do plano cultural como frente de luta, ou seja, verificar o
porqué de uma Revolugao Cultural e suas ligagbes com o estabelecimento
de uma nova sociedade.

Na segunda parte, o objeto de andlise é a propria Revolugao
Cultural, em suas caracteristicas, seus agentes e suas bases.

Chamo a atengdo para as dificuldades de sintese de um tema
tdo amplo e difuso na produgdao de Gramsci. Assim, corro o risco de inter-
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pretagOes baseadas em aspectos parciais do pensamento gramsciano sobre
a Revolugdo Cultural, que podem nao corresponder ao todo de sua visdao
com relagdo a esse assunto.

| — OPLANO CULTURAL RESGATADO

Os escritos de Gramsci sao marcados por uma estreita vincula-
¢ao entre sua pratica — agao e seu pensamento — teoria, depurados pelo
isolamento no carcere. Essa caracteristica geral é observada sobretudo no
dominio das atividades culturais. Aos seus dez anos como estudante, se-
guiu-se o periodo de critico de arte ( teatro e literatura ), de ativo jornalis-
ta politico e, durante toda sua vida, mesmo na prisao, nao deixou de man-
ter contato com a produgdo cultural, especialmente a literatura. Gramsci
situa-se, no materialismo historico, como o grande responsavel pelo resgate
do valor do plano cultural, ou seja, pela percep¢ao de que o componente
de persuasdo — no sentido de impor os valores culturais e morais da classe
dominante — desempenha papel importante na sua ‘‘hegemonia’’. Suas
reflexdes, calcadas nas experiéncias vividas, na observagado e na andlise de
diversos autores sao, por via de regra, consolidadas em diretrizes para o
estabelecimento de uma politica cultural®.

Os objetivos dessa politica situam-se em duas frentes interliga-
das: uma de derrubada da ideologia dominante, e outra de reconstrugdo.
Em sintese, o que se busca em ambas as frentes é a renovagao democratica
e humanista da cultura e da sociedade, tendo em vista uma sociedade que
obedega, como observam Coutinho e Konder, ndo s6 uma economia plani-
ficada e socializada, mas uma nova cultura, uma comunidade humana real
e auténtica?. Para tanto é necessaria uma reforma intelectual e moral, ou,
em outras palavras, uma Revolugdo Cultural.

Desde cedo Gramsci soube compreender as potencialidades da
arte e das atividades culturais em geral para uma revolugao no plano das
idéias. J4 no inicio de sua militdncia como critico de arte escrevia que ‘‘Pi-
randello é um membro das tropas de choque ( um ardito ) do teatro. Suas
pegas sao outras tantas granadas de mao que explodem no cérebro dos
expectadores e produzem o colapso da banalidade, a ruina de sentimentos
e idéias'’3.

Esse resgate do plano cultural é que confere especial importan-
cia, no pensamento gramsciano, ao papel a ser desempenhado pelos intelec-
tuais na sua ligagdao organica com o povo, tendo em vista a reforma intelec-
tual e moral necesséria para o estabelecimento de sua hegemonia enquanto
classe. Assim, entre os intelectuais e os ‘‘simples’’ deve haver a mesma uni-
dade que entre teoria e pratica, ou seja, o contato entre ambos é funda-
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mental, pois nessa interagao encontra-se a base para a nova cultura®. Nessa
perspectiva deve ser entendida a colocagdo de Gramsci segundo a qual ‘o
fato de que uma multiddo de homens seja conduzida a pensar coerente-
mente e de maneira unitdria a realidade presente é um fato ‘filos6fico’
bem mais importante e ‘original’ do que a descoberta por parte de um ‘gé-
nio filoséfico’, de uma nova verdade que permanega como patrimonio de
pequenos grupos intelectuais’*> . Para Gramsci, na minha opini3o, conduzir
a multiddo a pensar de modo coerente e unitdrio, ndo significa massifi-
car — isto é, o inculcar puro e simples de “verdades’’ estabelecidas ‘‘acima
de’’, a estereotipagem das reagoes e da conduta do povo —. Assim, ao
contrario do que acontece numa sociedade baseada na exploragdo, a cria-
¢do da nova cultura nao deve ficar restrita a descobertas ‘‘originais’’ para o
dominio de uma elite intelectual, mas sim procurar difundi-las criticamen-
te, socializd-las. Busca-se forjar um novo bloco intelectual-moral, ou seja,
a possibilidade para o progresso intelectual da massa e ndo de pequenos
grupos privilegiadosG.

Entretanto, o resgate do plano cultural, ndo significa o aban-
dono dos planos econdmico e politico, como frentes merecedoras de ana-
lise e de agdo. Ao questionar as possibilidades da elevagdo civil das camadas
mais baixas da sociedade, através de uma reforma cultural, sem que seja
precedida por uma reforma econdmica Gramsci nao desvincula uma esfera
da outra. ““Uma reforma intelectual e moral ndo pode deixar de estar ligada
a um programa de reforma econdmica. E mais, o programa de reforma
econOmica é exatamente o momento concreto através do qual se apresenta
toda reforma intelectual e moral””. Ainda nesse sentido, enfatiza “‘a im-
portancia que tem o ‘momento cultural’ também na atividade prética ( co-
letiva ): todo ato hist6rico ndo pode deixar de ser realizado pelo ‘homem
coletivo’, isto é, ele pressupde a obtengao de uma unidade ‘cultural social’
pela qual uma multiplicidade de vontades desagregadas, com fins hetero-
géneos, se solidificam na busca de um mesmo fim, sobre a base de uma
idéntica e comum concepg¢do do mundo ( geral e particular, atuante transi-
toriamente — por meio da emo¢ao — ou permanentemente, de modo
que a base intelectual esteja tdo radicada, assimilada e vivida que passa
se transformar em paix3o )'8. Reforga, assim, a necessidade da ‘‘obtengdo
coletiva de um mesmo clima cultural’’ para modificagbes profundas no
plano social. Por isso mesmo, como bem depreende Maria-Antonietta Mac-
cioccni, a Revolugdo Cultural ndo pode ficar sujeita ao amadurecimento
dos fatores econdmicos, pois a reforma intelectual e moral por ela preten-
dida, podera até preparar condigoes para mudangas infra-estruturais® .

Il — A‘“PEDAGOGIA’” DA REVOLUGAO CULTURAL

A conquista da hegemonia cultural de um grupo social e sua
manutencao é sobretudo uma questdo ‘‘pedagébgica’”. Como e através de
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que canais essa relagdao educativa se processa ? Quais as possiveis contribui-
¢Oes das vdrias organizagOes da Sociedade Civil nesse processo ? Quais as
bases em que se fundamenta essa ‘‘pedagogia’’ ?

O partido politico como organizador

Gramsci sublinha a importdncia e o significado dos partidos
politicos como elaboradores e difusores das concepgdes do mundo!©.
Reconhece, pois, como parte importante do partido politico, a que devera
ser dedicada & questdo cultural, ou seja, a reforma intelectual e moral, na
procura de uma nova concep¢do do mundo. ‘“O moderno principe deve e
nao pode deixar de ser o propagandista de uma reforma intelectual e mo-
ral, o que significa criar o terreno para o desenvolvimento da vontade cole-
tiva nacional-popular, no sentido de alcangar uma forma superior e total
de civilizagao modernal!. Ao caracterizar o partido como o organizador
da Revolugdo Cultural, o autor ndo deixa de levar em consideragdo que
outros organismos da sociedade podem desempenhar essa tarefa ‘‘pedagd-
gica’’, admitindo que, em determinadas circunstdncias, jornais, revistas e
outras organizagdes devem ser “‘partidos’’, ‘“fragOes de partido’’ ou ‘‘fun-
¢oes de um determinado partido’’}2.

A busca de uma “‘escola unitaria”’

Analisando os outros organismos da sociedade, nas suas fun-
¢Oes culturais, Gramsci caracteriza a escola — em todos os seus niveis — e
a igreja, como ‘‘as duas maiores organizagoes culturais em todos os paises,
gragas ao nimero de pessoal que utilizam’’, mas nao deixa de observar a
*“cisdao entre as massas populares e os grupos intelectuais, inclusive os mais
numerosos e mais préoximos a periferia nacional, como os professores e os
padres"13 . No entanto, a relagdao pedagodgica, no seu modo de entender,
“ndo pode ser limitada as relagOes especificamente escolasticas, através das
quais as novas geragoes entram em contato com as antigas e absorvem as
suas experiéncias e os seus valores historicamente necessdrios, ‘amadure-
cendo’ e desenvolvendo uma personalidade prépria, histérica e cultural-
mente superior. Esta relagdao existe em toda a sociedade no seu conjunto e
em todo o individuo com relagdao aos outros individuos, bem como entre
camadas intelectuais e ndo-intelectuais, entre governantes e governados,
entre elites e seguidores, entre dirigentes e dirigidos, entre vanguardas e
corpos do exército. Toda relagdo de ‘hegemonia’ é necessariamente uma
relagdo pedagdgica, que se verifica ndo apenas no interior de uma nagzo,
entre as diversas forgas que a compoem, mas em todo campo internacional

e mundial, entre conjuntos de civilizagGes nacionais e continentais’’1 4.

Ao conceber a educagdao como um processo tdo amplo, que
extrapola os limites da Escola e do Partido, os agentes da Revolugdo Cul-
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tural se confundem com a totalidade da sociedade civil disposta a se vincu-
lar organicamente aos ‘‘simples’’, aos portadores da cultura popular, da
qual dever3o partir para buscar a sua elevagdo. Todavia, Gramsci n@o colo-
ca nenhuma oposi¢do entre a escola e a cultura popular; pelo contrério,
situa a instituigdo escolar, como apropriadamente observa Snyders, ‘‘na
continuidade entre cultura popular e cultura elaborada’!®. Ao invés de
oposi¢do 0 que constata é um enriquecimento reciproco. Afinal é a escola
que cria os intelectuais especialistas de nivel mais elevado!®. O que é cri-
ticada é a divisdo entre a escola classica e a profissional e sua destinagao
social, a primeira as classes dominantes e intelectuais e a Gltima as classes
instrumentais! 7. Como resposta a divisao, verificada em suas andlises, en-
tre as especificagcoes ““humanistas’’ e ‘“técnicas’’ e, levando em consideragao
‘a tendéncia em desenvolvimento, segundo a qual cada atividade prética
tende a criar para si uma escola especializada prépria, do mesmo modo
como cada atividade intelectual tende a criar circulos préprios de cultura,
que assumem a fungdo de instituicbes pos-escolares, especializadas em or-
ganizar as condigbes nas quais seja possivel manter-se a par dos progressos
que ocorrem no ramo cientifico préprio”'8, o que contribui ainda mais
para a divisdao entre especialistas e povo, na aquisigao dos bens culturais,
Gramsci propoe uma escola unitaria, que nunca é vista isoladamente, mas
como parte de um esquema de organizagdo do trabalho cultural, reunindo
a teoria e a prética, e constituido por uma série de organizagoes.

“A escola unitdria ou de formagao humanista ( entendido este
termo, ‘humanismo’, em sentido amplo e n3dao apenas em sentido tradicio-
nal ) ou de cultura geral deveria se propor a tarefa de inserir os jovens na
atividade social, depois de té-los levado a um certo grau de maturidade e
capacidade, a criagdo intelectual e pratica e a uma certa autonomia na
orientag3o e na iniciativa’1?. Significa, assim, o estabelecimento de novas
relagbes entre trabalho intelectual e manual, e isso ndo somente no dmbito
restrito da escola, mas na vida social como um todo. ‘O principio unitdrio,
por isso, refletir-se-4 em todos os organismos de cultura, transformando-os
e emprestando-lhes um novo contetdo’2°.

Analisando as academias e universidades existentes, Gramsci
verifica a falta de relagao entre si e o distanciamento entre os intelectuais
que delas fazem parte e o povo. ‘‘Seria Gtil possuir a lista completa das
academias e das outras organizagOes culturais hoje existentes, bem como
dos assuntos tratados em seus trabalhos e publicados em suas ‘‘Atas’’, em
grande parte, trata-se de cemitérios da cultura, embora elas desempenhem
uma fungao na psicologia da classe dominante. A colaboragdo entre estes
organismos e as universidades deveria ser muito estreita, bem como sua
colaboragdo com todas as escolas superiores especializadas de qualquer ti-
po ( ...) A finalidade consiste em obter uma centralizagdo e um impulso da
cultura nacional ...””21. J4 dentro de um novo contexto, portanto na fase
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de construgdo da Revolugdo Cultural, “... as academias deverdo se tornar
a organizacdo cultural ( de sistematizacdo, expans@o e criagdo intelectual )
dos elementos que, ap6s a escola unitéria, passardo para o trabalho profis-
sional, bem como um terreno de encontro entre estes e os universita-
rios’’22 . Dentro de uma perspectiva de educago integral e permanente, o
autor advoga que “... Os elementos sociais empregados no trabalho profis-
sional ndo devem cair na passividade intelectual, mas devem ter a sua dis-
posi¢do ( por iniciativa coletiva e nao de individuos, como fungdo social
orgénica reconhecida de utilidade e necessidade publicas ) institutos espe-
cializados em todos os ramos de investigacdo e de trabalho cientifico, para
os quais poderdo colaborar e nos quais encontrardo todos os subsidios ne-
cessdrios para qualquer forma de atividade cultural que pretendem empre-
ender'23,

Sua visdo ampla da educacao é novamente manifestada quando
Gramsci relaciona os servigos publicos intelectuais que, além da escola,
devem ser assegurados a populagdo: “O teatro, as bibliotecas, os museus de
vérios tipos, as pinacotecas, os jardins zooldgicos, os hortos florestais etc.
E preciso fazer uma lista de instituicdes que devem ser consideradas de uti-
lidade para a instrugdao e a cultura ptblicas e que sd@ao consideradas como
tais numa série de Estados, instituigdes que nao poderiam ser acessiveis ao
grande publico ( ... ) sem uma interveng3o estatal’24. E justifica: *’... servi-
¢os intelectuais sdo elementos de hegemonia, ou seja, de democracia no
sentido moderno’’25.

O "“Jornalismo integral”*

No amplo leque aberto pelo esquema de organizagdes do traba-
lho cultural empenhadas na Revolug3@ao, Gramsci considera o jornalismo
como a escola dos adultos?®. Chama de Jornalismo integral ““... o jornalis-
mo que n3ao somente pretende satisfazer todas as necessidades ( de certa
categoria ) de seu publico, mas pretende também criar e desenvolver estas
necessidades e, conseqlientemente, em certo sentido, criar seu publico e
ampliar progressivamente sua 4rea’’2”. O jornalismo proposto é a expres-
sdao de um grupo de que pretende difundir uma concepg¢do integral do
mundo, e age, assim, intencionalmente, satisfazendo e criando necessidades
e publicos, ampliando sua drea e controlando todos os movimentos e cen-
tros intelectuais.

No decorrer de sua andlise da atividade jornalistica sao forne-
cidas estratégias para o funcionamento dessa ‘‘escola de adultos’. Assim
sdo descritas, detalhadamente, sugestGes que procuram satisfazer: o carater
propriamente popular ( exterior da publicagdo, a venda estdvel, adequagdo
de linguagem ), o carater didatico ( guias, apéndices, resenhas de imprensa,
titulos, semandrios provinciais e o cardter abrangente ( rubrica cientifica,
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resenha de estudos econdmicos, tradi¢do e suas sedimentagOes psicolégicas,
os correspondentes estrangeiros, os suplementos etc. ); Todas essas suges-
tGes visam atingir os leitores, que devem ser considerados a partir de dois
pontos de vista principais: 1) como elementos ideologicos, ‘transforma-
veis’ filosoficamente, capazes, dlcteis, maledveis a transformagao; 2) co-
mo elementos ‘econdmicos’ capazes de adquirir as publicagdes e de fazé-
las adquirir por outros 28

Ao abordar a questdo da formagao dos jornalistas, o autor faz,
novamente, ligagdes com a escola formal, situando-a na esfera da escola
profissional, ainda que possa ser solucionada no ambito das préprias reda-

coes??.

O papel da arte

No que se refere ao campo especifico da arte como manifesta-
¢ado cultural de um povo, as anélises de Gramsci sdo consideradas por Véz-
ques, como embasamento para a constatagao da fragilidade das falsas con-
cepcOes de arte popular que geralmente incorrem ou na mistificagdo co-
mum da identificacao da arte popular com a chamada arte de massas — a
mais consumida, obedecendo a um critério meramente quantitativo, o que
caracteriza a ‘‘arte verdadeira’’ como privilégio antipopular —, ou na con-
sideracdo de um ‘‘populismo artistico’’, que converte o povo em objeto de
representagdo, apenas superficialmente: — conteido epidermicamente li-
gado ao povo e forma deturpada buscando atender ao ‘‘gosto popular’
provinciano e regionalista3°.

Gramsci recorre a um critério qualitativo para a sua disting3o
de arte verdadeiramente popular. Sempre centrando sua anélise na litera-
tura, ao se propor a questdo do porqué e do como uma literatura é popu-
lar, o autor afirma que a ‘‘beleza’’, nao é suficiente se o contetido ideol6-
gico nao lhe dé a base de sustentagdo: “’A ‘beleza’ n3o basta: requer-se um
determinado contetido intelectual e moral que seja a express3o elaborada e
completa das aspiragdes mais profundas de determinado publico, isto é, da
nagao-povo, numa certa fase de seu desenvolvimento historico. A literatura
deve ser, a0 mesmo tempo, elemento atual de civilizagdo e obra de arte; se
nao for assim, preferir-se-a, a literatura de arte, uma literatura de folhetim,
que a seu modo, é um elemento atual da cultura, de uma cultura certamen-
te degradada, mas vivamente sentida’’31.

Percebe-se assim, a relatividade dada pelo autor ao contetido e
a forma na criag@o artistica. Se o conteido — a base de sustentagio — é
importante, ndo é suficiente para assegurar o carater artistico-popular. A
importancia dada a forma na expressdao artistica pode ser bem caracteri-
zada no seguinte texto: ‘‘Dois escritores podem representar ( expressar ) o
mesmo momento historico e social, mas um pode ser artista e o outro
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simples “borra-botas’. Esgotar a questdao limitando-se a descrever o que
ambos representam ou expressam socialmente, isto €, resumindo, mais ou
menos bem, as caracteristicas de determinado momento histérico social,
significa nem sequer aflorar o problema artistico’’>2. Por outro lado,
Gramsci n3o separa o conteido da forma33. Para ele, “uma obra de arte
é tao mais ‘artisticamente popular’ quanto mais seu conteido moral, cultu-
ral e sentimental for aderente a moralidade, a cultura, aos sentimentos
nacionais, e nao entendido como algo estatico, mas sim como atividade

em continuo desenvolvimento’’34.

Como bem observa Carlos Nélson Coutinho, na apresentagao
de “Literatura e Vida Nacional”’, a anélise gramsciana ‘‘da literatura popu-
lar, dos gostos e da visao do mundo nela expressos, sio um modelo meto-
dolbgico para uma pesquisa marxista das formas e do conteudo da ideolo-
gia das massas’’. No entanto — prossegue o mesmo autor — “‘quando ele
aborda, de passagem, categorias estéticas, tende quase sempre a fazé-lo sob
a inspiragdao de um historicismo idealista, bastante influenciado — ainda
que de modo contraditério — pela ‘dialética’ idealista de Croce”.Corrobo-
rando Nélson Coutinho, eu proprio observo que, inclusive quando trata da
arte educativa Gramsci cita Croce, na sua ‘‘Cultura e Vida Moral”’, concor-
dando que ““A arte é educativa enquanto arte, mas nao enquanto ‘arte
educativa’, porque neste caso ela é nada e o nada ndo pode educar’35. A
arte exige, pois, um descomprometimento traduzido na liberdade de
criagao, fundamento para a expressao real de seu contetdo. A liberdade da
criagao artistica, entretanto, n3o leva o pensador a vé-la como obstéculo a
formag@o de correntes culturais que reflitam o momento histérico e refor-
cem correntes politicas: ‘’Admitindo o principio de que, na obra de arte,
deva-se buscar tdo-somente o carater artistico, nem por isso é excluida a
investigagao de qual seja a massa de sentimentos, de qual seja a atitude

diante da vida que circula na propria obra de arte’’3%.

O distanciamento e o ndao comprometimento da produ¢ao no
plano das idéias, do contetdo, tdo ressaltado quando o autor trata da obra
de arte enquanto manifestagao estética, sao superados na anélise do papel a
ser desempenhado pela critica literaria. *’... esta critica deve fundir a luta
por uma nova cultura, isto é, por um novo humanismo, a critica dos cos-
tumes, dos sentimentos e das concep¢des do mundo, com a critica estética
ou puramente artistica; deve realizar esta fusdo com fervor apaixonado,
ainda que na forma de sarcasmo’37. O critico é pois um militante, com-
prometido com uma filosofia.

Os intelectuais e a cultura popular

A importancia da ligagdo entre os intelectuais e o povo é des-
tacada por Gramsci sobretudo quando procura analisar as razdes pelas



41

quais, nao se difundiu na Itdlia, a exemplo de outros paises, uma cultura
nacional. Para ele, esses intelectuais nao estabeleceram um vinculo organi-
co com o povo, excluindo-o da vida cultural e politica, ao ndo se empenha-
rem na elaboracdo de uma cultura nacional popular, mas, pelo contrério,
projetarem-se para a cultura externa, cumprindo uma fung@o cosmopolita.
A hegemonia exercida pelos intelectuais estrangeiros devido a nao-existén-
cia na Itdlia de um bloco nacional intelectual e moral, nem hierdrquico,
nem igualitario, causada pela desarticulagdo e pelo distanciamento entre as
aspiragoes, necessidades e sentimentos do povo e a produgao e atuagao dos
intelectuais italianos, é enfatizada por Gramsci, principalmente com rela-
¢do a literatura, mas ‘“‘a questdo deve ser estendida a toda a cultura nacio-
nal popular e nao se restringir apenas a literatura narrativa: o mesmo deve
ser dito do teatro, da literatura cientifica em geral ( ciéncias naturais, his-
toria etc. )38

Laurana Lajolo observa com propriedade que, na sua andlise
da literatura e das manifestagoes artisticas em geral, Gramsci preocupa-se
em detectar as possiveis influéncias da arte no gosto do povo, procurando
distinguir as contribui¢Ges positivas, mesmo diante dos velhos preconceitos
e da resisténcia conservadora3®. O respeito ao povo, fonte e destinatério
da arte, a quebra de preconceitos e a luta contra os interesses econdmicos
sao sempre destacados pelo pensador italiano, atento a todas as manifes-
tacOes artisticas. Analisando os comentdrios de que o cinema ( nessa época
o cinema era mudo ) estaria matando o teatro em Turim, roubando publi-
co e provocando o fechamento de casas de espetaculo, Gramsci critica as
opinides fundadas num “esteticismo doentio’’, segundo as quais o gosto do
publico estaria degenerando, e coloca a causa econémica para a atragdo
exercida pelo cinema junto ao publico: “Falar de vulgaridade, de banali-
dade € tola retorica. Os que créem verdadeiramente na fungdo artistica do
teatro deveriam, pelo contrario, estar felizes com esta concorréncia. Pois
ela serve para precipitar as coisas, para trazer de volta o teatro ao seu ver-
dadeiro carater”*®. Pondera na necessidade da diversdo pura e simples,
mas que o teatro, tendo em vista a bilheteria, vinha buscando satisfazer
somente esta necessidade, transformando-se em negbcio, ‘‘um armazém de
mercadorias baratas’’. A subsisténcia do teatro, segundo a sua concepgio,
ocorreria se o extraordindrio em termos de qualidade de montagens se
transformasse em habitual.

O conceito de cultura popular de Gramsci n3o é populista, pois
nao se verifica uma imposigao de modelos, nem conformista, pois supde
a critica da base popular — o folclore. Este deve ser visto “’... como ‘con-
cep¢do do mundo e da vida’, em grande medida implicita, de determinados
estratos ( determinados no tempo e no espaco ) da sociedade, em contra-
posi¢do ( também no mais das vezes implicita, mecanica, objetiva ) com as
concep¢des do mundo ‘oficiais’ ( ou, em sentido mais amplo, das partes
cultas das sociedades historicamente determinadas ), que se sucederam no
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desenvolvimento histérico”4!. Essa “‘concepgo do mundo e da vida’ é di-
namica, recebendo continuamente novos elementos, no mais das vezes des-
figurados, de nogOes cientificas e opinides externas ao seu contexto.
Assim, ‘o folclore n3ao deve ser concebido como algo bizarro, mas como
algo muito sério e que deve ser levado a sério’"42.

O novo intelectual ndo deve ter nenhuma atitude negativa com
relagdo ao folclore, mas manter com relagdao a ele uma postura critica.
Gramsci é categorico: “’A premissa da nova literatura ndao pode deixar de
ser historica, politica, popular: deve tender a elaborar o que ja existe, ndo
importa se de modo polémico ou de outro modo qualquer; o que importa
é que aprofunde suas raizes no humus da cultura popular tal como é T8
A cultura das classes subalternas ndo é, como alguns puristas querem fa-
zer crer uma cultura autobnoma e alternativa para a cultura hegemonica.
Gramsci analisa sua heterogeneidade, as influéncias da classe dominante, as
persisténcias de praticas de civilizagGes anteriores, e de sugestdes advindas
da propria condigdo de opressﬁo“. N3o descarta a andlise das obras co-
merciais, para o estabelecimento da historia da cultura, pois o sucesso
desses produtos indica a ‘“filosofia da época’’, ‘’que massa de sentimentos e
de concepg¢des do mundo predomina na multidao silenciosa’*4° . Na visdo
de Luciano Gruppi, ““O que ele propGe, por conseguinte, € uma nova rela-
¢do cultura — massas, intelectuais — massas; 0 que propoe nao é uma cul-
tura de classe, isolada em si mesma, que se contraponha como bloco estan-
que a outra cultura, mas sim a visao de nova hegemonia cultural, que se
constrdi na relagdo critica com a cultura tradicional, com a assimilagao de
suas contribuigdes, com a conquista de novas aquisigbes, no quadro de
uma concepg¢ao do mundo’"#9.

O movimento cultural, na busca do seu carater nacional popu-
lar, deve procurar alcangar a totalidade da nagao e os estratos mais amplos
do povo, encarados ndao como simples objetos, mas como sujeitos, dentro
de uma perspectiva educacional, no sentido de formar determinada con-
cepgao da realidade. Consciente das dificuldades para a implantagdo de
novas convicgdes nas massas populares, principalmente quando essas se
encontram em contradigao com as da classe dominante, Gramsci observa
algumas necessidades para todo movimento cultural que busque a supera-
¢do do senso comum e das velhas concepgOes do mundo: ‘‘1) ndo se cansar
jamais de repetir os proprios argumentos ( variando literalmente a sua for-
ma ): a repetig@o é o meio didtico mais eficaz para agir sobre a mentalidade
popular; 2) trabalhar incessantemente para elevar intelectualmente cama-
das populares cada vez mais vastas, isto é, para dar personalidade ao amor-
fo elemento de massa, o que significa trabalhar na criagdo de elites de in-
telectuais de novo tipo, que surjam diretamente da massa e que perma-
ne¢gam em contato com ela para se tornarem oOs seus sustentaculos’*48.
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CONCLUSAO

A questdo cultural e a necessidade da militdncia cultural tendo
em vista a ‘‘reforma intelectual e moral’’, estdo presentes em toda a obra
de Gramsci, desde a juventude até o Carcere, e longe de constituir mero
entusiasmo juvenil, pela ligagao tedrica e prética com a produgao cultural,
foram sendo depuradas pelas andlises criticas de suas experiéncias enquan-
to militante. Seus escritos nao se restringem ao plano tedrico, mas também
oferecem contribuigGes de possiveis estratégias organizacionais, examinan-
do a estrutura e sugerindo mudangas nas organizagdes jd existentes, ou
operacionais, para que os veiculos de comunicagao — em especial o jor-
nal —, contribuam, como educadores, na criagdo de condi¢Oes para que a
Revolugdao Cultural se efetive e uma nova ordem intelectual e moral seja
estabelecida.

Movimento intencional, a Revolug3o Cultural exige disciplina e
organizagdao, mas, nem por isso é imposta, e nem teria condigoes para sé-lo.
Ao mesmo tempo que Gramsci reconhece a importancia da reforma moral
e intelectual, ou seja, a modificagdo na consciéncia do homem, para que
qualquer mudanga historica significativa possa acontecer, nao ignora que
esse processo depende de uma série de circunstancias histéricas. O movi-
mento é desencadeado junto aos ‘‘simples’’, com eles, a partir de sua vivén-
cia, e os intelectuais organicamente ligados ao processo, para desempenha-
rem seu papel pedagégico precisam mergulhar — na feliz expressdo de
Gramsci — no “humus’’ da cultura popular, express3o essa que caracteriza
a grande contradig¢do: é o proprio produto decomposto das bases popula-
res — o folclore —, amalgamado com detritos da ideologia dominante e
com os restos da cultura erudita, que constitui a fonte geradora, de onde
devera germinar a Revolugdo Cultural.

Essa Revolugdo comporta, assim, duas fases relacionadas: a
destrui¢do e a construgdo, sendo que Gramsci privilegia o segundo aspecto.
Com relagao a arte em especial a questdo é sobremaneira controversa e
imprevisivel, pois uma arte nova deverd nascer do novo tipo de relagdes
entre homem e realidade*8. A imprevisibilidade da nova cultura enquanto
produto gerado numa nova ordem social, ndo se restringe 3 arte, mas a
toda produgdo cultural, como pode ser verificado no texto de Gramsci,
escrito em 1921, que abre este trabalho. Dessa forma, a reforma intelectual
e moral ndao se basta, mas somente se justifica, se considerada como ele-
mento de preparagao para mudangas, concomitantes ou posteriores, na
frente econdmica e na frente politica.

Embora o desenvolvimento verificado nos ultimos anos no
setor técnico das comunicagbes sociais tenha-se processado de maneira
acelerada, o pensamento de Gramsci nao se mostra ultrapassado, mas atual
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e de grande contribuigdo para a andlise dos componentes da chamada “in-
dustria cultural”, da extingdo de préaticas culturais tradicionais, da invasdao
no campo dos costumes, ou, em sintese, para a reflexdo sobre os efeitos da
dominagao cultural interna e externa de um povo.

A Revolugdo Cultural proposta por Gramsci, o distingue como
tedrico das possibilidades e estrategista dos meios pelos quais, mesmo
numa situagao adversa, onde impera a exploragao, um movimento revolu-
ciondrio pode ser preparado e ganhar corpo; e isso n3o seria possivel sem o
destaque que é dado ao aspecto cultural das relagbes sociais, na sua contri-
buigdo para as mudancas historicas. Aos educadores, situados dentro ou
fora da instituicdo escolar — jornalistas, artistas, animadores culturais
etc. — compete, longe do imobilismo justificado pela existéncia de uma
ordem social adversa, contribuir, interagindo na vida cultural e politica,
procurando construir um vinculo organico com o povo, na busca da reno-
vagdo democratica e humanista — no conceito gramsciano — da cultura
e da sociedade.
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