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ARQUITETURA DE CINEMAS EM SAO PAULO

O Cinema e a Construcao do Moderno

»

A relagdo entre a entrada do cinema na cidade de Sdo Paulo e a construgdo da imagem da
metrépole moderna, tendo como expressdo mdxima a arquitetura de Rino Levi

Renato Anelli

O processo de modernizagdo de Sio Paulo trans-
formou o cinema num de seus elementos simbélicos.
Portador de imagens da vida nas grandes metrépo-
les norte-americanas e européias, o cinema serve de
referéncia de urbanidade para grandes contingen-
tes de espectadores. Por ser uma linguagem essen-
cialmente moderna, contribui para construir uma
nova relacdo entre seu pablico e o cotidiano da vida
urbana, tematizando a velocidade e fragmentagao
da vida moderna, interferindo nos seus héabitos
culturais e sociais.

Ao lado dos viadutos, das avenidas, do automé-
vel com suas buzinas (Klaxon), os prédios dos cine-
mas simbolizavam que a cidade era moderna. Gui-
lherme de Almeida escreve em sua coluna Cinema-
tégrapho, no jornal O Estado de Siao Paulo:

“Oh! - Victrola Ortophenica Auditorium - Blue
Heaven - Alto-falante - The Talkies - Radio -
Fios, fios e fios - Gollas de lynce no pescoco
raspado das mulheres - Tremores de blacks e
blues nos joelhos de seda descobertos - Cimentos
armados enormes, enormes, enormes, pintados
de novo - Barulhos de klaxons roucos - Flirts:
telepathia, telegrama, telephone, tele... daqui a
pouco, televisdo - America, America e America:
construcdo, ampliddo e improvisagéo - Cheiro de
cal e duco - Tudo novo, tudo grande...”?

A vontade de ser moderno, entendido como uma
diferenciagdo do que é arcaico, passa por uma valo-
rizacdo estética das manifestagies da técnica e da
urbanidade, de maneira semelhante ao Futurismo,
que glorifica a velocidade e a destruigdo daquilo que
é velho. Nesse processo tudo que é novo torna-se
igualmente moderno. Todos os cinemas foram sau-
dados pela imprensa nas suas inauguragées como
modernos, fosse qual fosse seu estilo. O Alhambra
tornou-se mourisco modernizado, o Paramount e o
Rosdrio cinemas modernos a “altura de nosso pro-
gresso”, enquanto que o Ufa de Rino Levi “ocupara
um lugar de relevo entre as mais modernas casas

de diversées de nossa capital”.2 E exemplar o co-
mentdrio de Guilherme de Almeida , justificando o
termo mourisco modernizado, quando da inaugura-
¢do do Cine Santa Cecilia:

“Modernizando? - Sim. Fazendo de concreto e
ferro a estrutura rija; decorando com a simplici-
dade do cimento e dos ferros-batidos a fachada;
higienizando pela larga e profusa ventilagdo o

HOE Sablvidy 21 de Juihoude 1928
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Aniincio no jornal "O Eslado de Sdo Paulo” da inauguragdo do
Cine Alhambra, em estilo mourisco.

<<
=
o
i
=]
o
=
<t
o
=)
|,_
w
=
=
(&)
oc
<t



36

ambiente: enfeitando de jogos imprevistos de

luzes coloridas, misteriosas, a vastiddo da sala:
dispondo com conforto, em platéia, camarotes e
balcdo mais de trés mil poltronas.”®

A técnica construtiva, a simplificagdo da decora-
¢do, a higiene e o conforto de um grande publico sdo
os aspectos modernos que se somam a fantasia e
mistério do jogo de luzes e do exético mouro. Gui-
lherme de Almeida continua em seu artigo:

“Eu acho que as complicadas architeturas do
Oriente adaptam-se bem ao cinema. O trepidan-
te sonho moderno dos homens - como os sonhos
de todos os tempos - vao bem nessas feéries,
nessas sombrias e rendadas visdes de 6pio, dos
paldcios nababescos das Mil e Uma Noites ...”

A transposigao do clima de fantasia presente nos
filmes para o ambiente no qual ele é projetado foi
uma constante desde os primeiros grandes cinemas
americanos. Cinemas Egipcios foram construidos
na mesma época de filmes de Cledpatra, efeitos
atmosféricos simulavam jardins barrocos nas salas
de projegées realizadas por John Eberson, estilos
orientais referiam-se ao fascinio pelo exético. E
estranho pensar que tal potencializacdo do ecletis-
mo do século XIX pudesse ser identificada como
moderna.

O comentdrio de Oswald de Andrade sobre a
exposicdo da casa modernista de Warchavchik, em
1930, na Rua Itdpolis, ilustra o esfor¢o de nossos

Aniincio na Revista "Cinearte” sobre a inauguragdo do Cine
Rosdrio no andar térreo do Edificio Martinelli, primeiro
arrarnha-céu de Sao Paulo

Foto da cenografia do filme "Donzelas de Hoje".

modernistas em diferenciar um campo para o
moderno. Era necessdrio dizer que Cristiano das
Neves com seus prédios ecléticos nio era moderno.
Entre as causas do sucesso de publico da exposigéo,

" Oswald cita dois filmes em cartaz na cidade.

“Basta olhar para os interiores apresentados por
Greta Garbo em Mulher Singular e Joan
Crowford em Donzelas de Hoje para qualquer
individuo, por mais curto, compreender que a
arte da casa atual, intransigente, légica, unida
_nos demais diferentes detalhes, reivindica para
si o lugar de vitéria no mundo de hoje”.5 Apés
uma descri¢ido da casa de Warchavchik, Osvald
completa: ... como deve ser o cendrio da vida de
cada dia neste século bendito”.6

Assim o cinema é entendido como exemplo edu-
cativo da gente curta, que pode dessa maneira ver
como deve ser o lugar onde se desenrola a vida
moderna, ou seja dizer que moderno é Warchav-
chik, e nio o Cine Rosdrio onde se dava a projecéo.
Nao havia em Sao Paulo nesse momento, uma dis-
tingdo nitida entre intervengées da vanguarda mo-
dernista e os estilos historicistas. As grandes me-
trépoles norte-americanas e européias foram
construidas com absoluta predominincia de estilos
histéricos e ecletismos. Ser moderno naquele mo-
mento era mais um acerto de passos com a aparén-
cia dessas metrépoles do que uma opgéo cultural
pelo modernismo.

O procedimento de Oswald é exemplar do debate
sobre o modernismo em Sao Paulo. Reivindica para
os modernistas o privilégio da expressao local da
modernidade internacional, desautorizando com a
pecha de pastiche as intervengdes ecléticas, neo-
cldssicas e neocoloniais que construiam com seu
porte e quantidade as novas feigoes metropolitanas
da cidade. O esforgo era o de construir e difundir a
idéia de incoeréncia entre os historicismos e a mo-
dernidade, ausente tanto nos midia de massas como
no senso comum da época.

A referéncia ao cinema, realizada por Oswald
apresenta no entanto um novo problema. Ao limi-



tar-se a uma relagdo de aparéncias com o modern
look, reforgando assim a tendéncia de dilui¢do dos
procedimentos criticos da Arquitetura Moderna,
transformando-a em cendrio, pano de fundo do coti-
diano contemporineo. Os cendrios do filme As Don-
zelas de Hoje (realizados por Cedric Gibbons em
1929) sdo exemplares de como Hollywood tratava
os temas formais modernos.

“Na sala de estar de Donzelas de Hoje uma
enorme abertura em arco decorada com moldura
dentada sugere uma engrenagem mével de uma
imensa mdquina. O elemento mais extravagan-
te na sala é uma escada facetada que sobe em
espiral ao redor da lareira em dire¢io a um
balcdo circular estruturado por um gigantesco
suporte dentado”.”

A sala é transformada num palco onde elemen-
tos machinistes de inspiracio corbusiana sdo monu-
mentalizados, criando um efeito barroco, muito dis-
tante dos conceitos de clareza quase classicistas de
Corbusier, presentes na arquitetura de Warchav-
chik. Na casa da rua Itdpolis estd presente um
esforco de integrag¢do da Arquitetura e Arte Moder-
na na vida cotidiana, através do desenho de todos
os seus objetos, sem com isso criar efeitos espaciais
draméticos e monumentais.

A comparagio de Oswald evita uma critica mais
completa ao todo dos filmes, ou seja & maneira que
as formas modernas séo associadas a um discurso
ambiguo, diluido de seu contetido original e reelabo-
radas por procedimentos cinematograficos contra-

Cena do filme "42nd Street", 1933
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ditérios aos procedimentos arquiteténicos moder-

nos. Os cendrios desses filmes sdo assimilados como
aparéncia, pano de fundo acritico mas atualizado
da vida moderna, seja ela como for.

As Fachadas em Skyline

As primeiras manifesta¢ses modernistas no de-
senho dos cinemas paulistas estdo presentes nas
fachadas com representagées de skylines. O cinema
difundiu de maneira intensa e abrangente imagens
de grandes cidades, construindo assim algumas
fortes referéncias metropolitanas no seu piiblico. O
adensamento urbano das cidades norte-america-
nas, em especial New York, esteve presente na
valorizagéo do skyline pelo cinema de Hollywood. O
arranha-céu e seu agrupamento intenso tornaram-
se sfmbolo da metrépole moderna, estando presente
tanto nos filmes como na prépria arquitetura dos
cinemas. As fachadas carregadas de elementos ver-
ticais, reproduziam figurativamente nas suas plati-
bandas o desenho dentado de um perfil urbano
ainda inexistente no entorno paulistano. Um tinico
prédio simulava assim um conjunto urbano que se
desejava atingir.

J4 presente de forma discreta no Cine Paratodos
(1929), essa representagio de skyline torna-se o te-
ma principal da fachada do Cine Broadway (1934).
A volumetria triangular do seu telhado é recoberta
por uma fachada de desenho escalonado com o
logotipo luminoso acompanhando a silhueta.

No entanto, a importdncia destes dois cinemas
nio se limita ao desenho de sua fachada, mas sim

Abertura do filme "Broadway Melodies", 1938
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Desenho da fachada do Cine Teairo Reptiblica, 1924

na sobreposi¢do de diversos procedimentos no seu
projeto. O Paratodos mescla influéncias da Secegéo
Vienense, com formas geométricas triangulares
(pisos e luminarias) e escalonadas (fachada), sobre
um esquema compositivo eclético através do qual
alguns eixos se estruturam com o entorno urbano.
O Broadway cobre uma estrutura padrao em arcos
de trelica com uma fachada triangular em skyline,
forcando uma semelhanca de seu interior com o do
New York City Music Hall.

Essa coexisténcia hibrida de procedimentos e
estilos néo é especifica do Brasil, mas est4 presente
na assimilacdo norte-americana do repertério das
vanguardas modernas européias. Essa verdadeira

. Desenho da fachada do Cine Broadway, 1934

somatéria de estilos denomidada posteriormente de
Art Déco, é comentada por Forret F. Lisle:

“A Feira de Paris de 1925, Frank Loyd Wright,
o cubismo, a estética da mdquina, as formas
maias, os médulos Pueblo, Dudok, a Secession
Vienense, os interiores modernos, o zooning. Es-
te ntimero consideriavel de fontes, debilmente
entrocadas entre si, rapidamente identificados
como subjacentes no Moderno na América, co-
meca a sugerir os amplos, inclusive intensos,
mais indiscriminados e portanto democraticos
perimetros do movimento moderno aqui; como
opostos ao impulso impessoal, redutor, exclusi-
vo, mais idealista e mais moralista da vanguar-
da européia nesse tempo”.8

O comentario nos apresenta esse procedimento
de colagem eclética de elementos modernos como
positivo e democritico. Como em Hollywood, onde
o espectador tem a liberdade de escolher entre as
mais diversas fantasias, aquela que mais lhe agra-
da, o cidadiao americano tem a liberdade de escolher
o estilo que lhe apraz, dispondo os edificios dentro
dos limites de seu lote. Dessa maneira a cidade se
constréi como um imenso mostrudrio de estilos, que
rejeitam a uniformidade autoritiria e anénima das
vanguardas européias: uma infinitude de represen-
tagoes individuais, justapostas sobre uma grelha
abstrata.

Os Cinemas de Rino Levi

Os cinemas projetados pelo arquiteto Rino Levi
causaram impacto na cidade. Quando da inaugura-
¢ao do Cine Ufa Paldcio (1936), o Correio Paulis-
tano escreve que “o novo cinema de Sdo Paulo
parece ter saido de algum livro de H. G. Wells”.
Entre 1936 e 1941, Rino Levi projetou 6 cinemas,
sendo 4 deles em Sio Paulo. Foram os cines Ufa
Palacio e Universo em 1936, e os cines Piratininga
e Ipiranga em 1941. Tais projetos tém grande im-
portdncia na construgdo da arquitetura moderna
em Sio Paulo, além de serem obras de presencga
marcante no contexto urbano e cultural da época.
Sua importédncia também é sentida na produgio de
Rino Levi, que até o projeto do Ufa Paldcio havia
realizado poucos trabalhos dessa envergadura.

Sua atuacdo se deu na implantagdo de uma
arquitetura que tematiza as necessidades de uso do
projeto em questdo. Rino Levi realiza estudos de
visibilidade, actstica e fluxos de pablico, a insergéo
do cinema na paisagem urbana, as técnicas constru-
tivas para essas grandes estruturas, sendo que o
projeto procurava nio apenas resolver tais aspectos
mas também selecionar aqueles que seriam temati-
zados figurativamente. E clara a intengdo de oculta-
mento da estrutura no espaco interno de seus cine-
mas, enquanto que as exigéncias da acustica sao
explicitadas na forma das salas.

E necessario precisar em quais aspectos tais
procedimentos se diferenciam dos seus contempo-
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raneos ndo modernos. O enfrentamento das deman- #
das funcionais especificas dos cinemas néao sdo uma
exclusividade dos arquitetos modernos. Ainda que
inicialmente os cinemas fossem apenas derivagées
dos teatros, deve-se reconhecer que vérios projetos
ndo modernos avangaram no tratamento de suas
especificidades funcionais. A diferenga est4 em que
os arquitetos modernos produziram formas que ex-
primem e simbolizam a fung¢io que pretendiam
atender. A figuratividade dos projetos de Rino Levi
deriva dessa postura, enquanto que nos seus con-
temporineos, ela é buscada nas mais diversas fon-
tes (teatros e filmes).

A recorréncia a transparéncia dos planos que
constituem as fachadas foram trabalhadas constan-
temente pelas vanguardas modernas com o uso do
_ vidro. Rino Levi, em seus cinemas, apresenta estra-
SRR AN RANC A WO W= tégias diferenciadas. No Ufa Paldcio o desenho pa-
raboléide das paredes da sala de proje¢des, origi-
nado de estudos acisticos é retomado na forma das
paredes do vestibulo de entrada, agora como repre-
sentagdo na fachada da forma do seu interior. Sofis-
ticada maneira de construgio da transparéncia mo-
derna num edificio que é necessdriamente opaco,
levar para fora o desenho de seu interior. As pare-
des do vestibulo curvam-se convidando a entrada,
diluindo com sua continuidade a separagdo da rua -
com o interior do prédio. A luz acentua a curvatura
do vestibulo do Ufa, destacando sua forma inusita-
da num ambiente urbano homogéneo. Dentro da
melhor tradigdo dos night buildings alemaes, o pré-
dio adquire sua vivacidade durante a noite, gracas
aos expressivos efeitos luminosos, que resaltam a
sinuosidade de suas linhas.

Nos seus projetos posteriores a preocupagédo com
a transparéncia continua. No Cine Universo a su-
perficie das paredes internas sai para o exterior,
transformando-se em marquise, tratada como pele
interior que chega ao exterior sem perda de conti-
nuidade. Esse conjunto marquise e luminoso consti-
tui o Ginico gesto expressivo do projeto, livre de pre-
ocupagées funcionais, ainda que possa ser interpre-
tada como um refor¢o visual para a diregdo do
movimento de entrada e saida do ptblico. No Cine
Ipiranga o cinema recua no grande &trio, intensa-
mente iluminado, sendo que no hall das bilheterias u-
ma grande lumindria em forma de olho, parece sim-
bolizar a natureza do espetédculo cinematografico.

A procupacgio de representar de alguma maneira
o interior de seus cinemas na forma de suas facha-
das cria um tipo de transparéncia nio explicita. O
uso intenso de efeitos luminosos na forma de suas
fachadas cumprem a fungao de ressaltar essa rela-
¢do de manifestagdo do interior na paisagem urbana.
Aluz éoelemento fundamental do espetdculo cinema-
tografico, sendo compreensivel que ela seja utiliza-
da nas suas fachadas como um de seus simbolos.
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Desenho de Rino Levi para o interior do Ufa Palace

Assim como a luz nio cabe apenas a tarefa de
iluminar, outros elementos funcionais dos projetos
transcendem o carater estritamente utilitario que
possuiam em outros cinemas, assumindo papel de
destaque no conjunto do prédio, com formas até
entdo pouco usuais. O tratamento da aciistica é
exemplar.

O Cine Metro, construido em 1938 e projetado
pelo arquiteto Robert Prentice permite uma compa-
racdo interessante. Sua sala de projegdes é conce-
bida como uma enorme concha actstica, o que lhe
garante o elogio da imprensa como sendo o primeiro
cinema com preocupagcées acisticas. Era necessario
encontrar uma imagem acessivel ao repertério da
época para que se reconhecesse a eficiéncia da sua
forma. Para Rino Levi, a melhor forma que atende
as necessidades aciisticas é a paraboléide, que néo
tinha nenhuma referéncia no repertério do ptblico,
ao contriario da concha acustica do Cine Meiro;
portanto, fol necessdrio mostrar enfaticamente em
todos os projetos que a pardbola, uma equacgdo
matematica, significava a melhor solugio acistica.

Em artigo sobre o projeto do Ufa Paldcio na
Revista Polytécnica de abril de 1936 ele escreve:
“Na elaboragao do projeto em aprego, a aciistica da
sala de projegdes foi considerada em primeiro plano,
tendo sido a prépria forma arquiteténica subordina-
da a ela”.? E somente ndo foi possivel uma solugio
meis perfeita porque foi preciso “evitar uma forma
arquiteténica por demais avangada para o nosso
piblico, ainda nao habituado a uma estética que lhe
poderia parecer extravagante”.10 A forma conside-
rada por ele como a “mais apropriada para uma boa
difusdo das ondas sonoras” foi a pardbola. Ela esta
presente no corte das paredes e forro préximo ao

proscénio, e no corte do piso da platéia, esta ultima
em fungdo da visibilidade. Nada concorre com a
tela, nenhum ornamento desvia a atenc¢éo do espec-
tador. Todas as formas da sala conduzem o olhar ao
filme e contribuem para sua perfeita sonoridade.
Nos seus projetos posteriores esse procedimento é
desenvolvido, a forma paraboléide néo se restringe
mais ao proscénio, mas toma todo o interior das
salas do Universo, Piratininga e Ipiranga. O pré-
prio efeito de proscénio desaparece, por ser um
resquicio desnecessario para uma sala de projegdes.
O estudo dos fluxos de pablico foi outro tema funcio-
nal que adquiriu destaque no conjunto de cinemas
de Rino Levi, em especial a partir do projeto do Cine
Universo. O projeto dos acessos sdo desenvolvidos e
otimizados, para evitar tragédias geradas por
pénico na platéia.ll Mas nio bastava atender as
exigéncias de dreas de circulagio presentes no Cédi-

Lr o

Corte pelo eixo longitudinal

Planta ao nivel da platéia

W
Estudo aciistico do Cine Ufa Palace, de Rino Levi, 1936
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A Planta do Cine Ipiranga e Hotel Excelsior
Corte longitudinal do Cine Ipiranga w

go de Obras. Era necessdrio que a sua forma néo
permitisse diividas quanto & sua dire¢do e a sua
eficiéncia. No Universo toda a extensdo da separa-
¢do entre platéia e sala de espera é constituida por
portas. Nesta sala, a disposi¢do dos pilares e dos
bancos enfatiza a diregdo longitudinal, na qual se
localizam os corredores de saida. Na planta é clara
essa continuidade, que no sentido inverso ressalta
o carater de receptaculo desse movimento continuo
ao conjunto tela-proseénio. O movimento continuo
do espectador que entra no cinema, transforma-se
em virtual, permanecendo o seusentidodo olharem
diregdo a tela.

A sofisticagdo no tratamento de tais elementos
funcionais nos leva a outra questio, os elementos
técnico construtivos, tao ressaltados na arquitetura
moderna, encontram nos cinemas de Rino Levi um
tratamento modesto. As estruturas necessérias pa-
ra vencer os vaos de uma sala de cinema sdo comple-
xas. Entretanto nenhuma delas é tornada visivel
internamente na sala, nem mesmo como referéncia
formal. Apenas a fung¢do principal, ver e ouvir o
filme é tamatizada.

E necessario ainda ressaltar a relacido que a
arquitetura destes cinemas de Rino Levi estabelece
com o seu contexto urbano. Ndo se trata de instalar
fragmentos de um urbanismo moderno aos moldes
corbusianos, nem de um respeito aos restos de ar-
quitetura colonial e eclética ainda presentes na
cidade. Os projetos procuram estabelecer um dislo-
go com a arquitetura que seria construida posterior-
mente, uma cidade vertical sobre um tracado de
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quadras, ruas e avenidas. Todos os cinemas forma-
vam conjunto com edificios de apartamentos. O
edificio apresenta partes que atendem a uma de-
manda na escala do pedestre e outra na escala da
grande cidade de avenidas, devidamente integra-
das e harmonizadas. As marquises iluminadas a-
tendem & escala do pedestre, marcando horizontal-
mente a entrada do cinema no Ufa e no Universo
(apesar de nio construido, havia a previsdo de um
edificio sobre a entrada do Universo). Apenas no Ipi-
ranga esse equilibrio é comprometido. A altura do
edificio, o Hotel Excelcior, subjulgaria uma entrada
discreta. Neste caso a marquise luminosa foi eleva-
da e 0 dtrio se tornou uma transigao, tendo sua altu-
ra decrescente em diregdo ao hall das bilheterias.

Nio hé mais o hibridismo presente nos projetos
de seus contemporineos Déco. Afirma-se assim
uma linha clara de arquitetura moderna, com bases
racionalistas e funcionalistas. No entanto ela care-
ce de uma estratégia politica que esteve presente
na corrente moderna derivada de Luacio Costa. A
produgio de Rino Levi, assim como de outros mo-
dernos em Sio Paulo foi pautada por uma vincula-
¢do com as demandas da iniciativa privada, onde a
tematica da identidade nacional ndo estava presen-
te. Sua implantagéo se d4 pela construgéo de novos
procedimentos de resolugéo projetual que atendam
as necessidades de um niimero enorme de edifica-
g¢bes que compde a vida urbana moderna. Nédo hd
temas mais ou menos nobres, casas, hotéis, cine-
mas, apartamentos, restaurantes, fibricas, escrité-
rios, garagens, a arquitetura moderna para Rino
Levi se constréi junto com a implantagdo de novos
tipos de edificios solicitados pela vida contempora-
nea, e ndo como partes de um projeto global que a
transformaria. Essa postura compée aquilo que So-
phia Telles denomina como “a ansiedade que, em
Sido Paulo, havia configurado o mundo moderno
como a tensdo sempre iminente da passagem da
condigdo provinciana & cosmopolita (...)".12

Simultaneamente ao processo de desenvolvi-
mento de projetos modernos como os de Rino Levi,
continuam a surgir virios cinemas que ainda tema-
tizam a fantasia e os estilos historicistas. As cons-
trugdes realizadas com técnica moderna, respon-
dendo plenamente s demandas funcionais do cine-
ma, sdo revestidas por ornamentagées onde o luxo,
a fantasia e a retérica estilistica predominam. No
entanto, ndo é possivel dizer que tais cinemas sejam
pré-modernos, como aqueles dos anos 20. Enquanto
aqueles procuravam ainda uma forma e uma figu-
ratividade para os cinemas nos teatros, estes séo
cinemas, sabem como um cinema deve ser para
funcionar eficientemente; entretanto, nio se vincu-
lam a nenhuma postura modernista, ndosao funcio-
nalistas ou racionalistas; pelo contréirio, sdo mou-
risco modernizado, egipcio, colonial paulista, ou
luxuosamente decorados em estilo Versalles.

E interessante perceber que tanto critica como
publico parecem nio perceber a diferenga entre

estes cinemas e os modernos. A militdncia dos ar-
quitetos modernos contra os estilos historicista pa-
rece nio ter interferido na opinido piblica sobre
arquitetura. Aos olhos do publico, tais arquiteturas
constréem, na Cineldndia, as feigdes da nova metré-
pole, sendo para eles modernos.

A relagio desses cinemas com os estilos ndo se
resume a um simples aplique de ornamentagéo. Ela
é marcada pela intervengio de decoradores, o que
estabelece uma divisdo de trabalhos com o arqui-
teto. Muitas vezes a decoragdo se refere ao nome do
cinema, o Cine Marrocos evoca o mourisco, como o
velho Alhambra e, o Cine Bandeirantes, as entra-
das paulistas. O caso mais radical de intervengio
de um decorador é o Cine Marrocos, onde uma
arquitetura cheia de problemas mal resolvidos é
requalificada pela decoragao. Trata-se de uma rees-
truturacgdo do préprio espago, em especial do longo
acesso, e ndo apenas de apliques ornamentais.

O desenvolvimento de Sdo Paulo nos anos 30 e
40 realizou o sonho de sua metropolizagio. O Plano
de Avenidas de Prestes Maia criou uma nova base
de tragado urbano que dura até hoje. Sobre ela o tdo
desejado skyline novaiorquino se constuiu. Até o
inicio dos anos 50 os cinemas ainda foram construi-
dos de forma a assumirem um lugar de destaque
dentro dessa nova vida metropolitana. Os procedi-
mentos projetuais de Rino Levi serviram de refe-
réncia para o projeto de inimeros cinemas, nio
apenas de traco moderno, mas também as novas
atualizacgbes de estilos historicistas, presentes na
arquitetura que construiu as feiges metropolita-
nas da cidade.
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