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PROCESSOS DE APAGAMENTO EM ESCULTURA
Limites entre o Moderno e o Contemporaneo

Contrariando a historiografia mais tradicional, que privilegia a continuidade dos
movimentos estéticos no século XX, uma discussio das diferencas de procedimento
artistico na escultura durante a passagem do moderno para o contemporineo

Marco do Valle

Os processos de apagamento da modernidade
apresentam desdobramentos diferenciados em
relacdo a tradicdo do modelato ligados a arte figura-
tiva que pouco a pouco foi se desprendendo da
tradigao das Belas-Artes do século XIX: “A radical
negatividade Dada, o escdndalo surrealista e a Von-
tade de Ordem Construtiva, com suas indiferencas
irredutiveis, tinham porém um ponto em comum:
desnaturalizavam o olho, descen- travam o olhar,
abriam um abismo no interior da Contemplagédo, o
lugar por exceléncia das Belas-Artes... As chama-
das artes visuais ndo distribuiam mais um suposto
duplo da realidade aparente (de fato, nunca o fize-
ram), uma reconfortante e gratificante doacao de
prazer que ratificasse a plenitude da Nossa Visdo.
Ao contrario, empenhavam-se em dissolvé-la, ques-
tionar o préprio visivel, denunciar a sua fragili-
dade”.1

Podemos observar que os processos de apaga-
mento estdo direta ou indiretamente envolvidos em
proporcionar estes questionamentos especificos so-
bre nossa visdo, dissolvendo-a e denunciando sua
fragilidade.

Dos movimentos citados por Ronaldo Brito, os
que ele denomina de Vontade de Ordem Constru-
tiva apresentam o menor ponto de contato com os
processos de apagamento por estes tratarem de
processos de desconstrucdo onde a nossa visdo é
dissolvida e nio construida.

O fundador da tradig¢do construtiva, Picasso com
o seu trabalho Guitarra (1912), é um bom exemplo
desta vontade de ordem construtiva, onde o mate-
rial folha de ferro é rigorosamente recortado por um
desenho e montado em suas partes, formando al-
guns planos, construindo a figura de um violao.
Existe ai uma vontade positiva de construgdo do
objeto artistico até mesmo no sentido de valorizagao
de um material ndo nobre como a folha de ferro, que
é valorizado pela formagéo positiva da figura.

Nio existe uma superficie envolvendo o todo do
objeto, o que temos é uma estrutura de planos e as
superficies destes formando o desenho da figura
(Violdo). Portanto, ndo temos apagamento da forma
e sim uma vontade dominante de construgio da
propria forma.

Uma maior compreensao do aspecto construtivo
e do processo desconstrutivo ligados aos processos
de apagamento sera possivel ao compararmos o
trabalho de Picasso, Guitarra, e a fotografia de
Man Ray, 8th Street (1920), silver print, onde a
fotografia apresenta um enlatado aberto e que teria
uma forma original semelhante a de um paralelepi-
pedo (observando a forma de sua tampa) e que estd
amassado e plano, provavelmente pela a¢do de um
carro na rua (8th Street), como diz o titulo do
trabalho. Este enlatado amassado e plano apresen-
ta marcas de furo de prego e somente um na tampa
onde um alfinete o prende a um plano vertical para
ser fotografado semelhante a4 Guitarra que tam-
bém foi construida para ser fixada verticalmente na
parede.

As manobras artisticas envolvidas no trabalho
de Man Ray comec¢am pela escolha da desconstru-
¢do do volume do enlatado. Evidentemente que todo
processo de deformacéo pode ser também uma cons-
trugdo, porém, neste caso, é uma construcio negati-
va, desconstruido o volume do enlatado tornando-o
plano. E esta agdo negativa, sua deformacao, que
estd sendo valorizada, ao inverso do trabalho de
Picasso, onde a acdo positiva é a valorizacdo da
formacao da forma.

Outra diferenga bdsica é que para desconstruir
uma forma é necessdrio o reconhecimento da forma
anterior na forma final.

No caso da Guitarra nio existe a forma ante-
rior, ela é um desenho que deve ser construido
enquanto que o enlatado j4 existia e sofreu uma
agio desconstrutiva, apagando a sua tridimensio-
nalidade. Portanto, esta acdo negativa no trabalho



de Man Ray nio é ingénua e sim ironiza os proces-
sos de produgao da forma e o fazer artistico.

O enlatado apresenta ainda o processo de apro-
priacao e multi-média ao ser incorporado, sendo o
produto final fotografico.

Um trabalho pouco divulgado de Marcel
Duchamp, Artigo Dobravel de Viagem (1916),
apresenta pontos de contato interessantes a serem
analisados sobre apagamentos formais quando
comparados a 8th Street de Man Ray.

O Ready-made de Marcel Duchamp é composto
por uma capa de mdquina de escrever em couro
prépria para revestir uma maquina de marca Un-
derwood de tal forma que ao cobri-la teria todo seu
volume preenchido pela sua forma de paralelepi-
pedo.

Porém, Marcel Duchamp utiliza apenas a capa,
que apesar de possuir um desenho apropriado para
cobrir o volume da m&quina de escrever, sozinha
nio teria nem forma nem volume fixos, ou seja,
poderia ser amassada como o enlatado de Man Ray.

Pablo Picasso, "Guitarra”, 1912

OCULUM 2

Marcel Duchamp constréi um simulacro onde
através de uma estrutura simples de forma retan-
gular plana com pé que parte de seu centro, perpen-
dicular a este formando uma espécie de banco de
uma perna sé. Esta estrutura quando vestida pela
capa da mdaquina de escrever recupera seu volume
como se estivesse vestindo a prépria maquina; po-
rém, nao estd sobre um plano, cobre um vazip como
se estivesse no ar.

A estrutura funciona como uma espécie de cabi-
de que mantém sua forma de paralelepipedo mais
do que uma capa, que poderia ser retirada para uma
viagem, por exemplo. Dai o titulo: Banco Portdtil
de Viagem ou Banco Dobradico de Viagem,
portanto, trabalha com a idéia de seu volume ou de
sua tridimensionalidade poderem ser construidos
ou desconstruidos.

Otrabalho tal como se apresenta seria, portanto,
o inverso do trabalho de Man Ray, onde ocorre um
apagamento do volume do enlatado. Neste trabalho
de Marcel Duchamp a estrutura interna recria o
volume da capa sem a presen¢a da maquina de
escrever.

Existe no trabalho um ocultamento da estrutura
interior, porém esta sé produz o volume na intera-
¢ao com a estrutura da prépria capa costurada em
forma de paralelepipedo e pela agao da gravidade
sobre esta.

Portanto, ndo temos um volume anterior que
pudesse ter sido apagado pela capa e sim uma
interdependéncia interativa entre estrutura inte-
rior e capa para produzir o volume.

O trabalho Artigo Dobravel de Viagem, com
a capa de escrever Underwood, é a primeira.escul-
tura mole da arte contemporianea.?

Trata-se da construgdao de um simulacro, a cons-

‘
trugao produz ambigliidade, verdadeiro e falso de
forma critica, ir6nica e niilista, portadora da negati-
vidade Dada.

A construgao de simulacros, ocultamentos e apa-
gamentos sdo muitas vezes encontrados em objetos
e Ready-mades Dada por operagées internas a sua
acdo: “O niilismo dos dadaistas nao é especifica-
mente literdrio e estético, é sobretudo uma atitude
radical e totalitdria integral e metafisica; esse ni-
ilismo apodera-se nao sé do programa de a¢ao mas
até da razao de ser do movimento. Dada significa
nada, declarou Tristan Tzara, e esta afirmacgio
negativa é indubitavelmente extensiva a valores
mais substanciais que a denominagio pura e sim-
ples. H4 uma grande tarefa destrutiva, negativa
a desempenhar: varrer, limpar pode-se ler ainda
num manifesto do fundador do movimento. Este e
outros manifestos dadaistas proclamam uma atitu-
de de niilismo total, quer perante a arte em geral,
mediante a férmula da aboligdo da criac¢ao, quer
perante a prépria arte de vanguarda, mediante a
outra - e andloga férmula da abolicao do futuro, ou
seja, do mito que antecipa o futuro que era o preferi-
do néo sé do Futurismo mas de toda vanguarda”.3
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O trabalho de Man Ray, New York 1920 (1920),
silver print, apresenta uma configuragao sobre um
plano utilizando palitos de fésforos queimados, cha-
rutos e cinzas, papel jornal picado e pedagos de
metal amassados como se estivessem jogados a
margem em algum canto da cidade. Esta escolha
havia sido encorajada em Man Ray pela presenga
de Marcel Duchamp e Picabia durante a guerra.
Este trabalho valoriza outro tipo de construgéo que
pode ocorrer ao acaso como a acumulagéo de lixo nas
ruas da cidade. E a identifica como construcio.
Evidentemente nido podemos aqui falarmos de apa-
gamento formal pois nao temos uma forma anterior
que esteja sendo apagada ou ocultada e sim este lixo
construindo seu conjunto de significados.

No entanto, em outro trabalho de Marcel Du-
champ, com fotografia de Man Ray Aumentando
Poeira (1920), silver print, temos presente o mes-
mo conceito de construgdo que se da por acumulacao
como em New York 1920, porém, neste caso, o
actimulo de poeira e de um tnico material homo-
géneo sobre uma obra de arte é nada menos que A
Noiva Desnuda por Estes Celibatdrios, Mes-
mo... ou O Grande Vidro (1915-1923) de Marcel
Duchamp.

Sobre o qual comenta Duchamp em conversagao
com Alain Joufroy: “Tive a intencdo de fazer nao
uma pintura para os olhos mas uma pintura em que
o tubo de cores fosse um meio e ndo um fim em si.
O fato de que chamem literdria a esta classe de
pintura ndo me inquieta; a palavra literatura tem
um sentido muito vago e nao parece adequada. H4
uma grande diferenca entre uma pintura que sé se
dirige a retina e uma pintura que vai mais além
da impresséo retiniana - uma pintura que serve do
tubo de cores para saltar mais longe”.4 Portanto
acimulo de poeira sobre O Grande Vidro sé vem
a confirmar o desejo de Marcel Duchamp de nio
fazer uma pintura para os olhos, a destruigao dela
mesma continua sendo pintura e exprime seu espi-
rito critico “..., O Grande Vidro é uma pintura da

Marcel Duchammp, "Artigo Dobrdvel de Viagem”, 1916

Critica e critica da Pintura. E uma obra voltada
sobre si mesma, empenhada em destruir aquilo
mesmo que cria. A fungdo da ironia aparece agora
com maior clareza: negativa, é a substincia critica
que impregna a obra; positiva, critica a critica,
nega-a e assim inclina a balan¢a para o lado do
mito. A ironia é o elemento que transforma a critica
em mito”.5 O trabalho Aumentando a Poeira, em
oposigdo a transparéncia fisica de O Grande Vi-
dro, é uma continuagio de um processo de descons-
trugdo interno do trabalho anterior que segue.

Sua produgido é determinada pelo acimulo de
poeira sobre O Grande Vidro, como se este esti-
vesse deitado e onde as linhas do desenho que se
encontram em relevo marcando as separagoes das
formas desenhadas, vao, & medida que o aciimulo
de poeira aumenta, se apagando.

O que este trabalho demonstra é um processo de
apagamento que é uma desconstrugao formal pla-
na, porém que poderia ser ampliada pela arte con-
tempordnea a um ambiente, por exemplo.

Enquanto New York 1920, silver print de Man
Ray, é uma construgao porque nio desconstréi for-
ma nenhuma anterior ao trabalho, Aumentando
Poeira é uma desconstrucio pois possui uma forma
anterior que é desconstruida parcialmente pelo as-
sentamento da poeira.

Este tipo de desconstrugdo apresentada neste
trabalho vai de encontro a uma critica negativa no
interior do préprio trabalho e que volta-se sobre si
mesmo; poderia aqui pensar também no que cha-
maria de outra forma de construgio negativa.

Esta caracteristica citada acima é o que diferen-
cia, pois este recobrimento de uma superficie pela
outra ja é encontrado em Medardo Rosso, mas neste
a figura estd sendo recoberta por gesso e em seguida
por cera, ocorrendo apagamento da forma, como no
trabalho Ecce Puer (1906-1907); porém, aqui nao
encontramos a ironia Dada nem o trabalho volta-se
sobre si mesmo; portanto ndo se trata de uma
construgio negativa, o deslocamento de sua superfi-
cie é valorizado como uma ag¢do positiva que no
entanto desconstréi o contorno e produz apaga-
mento ligando os conceitos de tempo continuo de
Bergson a topologia de Poincaré.

Um trabalho que sera chave para o entendimen-
to dos processos de apagamento contemporaneos é
outra obra de Man Ray, O Enigma de Isidore
Ducasse (1920).

S3o partes de sua construcdo, estranheza e am-
bigiiidade, como comenta Renato de Fusco: “E signi-
ficativo o de Isidore Ducasse, Conde de Lautréa-
mont (1846-1870), promotor da polémica da ambi-
giiidade. O seu j4 citado aforismo sobre o encontro
fortuito de uma maquina de costura e de um guar-
da-chuva introduz, embora sob uma forma liters-
ria, a nog¢ao de estranheza, que se torna um ponto
de referéncia para dadaistas e surrealistas. A rela-
¢éo entre o escritor do século XIX e os artistas Dada
é confirmada por Man Ray, L’Enigme d’Isidore



Ducasse: trata-se de uma fotografia de 1920 que
representa um misterioso invélucro (semelhante
aqueles que, nos nossos dias, confecciona Christo)
contendo possivelmente um guarda-chuva e uma
méaquina de costura”.b -

O trabalho descrito como misterioso invélucro
poderia ter estas duas palavras traduzidas respecti-
vamente por ocultamento e apagamento. Man
Ray ao embrulhar o que possivelmente seria um
guarda-chuva e uma médquina de costura por um
carpete ou lona e ainda amarrd-la por corda que
trabalha tracionando alguns pontos da superficie
do volume interno, acaba por produzir um estra-
nhamento pelo ocultamento da forma deste volume.

O modelo apresentado é de uma (pele = carpete)
que envolve um (volume = mdquina de costura e
guarda-chuva), sendo que a superficie envolvente
nio é transparente, portanto, ndo é possivel ver o
que esta dentro do invélucro. E como neste caso é
impossivel, e ainda intensional de Man Ray, que o
invélucre nao reproduzisse o volume interno, o que
possibilitaria identificar a mdquina de costura e o
guarda-chuva, temos, portanto, uma desconstrugdo
intensional da forma a que denomino de processo
de apagamento.

Esta forma de apagamento que vemos em O
Enigma de Isidore Ducasse entre uma pele que
recolhe um volume interno pode produzir maior ou
menor apagamento da forma dependendo do volu-
me interno escolhido e da forma como a pele é
amarrada, determinando os pontos de contato com
o volume interno e os de ndo-contato que produzem
pela tragao da superficie vazios que formam volume.

Outra obra de Man Ray em que ele se utiliza da
corda para amarrar o trabalho, que poderiamos
pensar como oposto a O Enigma de Isidore Du-
casse, é o objeto em gesso e corda que posteriormen-
te é fotografado por Man Ray, Vénus Restaurada
(1936).

Neste trabalho temos um modelp em gesso da
Vénus que é amarrada por cordas que vao envolven-
do seu volume, mas nio de maneira aleatéria e sim
organizada, produzindo quase que um desenho es-
trutural do corpo em propor¢des como que para
redesenhd-la. Cordas nas diregées verticais, hori-
zontais e diagonais vdo envolvendo o corpo procu-
rando pela topografia de maior contato com o volu-
me do corpo da Vénus.

Aqui nao temos uma pele ou lona que esteja pro-
duzindo um envélucro no corpo da Vénus, porém, se
o estivéssemos, pela forma que foi amarrada, teria-
mos a revelacdo do volume interno e o processo de
apagamento do volume da Vénus estaria minimi-
zado.

Porém, como néo existe a pele ou a lona, apenas
a corda e a propria superficie do trabalho, temos
aqui um processo dominantemente construtivo e
oposto ao apagamento formal de O Enigma de
Isidore Ducasse.

- OCULUM 2

Man Ray, "8th Street", 1920

Encontramos na Vénus Restaurada de Man
Ray um exemplo de construgao sobre uma superfi-
cie figurativa. O corpo e sua pele como representa-
¢do da prépria pele humana, sobre a qual poderia
ocorrer um processo de apagamento. E se pensar-
mos uma escultura sem superficie seria possivel
pensar em apagamento? :

Uma peca que apresenta esta questdo é o traba-
lho da fase surrealista de Alberto Giacometti, A
Mulher Degolada (1932), sobre a qual, em uma
descrigao de Paulo Vendncio Filho, temos:

“Pode néo ser a mais radical escultura de Giaco-
metti, a mais decisiva, mas a violéncia literal do
titulo atua como uma precisa metafora. O titulo fala
nada mais nada menos que no corpo, o tema da
escultura de Fidias a Rodin. E a mulher degolada
esta ali, no chdo, com a forca de um corpo que
desaba e, descarnada, se oferece ao sol como um
esqueleto no deserto. J4 ndoseapdia, fica onde caiu,
desarticulada, aos pés de quem a contempla, resu-
mindo a morte de todas as viagens.”

“A mulher degolada ndo 4 mais um corpo, é uma
carcaca. Ndo encontramos nela a densidade da ma-
téria, nem a continuidade da superficie. E uma
estrutura vazada, descontinua. De fato, Giacometti
degolou uma mulher: a escultura.”

Nesta néo existe nem a continuidade da superfi-
cie ou o volume, nem a pele formando seu corpo ou
outra pele a recobrindo. Estamos diante, como diz
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Paulo Vendncio, de uma estrutura vazada. “Aqui,
volume e massa nio mais organizam o espaco escul-
térico. Com isso a tatilidade da superficie desapare-
ce. Ora, essa tatilidade era elemento acessério ao
olhar que aderia a superficie e apreendia a escul-
tura como volume”.®

Nio temos portanto como apagar o volume, este
ja foi apagado, desconstruido em sua prépria con-
cepgdo: “A agressiva planificagdo da figura, a defor-
macéo dos elementos formam um conjunto disper-
s0”Y

Portanto podemos considerar que certos tipos de
planifica¢do, deformagio produzindo estruturas
descontinuas pode produzir apagamento e neste
caso, particularmente, o que estd sendo descons-
truido ndo é tio somente o volume e a continuidade
da superficie, mas o lugar desta escultura. “Essa
escultura parece duvidar do lugar que ocupa. Ela
desadequa a si mesma, faz de seu lugar um ponto
interrogativo. A escultura passa a viver um parado-
xo: ndo pertence a nenhum lugar e menos ainda ao
lugar em que est4”.10

“Concluida a fase em que militou no movimento
surrealista, quando por certo esgotara seus meios
de exploragiao de um espago irreal, Alberto Giaco-
metti revém ao estudo do visivel, concentrando a

atencdo na figura humana".11 Neste periodo (1945-

1950), apresenta em seu trabalho o conceito de
erosao. Materializou este conceito reduzindo suas
figuras a silhuetas, a signo descarnado, a uma linha
trémula. : ;

“Em posturas imobilizadas e frontais, com bra-

¢os e maos esticados ao longo do corpo e a ele

fundidos, ou na amplitude dindmica do gesto, as
figuras de Giacometti, em suas diferentes escalas,
entre infimas proporgdes e o tamanho monumental
ultrapassam decididamente o empenho estético e se
colocam num plano de ampla definigdo existen-
cial”.12

Este trabalho de Giacometti cria este espago
existencial como esta citado acima pelo gesto de
suas figuras, como também por estas sofrerem um
processo de apagamento de seu volume reduzidas a
figuras filiformes. g

Encontramos este processo de apagamento for-
mal no trabalho de Alberto Giacometti Trés Ho-
mens que Marcham (1948-1949), onde além do
apagamento do volume temos também na reduzida
superficie da figura as marcas infindaveis dos ta-
teamentos do autor produzindo deformacgao que
materializa o conceito de erosdo que poderia ser
traduzido por apagamento.

A solidez de sua base realga a fragilidade das
trés figuras caminhando em dire¢ées diferentes,
ampliando o conceito de espago da obra. Ao contra-
rio de Mulher Degolada, onde a escultura parecia
duvidar do lugar que ocupava, aqui a base procura
marcar o lugar da escultura tentando prendé-la
para que as figuras ndo flutuem. '

Enquanto em Mulher Degolada temos um a-
pagamento do volume e do préprio lugar da escul-
tura, aqui temos apenas o apagamento do volume
que se d4 na figura e ha um retorno ao conceito de
escultura preso 4 base onde outra estava direta-
mente jogada ao chio.

As mesmas relagbes de apagamento nas figuras
de seu volume sdo encontradas em Quatro Figuri-
nhas sobre uma Base (1950).

Porém, aqui as figuras ndo encontram-se em
movimento, estdo espagadas por espacos iguais e
repetidos com seus bragos para baixo colados ao
corpo. A maior direcdo da base é perpendicular aos
olhares das figuras. Aqui podemos observar que o
espago da escultura fica marcado pelo gesto imével
das figuras em tensao com a continuidade virtual
do espago na maior dire¢do da base devido a repeti-
¢do e espagamento iguais entre as figuras, préximos
ao conceito de repeticao ao infinito minimal.

Voltando a trabalhos surrealistas que apresen-
tam idéias de apagamento temos o trabalho de Me-
ret Openhein, Pele de Animal Revestindo Chi-
cara de Chd ou Desjejum em Pele de Animal
(1936). Neste trabalho temos um estranhamento
provocado pelo revestimento de uma chicara de cha,
pires e colher por uma pele de animal. E um tipo
diferente de invélucro, distinto de O Enigma de
Isidore Ducasse de Man Ray, pois enquanto que
no primeiro a pele de animal estid devidamente
aplicada sobre a superficie de chicara de cha, pires
e colher, ndo ocorrendo um apagamento da forma
de seu volume, em Man Ray a lona ou carpete que
recobre a maquina de costura e o guarda-chuva nao
aderem a superficie de seu volume, por isso, nao o
revelam.

Como ja vimos portanto nio pode-se pensar em
apagamento do volume, o que ocorre é um apaga-
mento da superficie e de suas qualidades tateis
e materiais. Ocorre com o processo de apagamento
da superficie uma mudanca de significacdo no tra-
balho ou apagamento de uma significagio anterior,
ouseja, uma Mefdfora. Metaforas foram muito utili-
zadas pelos artistas Dada e surrealistas incentiva-
das pela literatura francesa, como ja comentei no
trabalho do Conde de Lautréamont (1846-1870) a
que se refere O Enigma de Isidore Ducasse de
Man Ray.

Revelagées da forma de um volume interno e sua
relag¢do com a superficie podemos encontrar na pin-
tura de René Magritte fazendo o papel de uma
imaginagdo onirica, onde podemos ver volumes in-
ternos em transparéncia, como em A Filosofia
dentro do Toucador (1948). Neste trabalho ocorre
um apagamento da superficie pintada repre-
sentado pelo vestido ao aparecer os seios e 0 mesmo
com a representac¢do da ponta dos sapatos ao apare-
cer os dedos dos pés.

Evidentemente estes recursos da visibilidade de
um volume que estd oculto por uma pele, no caso o
vestido ou o couro do sapato, sdo recursos pictéricos.



Marcel Duchamp, "Aumentando Poeira", 1920 (fotografia de Man Ray)

No trabalho de René Magritte A Mulher (1959)
temos uma garrafa com sua superficie pintada pela
figura de uma mulher como se esta fosse o contetido
da garrafa. Este artificio pictérico provoca ao nivel
da representagédo a deformagdo do volume do corpo
da mulher ao volume da garrafa.

O que temos, no entanto, é a superficie da garra-
fa apagada enquanto suas qualidades téteis, sua
transparéncia e material pela pintura figurativa e
representativa que produz uma figura feminina
aderindo ao volume da garrafa, apoderando-se
deste.

Aqui, como no trabalho analisado de Meret Op-
penheim, temos duas peles que aderem totalmente
4 superficie que estdo recobrindo, sendo uma a
prépria pele de um animal, enquanto que no traba-
lho de René Magritte a pele que esta revestindo a
garrafa é uma superficie pictérica representativa,
que procura inverter o fato de estar recobrindo a
garrafa representando estar dentro desta, envol-
vida por sua superficie. '

Ocorre, portanto, um apagamento da superficie
real da garrafa por uma superficie pictérica que a
representa artificialmente, mantendo seu volume.

Até aqui, levantei no texto processos de apaga-
mento ligados ao Dada e ao Surrealismo que serao
fundamentais para entender os desdobramentos,

OCULUM 2

semelhangas e diferencas entre apagamentos mo-
dernos e contemporineos.

Vale aqui colocar uma questdo problemadtica: o
que separa o contemporianeo do moderno? _

“Curioso, sintomdtico mesmo, pouco se fala na
passagem da modernidade para a contemporanei-
dade. Talvez inconscientemente a dltima passe,
para a maioria, como mera decadéncia da primeira.
As grandes obras teriam sido feitas e restaria ape-
nas a tarefa de esgotar as linhas de pesquisa moder-
nista. Ou entdo, o contemporianeo vira sinénimo de
toda realizagdo de momento, resumida assima uma
cronologia empirica. Esse critério risivel esquece,
prefere esquecer, a luta que se trava no campo do
simbélico para tratd-lo como espago neutro, conti-
nuo e indeferenciado. Num outro nivel, menos in-
conseqiiente, a insisténcia sobre a idéia de vanguar-
da indica a resiténcia em reconhecer a Questio
Contemporénea e sua especificidade” 13

Onde serd entdo o campo de a¢éo da arte contem-
pordnea? O seu lugar? “Operando em cima do cho-
que da modernidade com o real, nio detém a ciéncia
do seu préprio choque - este ainda est4 interiorizado
no trabalho de forma especulativa. O seu material
é portanto a reflexao produtiva sobre a histéria
ainda viva, pulsante, da obra moderna. Uma refle-
x40 sobre a negatividade desse material, as
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torgoes a que foi e estd submetido, as leituras con-
traditérias que nele se cruzam, suas idas e vindas
por assim dizer como matéria simbélica. A arte
contemporinea estd obrigada a achar af sua sobre-
vivéncia - no meio dessa confusio deve produzir tra-
balhos que tenham a clara inteligéncia da cisdo que
a0 mesmo tempo os constitui e os separe de si mes-
mos. Neste sentido a nova arte est4 condenada a re-
flexao: traz consigo, a nivel da imediata formaliza-
¢ao, seu préprio absurdo, a diivida de si mesma”.14

Alguns trabalhos contemporineos ao se debate-
rem com processos de apagamento modernos pro-
duziram uma reflexio sobre estes processos quando
de sua utilizagdo e estabeleceram suas diferencas
com este, separando pela reflexdo a negatividade
dos trabalhos modernos.

“O calculo contemporaneo, como defini-lo? Tal-
vez como uma espécie de racionalizacdo do hetero-
géneo. Um esforgo paradoxal para capitalizar o
negativo. Este poder era o apandgio das vanguar-
das, seu ponto de partida. Agora, porém, nio é mais
passivel de utilizagdo imediata. A nivel empirico é
um fato, coisa alguma impée-se hoje pela estra-
nheza.”

“T'udo aparece j4 visto, nada tem a for¢a direta
do heterogéneo, o impensado subversivo. Nenhum
happening vale pelo happening mesmo - forma tio
instituida quanto qualquer outra. As coisas da arte
nao apontam uma diregéo clara de positiva ou nega-
tividade”.15

Alguns apagamentos modernos provocaram es-
tranhamento como podemos lembrar de O Enigma
de Isidore Ducasse, de Man Ray, e Pele de Ani-
mal Revestindo Chicara de Cha, de Meret Op-
penhein. Porém, agora ja vistos e conhecidos seus
processos de apagamentos pelos contemporineos,
J4 ndo sdo mais estranhos. Mas apesar de nio
produzir mais estranhamento serdo utilizados mui-
tas vezes como construgdo de trabalhos, visto que
seu efeito negativo marcado pelas vanguardas nio
estd mais presente.

A observagio de alguns processos de apagamen-
to em trabalhos contemporineos possibilitara en-
tendermos a citagéo de Ronaldo Brito quando coloca
que a Arte Contempordnea nio aponta uma diregdo
clara positiva ou de negatividade.

“Comecemos por estudar processos de apaga-
mento em alguns trabalhos da Pop Arte tentando
desfazer leituras continuistas da histéria da Arte
que no maximo procuram detectar mudancas sin-
tagmaticas dentro da continuidade modernista. Pa-
ra uma certa contabilidade positivista, a contempo-
raneidade artistica lembra um simples Espaco de
Repeticdo”.16

“Ver na Pop, insistindo no exemplo, um retorno
ao figurativismo é acreditar demais no estilo e em
tudo que esta suspeita categoria esconde - a prépria
verdade produtiva. De fato, a inteligéncia pop é
de ordem mais abstrata do que a maioria da arte
dita abstrata, presas j4 as figuras da abstragdo”.17

No trabalho de Andy Warhol Campbell’s
(1964), madeira pintada, o trabalho consiste em
uma simulagdo com a pintura de uma caixa de suco
de tomates com os rigores do desenho desenvolvidos
pela propaganda da sociedade capitalista de consu-
mo de massa. Porém, nio temos como objetivo a
critica a4 sociedade de consumo, trata-se de uma
reflexdo da obra de arte como mercadoria e, mais do
que isso, a capitaliza¢do de um poder negativo onde
torne possivel uma reflexdo para a arte contem-
porinea.

Ao estabelecer uma simulagdo da caixa de suco
de tomate, a pintura funciona como camuflagem
dentro dos produtos da sociedade de consumo, por-
tanto, diluida a construgdo de sua forma ndo é um
refor¢o do retorno a figura, mas uma estratégia de
desconstrucao do objeto de arte, portanto, de
ordem mais abstrata.

O objeto de arte desaparece diante de sua pre-
senca, e com a repeti¢do prépria da sociedade de
consumo esta auséncia diante da presenca se inten-
sifica desmaterializando o préprio objeto. “Uma
aguda consciéncia reflexiva da materialidade da
arte, uma concepg¢io altamente abstraida do seu
sentido histérico, estdo na raiz da operagio pop -
suas figuras sdo assim abstratas por exceléncia,
pdéem em Xeque a prépria substdncia, o seu valor
mesmo enquanto linguagem instituida”.18

A este processo de camuflagem diante dos pro-
dutos da sociedade de consumo posso pensar como
processo de apagamento. Esta camuflagem é dada
pela pintura que mantém presente todo tempo a
questdo: sou ou ndo um produto de mercado?

Portanto, toda articulagdo reflexiva da escultura
pop contemporénea deve ser computada nesta es-
tratégia da camuflagem que pée em duvida o pro-
prio objeto de arte.

O processo de apagamento consegue diluir e
desmaterializar o objeto de arte, ocorre um apaga-
mento deste enquanto matéria que perde sua signi-
ficagdo passando a escultura a ser simplesmente
uma imagem.

Outros trabalhos que servirdo para aprofundar-
mos a discussdo sido duas esculturas de Claes Ol-
demburg, onde uma é coroldrio da outra. A primeira
escultura, Lavatério - Modelo Duro (1965), reve-
la-se como modelo para a segunda, Lavatério Mo-
le (1965). Neste conjunto Claes Oldemburg acaba
demonstrando um processo de apagamento entre o
desenho do Lavatério, peca utilitaria, de construcao
rigida mantida no Lavatério - Modelo Duro, e
sua posterior desconstruc¢do no Lavatério Mole.

Aqui temos duas referéncias basicas para a cons-
trugdo destes trabalhos acima citados que estou
considerando. Sdo trabalhos da vanguarda moder-
na, Marcel Duchamp, Artigo Dobrdvel para Via-
gem e outro trabalho de Duchamp que é também
uma pe¢a de banheiro, o Ready-made Fonte. O
Artigo Dobrdvel de Viagem é o primeiro exemplo
de escultura mole, porém, como ja vimos, ndo apre-



senta como o Lavatdério Mole processo de apaga-
mento da forma, nao tendo como este um desenho
e uma forma anterior que estdo sendo apagados.

A outra referéncia, A Fonte, se faz sentir pela
prépria escolha de uma outra pega de banheiro.
Porém, seus lavatérios ndo sdo Ready-mades, pois
Claes Oldemburg parece estar mais interessado na
desconstrugdo do objeto e ao constituir Lavatério
- Modelo Duro j4 estd trabalhando com a imagem
do Lavatério e ndo com o lavatério utilitario.

Em outro trabalho de Claes Oldemburg, Ket-
chup com Batatas Fritas (1963), a prépria esco-
lha da imagem refere-se a apagamento formal e a
idéia de escultura mole jd estd presente no denso
Ketchup que recobre as batatas fritas. A transposi-
¢do para a escultura através do material vinil, pai-
na e madeira produz uma imagem ainda abstrata
diferente da que opera por camuflagem no trabalho
de Andy Warhol Campbell’s, pois enquanto que a
escultura de Claes Oldemburg apresenta uma for-
ma orgénica recobrindo paralelepipedos longos, as
formas abstratas sé sdo entendidas como figuras
quando o titulo é revelado. Na caixa camuflagem de
Campbell’s a identificagdo com a figura é imedia-
ta, ndo se tratando de uma abstrag¢do formal, e sim
de um processo de abstragédo do objeto de arte dilui-
do por semelhanga aos objetos do mercado.

Outro movimento que encontramos artistas que
apresentam processos de Apa'gamento é o Nouveau
Réalisme. “Na Europa, pode considerar-se como

Man Ray, "New York 1920", 1920
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equivalente do neodadaismo o Nouveaus Realisme,
formado por um grupo heterogéneo de artistas pa-
trocinados pelo critico Restany. Esquematicamen-
te, pode-se dizer que este grupo é composto por
Bricoleurs conservadores e destruidores. Entre
os primeiros, mencionamos Arman e Spoerri, que
apresentam colagens tridimensionais, e Christo que,
numa referéncia direta ao empaquetage de Man
Ray intitulado L’Enigme d’Isidore Ducasse, en-
volve com folhas de celofane tanto o objeto de uso
corrente como o grande monumento urbano. Entre
os segundos, mencionamos as décollages de mani-
festos de Hains e Rotella, as carrocarias de automé-
vel amolgadas de Cesar e as mdquinas rebeldes de
Jean Tinguely”.19

Diferentemente de Renato de Fusco, eu néo se-
pararia como conservadores e destruidores e sim os
designaria conjuntamente como desconstrutores
para analisarmos processos de apagamento e, neste
caso, uniria Christo ao segundo grupo, pois aos
processos de destruigio fisica da forma dos objetos
apontados em Cesar e Jean Tinguely, atribuiria os
conceitos de desconstrucao e apagamento e os
mesmos aplicaria aos empacotamentos de Christo.

Um destes empacotamentos de Christo, Mesa
Empacotada (1961), apresenta uma mesa de cen-
tro empacotada por um de seus pés, estando os
outros aparentes, e um volume sobre seu tampo
que esta totalmente empacotado por um veludo
cor de rosa e lona de saco amarrado por cordel ao
tampo. O cordel também modela a lona de maneira
a manté-la presa a superficie do volume empaco-
tado sobre a mesa, porém nio revela o que esta
empacotado. Somente a mesa apresenta parte de
seu desenho e forma apagada pela lona. Este traba-
lho especificamente pouco difere enquanto conceito
do Enigma de Isidore Ducasse, porém, aqui seu
titulo é revelador do préprio processo desconstru-
tivo: Mesa Empacotada.

Também em Christo, Carroga Empacotada
(1971), temos uma analogia com a Mesa Empaco-
tada onde apenas o volume que estd sobre a carroca
estd empacotado como o volume sobre a mesa, po-
rém aqui temos uma clara alusdo a caminhées de
transporte e suas cargas cobertas. Apresenta pois
dois tipos de empacotamento, um que pode ser
movivel, que tem a idéia de transporte dado pela
carrocga e outro, estatico, o da mesa.

Porém, o que vai caracterizar os apagamentos
formais de Christo como contemporineos, distinto
do trabalho de Man Ray, é a ampliagdo do empaco-
tamento a uma escala monumental, podendo seu
trabalho estar apagando por empacotamento até
mesmo um Museu, estabelecendo estratégias con-
tempordneas internas ao sistema de arte ou reco-
brindo topografias como em Costa Empacotada,
Baia Pequena, Australia (1969), onde estabelece
relagdes de apagamento de uma topografia natural
proporcionando sua auséncia pelo recobrimento de
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sua superficie apresentando pontos de contato com
a Earth-Art.

Ou ainda em processos de apagamento de monu-
mentos arquiteténicos em escala urbana, como em
As Muralhas Aurelianas (1973). Christo utiliza-
se neste caso da arquitetura das muralhas como
estrutura a ter seu volume parcialmente apagado.
O que estd sendo apagada é a imagem da muralha
e que estd presente na memoéria do espectador que
circula pelo espaco. Ao mesmo tempo que cria uma
nova imagem ou monumento escultural com o em-
pacotamento criando também um novo espago pu-
blico.

Ao desempacotar o trabalho recobro a imagem
anterior como também o espago relativo a esta,
detendo na meméria a presenga do monumento
escultural criado por Christo. Vale considerarmos
que é parte estratégica do trabalho o tempo de per-
manéncia do empacotamento, pois é através deste
tempo que as imagens, anterior e posterior a inter-
vengdo, sao fixadas e apagadas também na memé-
ria do espectador. Portanto, distinto de Man Ray,
que ao ter na fotografia o objeto final do trabalho,
nao opera com a memdria de um espectador pre-
sente ao espaco.

Das bricolagens tidas como destrutivas e que
considero como desconstrutivas, temos César,
RICARD (1962), onde temos partes de carrogarias
de automéveis comprimidas e amolgadas por uma
méquina que produz um volume final semelhante
a um paralelepipedo. Portanto, todas as formas
anteriores sdo amassadas, apagadas para servirem
como material para a produgdo de um novo volume.
As vezes, algumas destas partes de automoveis
mantém parte de suas formas, como também suas
cores, no processo de apagamento. E o préprio
entendimento de desconstrugdo estda no titulo
RICARD onde uma das latas amassadas provavel-
mente com esta inscrigdo, depois de amalgamada,
apresenta na superficie do paralelepipedo apenas
um "R” seguido de uma amassado e no final "RD",
criando um apagamento da palavra "RICARD", fi-
cando ausente CAR, automével, exatamente a for-
ma que foi apagada.

O processo de apagamento encontrado no amal-
gamento das partes das carrocarias de automéveis
é semelhante a Man Ray, 8th Street, silver print,
porém enquanto naquele trabalho a lata é amas-
sada, passando de um volume para um plano, aqui
passa de um volume para outro volume distinto do
primeiro.

No trabalho de César temos um apagamento de
formas que produz um novo volume opaco. En-
quanto que no trabalho de Hans Haake, Cubo de
Condensagdo (1963-65), as condigbes metereols-
gicas sdo criadas por um cubo transparente de
acrilico vedado, com dgua em sua base formando
um sistema fechado de evaporacgao e condensacao.

A agua evapora da base, volta a se condensar nos
acrilicos em pequenas goticulas que acabam por

escorrer novamente a base e a evaporar mantendo
o ciclo.

O cubo de acrilico j4 tem o seu volume determi-
nado, ndo temos portanto a formag¢io de um novo
volume. O que temos é a passagem de um cubo
transparente para um cubo translicido por um
processo de apagamento da transparéncia do visor
pelas goticulas de dgua, portanto, um apagamento
de superficie.

Portanto, inverso ao trabalho anterior nao se
trata de um apagamento de um volume por outro e
simum reforcamento do volume do cubo pelo apaga-
mento de sua transparéncia.

Outro Nouveau Réaliste que se utiliza de proces-
sos destrutivos é Jean Tinguely, Croqui de Radio
(1962), onde um radio é desmanchado em pegas
componentes em um plano vertical. Existe neste
processo de desconstrugdo e apagamento do radio
enquanto seu volume original, em um desmembra-
mento sobre este plano, onde fios interligando estas
partes como auto-falante e sintonizador de estagoes
de radio e outras partes do rdadio possibilitam este
desmembramento, sem que o radio deixe de funcio-
nar. Portanto, o que estd sendo apagado é a forma
ou desenho anteriordo radio. A consciéncia do autor
quanto ao processo de desconstrucdo e da nova
forma estd presente no titulo do trabalho: Croqui
de Radio.

O processo de apagamento aqui encontrado é o
mesmo que vemos enquanto desmembramento em
Alberto Giacometti, Mulher Degolada, porém
nesta a desconstrucdo é de uma figura feminina e
sobre o plano horizontal e aqui, de um objeto funcio-
nal, um rdadio desmembrado, plano vertical. Este
trabalho é comum a todos os outros trabalhos que
possuem sua reducdo de um volume a um plano.

Em outros trabalhos de Jean Tinguely, como em
suas mdquinas rebeldes onde muitas sao auto-des-
trutivas, podemos ¢onsiderar como apagamento o
processo de destruigio efetiva de suas partes.

Podemos observar processos de apagamentos
em alguns poucos trabalhos de Richard Serra, como
em Balde Invertido (1967). Este trabalho também
é um exemplo de escultura mole como as de Claes
Oldemburg. Apresenta uma borracha mole como se
fosse um molde de dois volumes em forma de balde,
presos por duas pontas a parede, sendo que o volu-
me de baixo encontra-se para fora em forma de
balde sem que sua parte interna seja vista, enquan-
to que o outro encontra-se com seu volume apagado
voltado para dentro como um bolso de calga, apre-
sentando sua abertura onde também nao é visto seu
interior. Este trabalho é uma evidente demons-
tragdo de um processo de apagamento do volume e
do ocultamento da superficie.

Em outro trabalho encontramos um processo de
desconstrugdo de uma superficie e seu material: a

forma anterior é matida como em Richard Serra
Conduta Violenta (1968).



Descrevendo o trabalho vemos a desconstrugao
material de um quadrado de chumbo em tiras de
chumbo retiradas de seus lados e acumuladas em
seus quatro vértices.

Temos um processo de desconstrugio légico do
material chumbo nos quatro vértices do quadrado,
porém nio ocarre um apagamento da figura geomé-
trica deste. Este apagamento sé se cumpriria se
todo o quadrado fosse materialmente destruido.
Como o quadrado é um ente geométrico, sua figura
permanece constante independente de sua dimen-
séo ou escala. Este trabalho é uma reflexdo sobre a
desconstrucgdo e apagamento da figura.

Analisaremos agora trabalhos de outro impor-
tante artista contemporineo, Joseph Beuys, que
apresentam processos de apagamento da forma.
Nele encontramos a utilizagdo de feltro e da gordu-
ra ou banha como material que desempenham pa-
pel de isolante (energia = vida). Claro que nio pode
deixar de ser mencionado seu acidente de avido ao
servir a Alemanha na II Guerra, na Luftwaffe, que
colocou-o em risco de vida e onde as pessoas que o
socorreram colocaram em seu ferimento gordura e
o embrulharam em feltro. Existe portanto transfe-
rida a sua poética uma grande carga simbélica e um
conceito de energia, como também muitas vezes
seus objetos sdo partes de seus rituais ou de seus
trabalhos como esculturas sociais.

Seu primeiro trabalho a ser estudado é Queda
de Neve | SCHEEFALL (1965), madeira e feltro.
Neste trabalho temos um apagamento parcial dos
trés troncos de arbustos quebrados por uma série
de quadrados de feltro empilhados. Quanto maior o
empilhamento de feltros maior o apagamento da
parte dos arbustos cobertos. Aqui temos algo seme-
lhante ao recobrimento das superficies em Medardo
Rosso, Ecce Puer! A mesma referéncia encontra-
mos em sua performance: Aula de Arte e Uma

Man Ray, "O Enigma de Isidore Ducasse”, 1920

OCULUM 2

Lebre Morta, onde Joseph Beuys, com o rosto
coberto por gordura e sentado em um banco,
conversa sobre arte com uma lebre morta em seu
colo. S0 exemplos de processos de apagamento.

Utiliza-se do feltro em outro trabalho Joseph
Beuys, Cama (1963-64), cama, feltro, cobre e ferro.
O feltro encontra-se jogado sobre a cama como um
cobertor desarrumado propositalmente, deiando
que parte do volume seja visto. Aqui também temos
um apagamento parcial onde o feltro funciona para
o trabalho como isolante, da mesma maneira que o
cobertor para um corpo sobre a cama.

Nestes trabalhos temos uma relag¢do entre uma
superficie de feltro e uma estrutura que estd sendo
apagada e isolada. A idéia de isolamento encontra-
se também presente em Joseph Beuys, Caixa de
Ferro e Vacuo-Massa (1968), onde uma caixa de
metal em forma de meia cruz cibica fechada con-
tém: 100 Kg de gordura, 100 bombas de ar para
Bicicleta e um fragmento do filme Eurasienstab
que pode ser traduzido por Bastao da Eurdsia.

Neste caso temos um ocultamento destes ele-
mentos por uma forma de meia cruz cibica que
funciona como uma caixa opaca que pode abrigar e
ocultar volumes diferentes do seu. Portanto, néo
temos aqui um apagamento da forma e sim um
ocultamento pois os volumes ocultados nio pos-
suem nem parte de sua superficie semelhante ou
em contato aparente com a superficie do volume de
ferro que os envolve. Tudo estd em oculto, portanto
é necessecidade e conceito do trabalho que estes
elementos ndo operem no trabalho pela sua visibi-
lidade se quer parcial e sim pela nao visibili-
dade.

Assim como nesta escultura a invisibilidade dos
objetos internos a caixa estd sendo considerada pelo
trabalho, alguns processos de desmaterializagdo do
objeto podem ajudar a pensar a questao do apaga-
mento da forma contemporidnea como o desinte-
resse das artes plasticas pela visibilidade iluminis-
ta, um olhar que percorre tudo e a tudo quer ver.
Um desapego do artista pelo tornar visivel de Paul
Klee.

Trabalhos conceituais pregavam como uma das
suas questdes que o papel do artista nio é mais
lutar com a matéria e sim propor idéias para fazer
obras.

Analisando o trabalho do artista conceitual
Joseph Kosuth, Uma e Trés Cadeiras (1965), ve-
mos tratar-se de uma obra que apresenta uma
cadeira verdadeira colocada entre um painel foto-
grafico da mesma cadeira e de uma definicao Verbal
de cadeira extraida de dicionario. Este procedimen-
to é repetido por um grupo de obras de Kosuth onde
a mais conhecida é que estd sendo analisada. As
variantes sio Uma e Trés Mesas e Uma e Trés
Serras, todas de 1965.

Neste trabalho temos uma demonstracio com os
trés componentes da obra de uma desmateriali-
zagdo do objeto, partindo de um objeto referente
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(cadeira Verdadeira) ao seu signo icénico e ao seu
signo lingiiistico, como também podem pensar em
um apagamento conceitual dos signos tradutores.

“Embora a for¢a visual do objeto, da sua repre-
sentacgdo fotografica e da sua defini¢do se mante-
nha, parece indubitdvel que o referente (a cadeira
verdadeira), o seu signo icénico (a fotografia) e o seu
signo lingliistico (a defini¢do do diciondrio), precisa-
mente enquanto miltiplas possibilidades de deno-
tar um conceito, lhe estao de fato submetidas, e
dai a prevaléncia deste conceito” 20

Portanto, aqui nio se trata de um apagamento
formal realizado sobre o material, superficie ou
volume da obra e sim de um apagamento da capaci-
dade de representacio de seus signos tradutores.

Com este trabalho conceitual, termino a analise
de apagamentos em escultura contempordnea por
considerar apresentadas as principais formas de a-
pagamento contemporéneo (...). Aos desdobramen-
tos conceituais e 4 desmaterializagdo do objeto se-
guem-se outros movimentos. Evidentemente pode-
riamos estudar processos de apagamento em
Happening ou performances, mas nio faz parte de
nosso objetivo e estudo. A escolha de esculturase a
procura de processos de apagamentos que pudes-
sem estabeler diferencas e semelhangas entre pro-
cessos de apagamento modernos e contemporaneos,
acabou por nos orientar a partir de trabalhos funda-
dores de uma nova tradigdo de apagamentos de
Man Ray e a escultura Mole de Marcel Duchamp,
portanto, iniciamos pelo estudo de objetos Dada e
Surrealistas para trabalhos contempordneos onde
a reflexdo obrigatéria se fazia presente, como na
inteligéncia Pop, New Dada, Novo Realismo, Pove-
ra e Conceitual. Estes movimentos tem muitas de
suas obras relacionadas ao que Renato de Fusco
chamou de Linha da Reducéo. “O termo redugao
ndo significa, neste caso, um processo simplificado
através do qual, apds anos de acurada pesquisa e
de exegese critica, a arte contemporinea possa ter
solucionado seus problemas; antes indica um outro
processo que visa investigar as estruturas, os pré-
prios instrumentos de linguagem e se caracteriza
sobretudo por grandes transformagédes: a contesta-
¢do ou a redugdo constante de um cédigo recém-ad-
quirido a um outro ainda mais recente. (...) De resto,
é notdrio que este foi um dos principais objetivos do
dadaismo, base da nossa Linha da Reducgao” 21

Portanto ndo podemos deixar de relacionar pro-
cessos de apagamento ao conceito de Reducdo de
Renato de Fusco, onde nem todo trabalho conside-
rado como na linha da redugdo apresenta processos
de apagamento, porém, os trabalhos que apresen-
tam apagamento contempordneo nio existem sem
a reflexdo sobre os processos de investigacdo das
estruturas e o estudo dos instrumentos de lingua-
gem ligados a Reducdo.

Além do fato da linha da Redugéo ter em comum
com o estudo dos processos de apagamentos traba-
lhos dadaistas que sdo também fundadores da nova

tradi¢ido de apagamentos modernos, considero como
apagamento contemporineo o desenvolvimento por
reflexdo critica ou redugdo a partir da nova tradigdo
de apagamento inaugurada por Man Ray em O
Enigma de Isidore Ducasse.
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