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0 pensamento arquitetdnico, depois
de praticamente abandonar a cida-
de como objeto imediato de suas
preocupacées logo apos o fracasso
dos postulados modernistas, resgata
hoje o tema e o coloca como um
dos elementos principais de suas
especulacdes. O urbano, que se
apresenta radicalmente complexo,
tulmutuado e pulsante ante os
olhos do homem contemporéneo,

¢ registrado pela arte e pela cultura
de nosso tempo com uma seman-
tica deslocada da tradicdo. Diferen-
¢a, desvio, vazio, deserto, limite,
fratura, dobra, congestdo, situagdo:
termos para designar e qualificar

o0 que ainda ¢ possivel de se ver

no cotidiano caotico e tulmutuado.
Mas, diferente do Romantismo tar-
dio do século XIX, que transpassava
a fragmentacdo do mundo com um
olhar transcendente e nostalgico da
unidade perdida (Baudelaire, Camilo
Site, E.T.A. Hoffmann, Ruskin), e di-
ferente também da crenca apolinea
do Movimento Moderno em resta-
belecer a ordem através de um novo
constructo racional (Arquitetura ou
Revolugéo, dizia Le Corbusier), e,
por fim, distante do pensamento
socioldgico das décadas de 60 e 70,
que via na desordem urbana um
subproduto de uma determinada
ordem socio-econdmica (o sistema
capitalista), o pensamento contem-
poraneo registra 0 caos como a
(des)ordem possivel.

Neste sentido, poderiamos tracar
um arco imaginario unindo experi-
mentagdes estético-culturais con-
temporédneas das mais diversas onde
esta Weltanschauung se expressa:

o cinema de Blade Runner ou de

Brazil, a filosofia de Jacques Derrida
ou de Gilles Deleuze, a musica ato-
nal ou conceitual filiada as experi-
mentacoes de Schoemberg e, mais
recentemente, John Cage, o teatro
desencantado de Beckett. Esta nova
visdo de mundo nao é, portanto, um
corte radical e sistematico com as
ordens anteriores, mas uma torrente
subterranea que vaza desde a
primeira metade do século — certa-
mente desde as obras de Franz
Kafka e Orson Welles — e que regis-
tra 0 mundo com um olhar ima-
nente (apartado tanto da visdo
gestaltica totalizante como da an-
gustia tragica frente ao desconhe-
cido) e encontra hoje, na discussao
da arquitetura e do urbanismo, uma
de suas formas de expressado mais
interessantes e instigantes.

Estas consideraces nos per-
mitem supor afinidades conceituais
curiosas, como, por exemplo, as
concepcaes urbanisticas de
Constant Nieuwenhuis e Rem
Koolhaas. Datada historicamente
pelo ambiente contracultural nas-
cente, a Nova Babilonia de Constant
(final da década de 50), tendo como
lastro socioldgico os lagos informais
da sociedade moderna, e como su-
porte arquitetonico-urbanistico as
mega-estruturas de alta-tecnologia,
permite a efetivacdo do acaso e da
deriva, uma nova sociedade/cidade
em perpétuo movimento e trans-
formacdo, uma nova realidade que
s6 se materializa em situagoes. O
Situacionismo de Constant se rea-
tualiza na obra de Rem Koolhas;
Koolhass € autor e responsavel por
algum dos mais importantes pro-
jetos urbanisticos da ultima década,
o Euralille, um mega-projeto para a
regido de Lille, Franca, envolvendo
um sistema de trem rapido — TGV —,
rodovias, parques, etc, — um
conglomerado de infra-estrutura

e

urbana, com diversos projetos
arquitetdnicos pontuais, que foram
entregues a arquitetos diversos.
Também um dos responsaveis pelo
projeto Transferia, de 1991,' plants
territorial para a Holanda, com a g
colaboracéo de diversos arquitetos,
a importancia de sua obra mereceu,
recentemente, um nimero especial
da revista francesa I'’Architecture
d’Aujoud’hui. ?

Como no universo da politica,
onde a queda do muro de Berlim —
fato histarico simbdlico da perda
de valores estdveis e absolutos —
trouxe a tona diferencas nacionais,
étnicas e religiosas em contraponto
as intencdes internacionalizantes e
homogeneizadoras (Europa Unifi-
cada, por exemplo), no campo da
arte e da cultura esta ambivaléncia
também se da, felizmente com
momentos bem menos chauvinistas.
Hoje a discussao ¢ universal para
estabelecer verdades culturais cada
vez mais parciais. Suas virtualidades
mais instigantes, contudo, ndo se
confundem com as derivagoes
nacionalistas do modernismo, de
enraizamento na terra e na expres-
sdo cultural de sua gente. "Para
termos expressdo universal, preci-
samos ser particulares”, diziam
Graga Aranha e Mario de Andrade,
proposicdo que acabou se formali-
zando, no caso brasileiro, em ideario
nacionalista, homogeneizador e
instaurador de uma nova ordem (os
projetos politico e urbanistico de
Brasilia sdo, em muitos sentidos, a
culminancia desse vetor historico e
o fracasso de ambos ndo pode ser
considerado apenas como um acaso
ou uma deturpagdo). A frase do
arquiteto francés Jean Nouvel &
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Transferia,
progetto di Rem
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Ron Steiner, 1991,
revista Cosabella,
ne especial 597-
598, jan/fev 1993,
pp 90-91
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I'Architecture
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280, abril 1992
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The Contextual
Interface, Jean
Nouvel, revista
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295, margo 1993,
p 106

4
The Concept of
Regionalism,
Alan Colgquhoun,
revista
Arquitectura n°
292, set€mbro
1992,p 10 e
seguintes

~11

exemplar da mais proficua postura
alternativa contemporanea: "0 con-
textualismo, como o oportunismo,
frequentemente é um termo que é
mal compreeendido. As pessoas
associam o contextualismo ao neo-
regionalismo, a integracdo com
a paisagem, ao sentido mais insipido
do termo, a uma arquitetura di-
gerida que nao existe. Busco uma
poética da situagdo, uma arquitetu-
ra que desapareca, e nunca através
do pastiche ou do amalgama. Sou
por uma poética da desapari¢do."?
Outro arquiteto de expresséo
internacional, inglés radicado nos
Estados Unidos, Alan Colquhoun,
denuncia o regionalismo puro como
uma ideologia de origem romantica
forjada no século XIX e inapropriado
enquanto conceito para operagoes
contemporaneas € so 0 aceita em
uma acepgdo muito restrita: “Uma
das situagdes que parece certa
sobre o trabalho regionalista € a
autoria. Se se quer usar a palavra
regional em tal contexto, temos que
considerar um sistema de sequnda
ordem filtrado através de uma sen-
sibilidade eclética de um arquiteto
particular, como o resultado de uma
interpretacdo voluntaria de alguns
valores urbanisticos, um resultado
que leva em conta as formas urba-
nas existentes como contexto

artistico. De antemao, nao se trata
de uma confirmacao de uma
tradicdo local ainda com vida. Os
codigos arquitetdnicos que algum
dia estiveram ligados a costumes
regionais culturais semi-auténomos
foram libertados faz tempo desta
dependéncia. Se, porém, se usam
para reforcar caracteristicas locais €
por desejo dos arquitetos. E uma
livre eleicdo." Ou seja, trata-se de
uma postura reginalista consciente,
arbitraria, e ndo uma condicionante
cultural totalizante.

Se € certo que uma linhagem
significativa da cultura contempo-
ranea esta operando em um registro
particular, ndo nos obriga, portanto,
a uma recusa de uma perspectiva
universalizante. O muti-culturalismo
ndo nos empurra obrigatoriamente
para uma antropologia relativista,
que a tudo desculpa pelo respeito a
diferenga. Ao contrdrio, € no
encontro respeitoso dos desiguais
que encontramos as experimenta-
coes artisticas contemporaneas
mais interessantes (que pode ser
desde David Byrne com tropicalia
até Norman Foster em Nimes). A
descontextualizacdo, a desterrito-
rializacdo, o deslocamento: nogoes
fisicas e conceituais que nos per-
mite o olhar novo, o olhar sem pré-
conceitos, o olhar estrangeiro. O
que aqui se coloca é muito simples:
ao mundo contemporaneo faltam
respostas definitivas, mas um
homem é o Homem, e as perguntas
gue faz sdo sempre universais.

Nova Babilonia,
desenhos de
Constant
Nieuwenhuis

Euralille,

desenhos de Rem
Koolhaas
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O olhar do estrangeiro
Geérard Monnier

Traducio
Aurea Pereira da Silva

0O presente texto,
originalmente publicado
na revista francesa
lechniques &
Architecture, n° 409,
agosto-setembro de
1993, esta sendo
reproduzido com a gentil
autorizacao da direcdo
da revista.

Gérard Monnier é
professor da Université
de Paris | (Panthéon-
Sorbonne), Institut d'Art,
e diretor do Centre
Interuniversitaire de
Recherche en Histoire de
L'Art Contemporain —
CIRHAC. E autor de
L'Architecture Moderne
en France, 1918-1950,
publicado em 1990.

Ce texte, initialement
publié dans le n® 409,
aotuit-septembre 1993, de
la revue Techniques et

Architecture, a Paris, est
reproduit avec 'aimable
autorisation de la

direction de la revue
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Mobilidade dos Mobilité des architectes

arquitetos e abordagem et approche du contexte
do contexto Norman Foster a Nimes

Norman Foster em Nimes
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Les sources de
I'éclectisme
John Soane
1753-1837

Aprés son voyage en
Itale en 1779, le grand
architecte anglais décrit
un projet de palais a
construire a Hyde Park:
“Pour composer ce plan,
j'ai essayé de
m'approprier les
avantages qui viennent
tant de la contemplation
des vestiges de
I’Antiquité que de
I'observation et de la
pratique des réalisations
modernes. C'ést pourquoi
jai voulu allier le
magnifique a ['utile, le
complexe au varié et au
nouveau. Le céléebre
palais de Caprarola par
Vignola a suggéré la
forme générale du plan.
La villa d'Hadrien a
Tivoli, le palais de
Dioclétien asSpalato, les
restes immenses des
palais des Césars a Rome,
les bains romains et
I'intérieur du Panthéon
avec le superbe péristyle
d’Agrippa, ces exemples
du magnifique, du
compliqué, de la variété
et du mouvement,
réunissant entre eux
toutes les délices
intellectuelles de
I'architecture classique,
m’ont inspiré a consacrer
mon entiére énergie a ce
projet”.

Desde o século das Luzes, as viagens
participam da cultura do arquiteto

e sd0 um dos motores de sua transfor-
macao. Enquanto Jefferson buscava
ainda em Nimes um modelo do antigo,
Soane, em Roma, ja procurava
combinar fontes multiplas. O motivo
estaria na autoridade da visdo do
pintor sobre a do arquiteto? Ou na
pressdo do olhar dos romanticos?

No século XIX, os arquitetos que véem
o edificio no seu contexto distinguem-
se dos desenhistas copistas, enquanto
0s paisagistas distanciam-se dos
arquedlogos; uns insistem na relagdo
do edificio com a cidade e a paisagem,
outros detalham ainda as modena-
turas. Nas elogiientes imagens de Tony
Garnier ou de Sant'Elia, que alimenta-
ram com uma auténtica visio moderna
alguns dos principais capitulos da
arquitetura imagindria do inicio do
século XX, ha muito o que questionar:
ver-se-ia af o desejo de escapar da
estreita tecnicidade do projeto, de sair
dos limites da produgdo, de prolongar
o0 projeto através de uma narrativa
lirica. Além da diferenca mensuravel
entre as escalas da representacdo,
estas atitudes do paisagista e do ana-
lista, identificam diferencas de
cultura, de saberes e de abordagens de
profissionais distintos.

As fontes do ecletismo
John Soane
1753-1837

Apds sua viagem a Italia em
1799, o grande arquiteto
inglés descreve o projeto do
paldcio a ser construido no
Hyde Park: "Para compor
este plano, eu tentei me
apropriar das vantagens que
nascem tanto da
contemplacdo dos vestigios
da antiguidade como da
observagao e da pratica das
realizagdes modernas. E por
isso que eu desejei aliar o
magnifico ao util, o
complexo ao variado € ao
novo. O célebre paldcio de
Caprarola de Vignola
sugeriu a forma geral do
plano. A vila de Adriano em
Tivoli, o palacio de
Diocleciano em Spoleto, as
enormes ruinas dos palacios
dos Césares em Roma, os
banhos romanos e o interior
do Pantedo com o soberbo
peristilo de Agripa, estes
exemplos do magnifico, do
complicado, da variedade e
do movimento, reunindo
entre si todas as delicias
intelectuais da arquitetura
classica, inspiraram-me a
consagrar toda a minha
energia neste projeto.

Depuis le temps des Lumiéres, les
voyages participent a la culture de
I’architecte, et sont un des moteurs de
sa transformation. Lorsque Jefferson a
Nimes voyait encore un® modele de
I'antique, Soane a Rome cherchait deja
a combiner des sources multiples.
Est-ce en raison de l'autorité de la
vision du peintre sur celle de
I'architecte? Est-ce sous la pression du
regard des romantiques? Au XIX siecle,
les architectes qui voient I'édifice dans
un ensemble se distinguent des
dessinateurs d'analos, les payvsagistes se
démarquent des archéologues; les uns
insistent sur les attaches de l'edifice a
la ville et a un paysage, les autres
détaillent encore les modénatures.
Dans les images fortes de Tony Garnier
ou de Saint Elia, qui ont nourri d'une
authentique vision moderne quelques-
uns des principaux chapitres de
I'architecture imaginaire du premier
XX siécle, il y aurait beaucoup a
questionner; on y verrait le désir
d'échapper a la technicité étroite du
projet, de sortir des limites de la
fabrication, de prolonger le projet par
une narration lyrique. Au dela de la
différence mesurable entre les échelles
de la représentation, ces attitudes du
paysagiste et de I'analyste identifient
des différences de culture, des savoirs,
et des démarches professionnelles
distinctes.
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Conceito e Contexto

Em relacdo ao debate sobre o estatuto
do projeto, estas diferencas de
estratégia tem uma forte atualidade,
que opde, como cada um sabe, 0s
partidarios do contexto aos criadores
do conceito. Lembremos, resumindo,
que em nome da autonomia
intelectual, o conceito joga com a
reivindicacao narcisista do projeto livre
das limitacoes da encomenda e da sua
realizacdo — o que permite tirar a
arquitetura das contingéncias da vida
social e material para dispd-la num
plano superior, no sistema da belas
artes, segundo o velho debate. Ao
contrario, na abordagem contextual,
admite-se a autoridade das determi-
nantes locais e se trabalha sobre a
pressao do real (a encomenda, as
técnicas), propondo-se a dar uma
resposta relativa. O dado contextual é
desta maneira o avatar atual da ques-
tdo, deixada em aberto, do realismo na
arquitetura, (no sentido da relacdo da
arte com a realidade). Mas uma
interpretacao dissimulada da aborda-
gem contextual insinua-se na critica,
quando a relagdo com o contexto &
assimilada de maneira redutora, como
uma apropriacao do contexto
edificado, como uma conivéncia natu-
ral com seu conhecimento intimo,

[

SVRELT THIS 1S THE SITE - A ToTAlITY -

5 THIS
E sI7€

i berd n como um respeito fundamental do
Bovievard lugar e de sua identidade; esta
vickrr tvgs . interpreta;;ioddesembocadna idde'ig de
s Thic <= 2 3 que a qualidade esta na identidade
Y imporiant s sil ” cvlbyral é{_ local, gujos corolarios sdo a hierarquia
’(t")rrﬂf’}??f%‘y Pyt gL Vg (em proveito do local), e a exclusdo
htoy (D 2t Mimes, daquilo que lhe é consequente: "nada
Surel: o disso entre nds" (o que nido deixa de
. ; /!')ily 4 ﬂ’g'y/ﬂ e /Vyfw/p/&' ter relagdes, salvo erro, com uma
/ [/ : e Y Pariung the kst atitude politica). Esta reducdo da
: C o svet ; 5 aproximacao do contexto-pela prefe-
/ ! )/}TUV/;; mfﬁﬂ;;’f_fﬂrfﬂ'fff,}?;;{; : / réncia dada ao nativo er_n'vez do
i g B (ayyie bes estrangeiro conduz a atitudes morais e
Lordoned Off 91 a&f) siefes > L. .t conservadoras sobre a dependéncia da
/ : - aprovacao pelos porta-vozes da au-
. toridade local, que reconhecerdo, com
P16 S5ite Lespaiiyning as formulas aceitas, os argutos
the visty conhecedores do espirito local, os fiéis
/ intérpretes de um sitio. A perversao da_
abordagem contextual desemboca no
= avatar do regionalismo.

Mediathéque de Nimes
Vista do atrio

Mediatheque de Nimes
Vue de I'atrium

i
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Contra esta versao estatica e conser-
vadora da arquitetura contextual é
tentador apostar na demonstracdo
inversa: a descoberta contextualista
bem fundamentada pode surgir da
mobilidade do arquiteto, levado a
olhar de uma maneira nova o real. 0
olhar novo, certamente seria um olhar
equipado de referéncias mais amplas,
capazes de estimular o trabalho da
inven¢do. Concedamos de inicio um
amplo sentido @ nocido de mobilidade:
a mobilidade ndo é somente aquela
produzida pela viagem, ela ndo resulta
necessariamente do contato com um
local ou um contexto novo, ela é antes
de tudo o deslocamento para fora do
campo da competéncia estabelecida.
Neste sentido, o olhar estrangeiro
pode ser o do arguiteto ao qual se
pede uma intervencdo num programa
que ndo faz parte do seu campo de
atuacdo profissional habitual;
confrontando com novos lugares e
com programas diferentes dos que
habitualmente trabalha. Le Corbusier
(em Ronchamp, Capela Notre-Dame du
haut), Jean Riboulet (em Paris, Hospital
Robert-Debré) deram solugoes
originais, inteiramente fundamentadas
numa percepcao seduzida do local.

E quando esta experiéncia torna-se
objeto de comentdrios do proprio
arguiteto, que ndo deixa nenhuma
duvida sobre a percepgdo ingénua do
sitio desconhecido, nds devemos levar
a sério esses testemunhos de tomada
de consciéncia essencialmente
existencial. Os contatos de Le Corbusier
com Ronchamp, em 20 de maio e a 4
de junho de 1950 e a sua proposta de
uma acustica das formas, o didrio de
Pierre Riboulet, tomando
conhecimento do terreno do boulevard
Serrurier, testemunham o estimulo do
pensamento para a descoberta dos
locais, num processo oposto a familiar
visdo cotidiana que entrava a
compreensao das relacdes.

Concept et contexte

Rapportées au débat sur le statut du
projet, ces différences de stratégies ont
une actualité forte, qui oppose, comme
chacun sait, les partisans du contexte
aux créateurs de concept. On rappelle,
et en faisant trés court, qu'au nom de
I'autonomie intellectuelle, le concept
joue avec la revendication narcissique
d'un projet libéré des contraintes de la
commande et de la réalisation — ce qui
revient 4 faire sortir I'architecture des
contingences de la vie sociale et
matérielle pour la disposer sur I'étagére
du dessus, c'est a dire, vieux débat,
pour I'installer dans le systeme des
beaux-arts. A I'opposé, la démarche
contextuelle admet I'autorité des
déterminants locaux, travaille sous la
pression du réel (la commande, les
techniques), et propose de donner une
réponse relative. La démarche
contextuelle est de cette fagon I'avatar
actuel de la question, laissée ouverte,
du réalisme (au sens du rapport de I'art
et de la réalité) en architecture. Mais
une interprétation sournoise de la
démarche contextelle s’insinue dans la
critique, lorsque le rapport au contexte
est compris de facon réductrice, comme
une appropriation du contexte bati,
comme une connivence naturelle avec
sa connaissance intime, comme un
respect fondamental du lieu et de son
identité; cette interprétation débouche
sur 'idée que la qualité est dans
I'identité locale, dont les corollaires
sont la hiérarchie (au profit du local), et
I'exclusion de ce qui s'en detache: “pas
cela chez nous” (ce qui n’est pas sans
relation, sauf erreur, avec une attitude
politique). Cette réducion de I'approche
du contexte a une préférence donnée a
I'indigéne sur I'étranger conduit a des
attitudes morales et conservatrices, sur
la dépendance de 'approbation par les
porte-parole de ['autorité locale, qui
reconnaitront, avec les formules
convenues, les fins connaisseurs de
I'esprit du lieu, les fidéles interprétes
d'un site. La perversion de I'approche
contextuelle débouche sur un avatar du
régionalisme.

A cette version statique et
conservatrice de 'architecture
contextuelle, il est tentant de risquer la
démonstration inverse: I'invention
contextualiste forte peut surgir de la
mobilité de I'architecte, amené a jeter
un regard neuf sur le réel. Un regard

Le Corbusier
a Ronchamp 1950

“Ronchamp? contato com
um sitio, situacao num
lugar, eloquéncia do lugar,
palavra dirigida ao lugar (..)
Sobre a colina, eu desenhei
cuidadosamente os quatro
horizantes... estes desenhos
estdo dispersos ou perdidos;
foram eles que desenca-
dearam arquitetonicamente
a resposta acustica —
acustica no dominio das
formas."

Université de Paris | CIRHAC direitos reservados
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neuf: en fait un regard équipé de
références plus larges, capables de
stimuler le travail de l'invention.
Donnons tout d’abord un sens large a la
notion de mobillité: la mobilité n’est
pas seulement celle produite par le
voyage, clle ne découle pas
nécessairement du contact avec un lieu
et un contexte nouveau, elle est d’abord
celle du déplacement en dehors du
champ de compétence établi. Dans ce
sens, le regard étranger peut étre celui
de I'architecte auquel on demande une
intervention dans un programme qui
n'appartient pas a son champ
professionnel habituel: confrontés a des
lieux nouveaux et 4 des programmes
différents de ceux qu’ils traitent
habituellement. Le Corbusier (&
Ronchamp, chapelle du Notre Dame du
haut), Jean Riboulet (4 Paris, hapital
Robert Debré) ont fait surgir des
solutions originales, toutes entiéres
fondées sur une saisie éblouie du lieu.
Et lorsque cette expérience, on le sait,
fait 'objet par I'architecte lui-méme de
commentaires, qui ne laissent aucun
doute sur la saisie naive du site
inconnu, nous devons prendre au
serieux ces témoignages d'une prise de
conscience proprement existentielle. Les
approches de Le Corbusier a Ronchamp,
le 20 mai et le 4 juin 1950, sa
proposition d’une acoustique des
formes, le journal de Pierre Riboulet,
prenant pied sur le terrain du boulevard
Serrurier, attestent de la stimulation de
la pensée par la découverte des lieux,
dans un processus a l'opposé de cette
familiarité de la vision quotidienne qui
entrave l'intelligence des rapports.

Le Corbusier a
Romchamp, 1950

“Ronchamp? contact
avec un site, situatidn
dans un lieu, éloquence
du lieu, parole adressce
au lieu (...) Sur la colline,
j'avais soigneusement
dessiné les quatre
horizons... ces dessins
sont égarés ou perdus; ce
sont eux qui
déclenchérent
architecturalement la
risposte acoustique —
acoustique au domaine
des formes.”

Mediatheque de Nimes
Maison Carrée vista
do atrio

Mediatheque de Nimes

Maison Carrée vue de
I'atrium
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Pierre Riboulet
Boulevard Sérurier 1980

"Bela tarde ensolarada. As
motos sobem as rampas,
roncam, voam. O trem de
suburbio faz um barulho
horroroso. Literalmente
insustentavel quando se
esta no mesmo nivel. Um
pouco menos forte quando
se estd na parte alta. As
pessoas deitam-se na relva
(...) Percarrendo o terreno,
imagem mental de uma
grande fofma, curvilinea
que se acenta sobre o
relevo, prolongando-a e
ampliando-a, partindo do
boulevard, atras da igreja,
encurvando-se e se expan-
dindo no lugar mais largo.
Espécie de uma grande
cocha escalonada cujo o
centro estaria no sul e
sudoeste, dando as costas
para o trem, fazendo deste
lado uma muralha abrupta
e plena."
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Norman Foster e a questdo da
insercio

A concluséo recente da intervencgdo de
Norman Foster em Nimes permite um
balango: a primeira realizagdo deste
importante arguiteto inglés na Franca
justifica esta primazia atribuida a
mobilidade? A questdo ¢ ainda mais
interessante posto que a mobilidade
adquire aqui uma dimensdo notavel:
ndo somente o arquiteto intervém fora
do seu territorio cultural, num sitio
nao familiar, mas também sobre um
programa inusitado, face a um
parceiro e diante de circustancias das
guais Foster, pode se dizer, ndo
encontrou até entdo equivalentes.

A apresentacéo para a critica da
biblioteca e do museu de arte contem-
porénea (le Carré d'Art) estudados por
Foster deu lugar a apreciacoes
bastante contraditorias. A critica mais
atenta manifestou sua decepgéo frente
ao edificio gue lhe pareceu inferior a
espectativa que se espera de uma
estrela da arquitetura tecnologica. E €
verdade que o edificio ndo da aqui
muita possibilidade de debate. Mas, se
alguns criticaram a banalidade do
concreto e das luminarias, todos viram
e proclamaram num consenso a
qualidade excepcional da insercdo do
edificio no sitio urbano extremamente
determinado. Nao nos enganemos: o
éxito da realizacdo aqui apreciado ndo
o0 é em termos de compromisso, no
sentido dessas estéticas mornas que a
nogdo fastidiosa de arquitetura de
acompanhamento sugeria ateé entdo; a
maior parte, e, penso-o, com razao,
viram a beleza de um classicismo
moderno, que liga a capacidade da
arquitetura do Carré d’Art de informar
o local com novas realidades materiais
e programaticas, gragas a uma mistura
consistente de usos determinados pelo
projeto e por tecno-imagens colocadas
no sitio; todos viram o equilibrio das
solucoes, que sublimam esta mistura
incongruente de estranheza e familia-
ridade, trazida pelo edificio ao mesmo
tempo recente e novo, que integra a

partir de agora o arranjo costumeiro
dos lugares. Mas ndo nos detenhamos
sobremaneira nesta abordagem critica.
Partamos de uma sorte de desafio
disciplinar: pode uma abordagem
histérica estabelecer em que condigdes
0 arquiteto estrangeiro ao contexto
teve condicoes de informar o lugar? Se
eu concedo que os argumentos de que
se dispdem ndo estabelecerdo outra
coisa sendo a presuncdo da relacdo
causa e efeito, resta-lhes uma aprecié-
vel coeréncia. Que se avalie.

No percurso profissional do arqui-
teto, a novidade do programa de
Nimes estd assegurada: a partir do
comego de sua carreira até o inicio dos
anos 1980, Norman Foster foi um
especialista de edificios industriais e
comerciais, construidos a parte dos
embaracos de todo contexto urbano,
em sitios onde nao existia nenhuma
determinagdo contextual. Nesta fase
inicial, marcada pelo estudo da fabrica
Reliance Controle (em Swindon, pro-
jeto de 1967), os dois projetos
orientados dentro do espago urbano,
nio colocam o verdadeiro problema
da inser¢do; nem o estudo da sede
sacial de Willis, Faber and Dumas em
Ipswich (em 1975), nem a famosa torre
de Hong Kong (estudada a partir de
1979), ndo colocam em primeiro plano
a questdo da insercdo urbana do proje-
to. Por outro lado o Unico programa
cultural tratado antes pelo argquiteto
foi o Centro Sainsbury para as artes
visuais, construido aplicando uma
tipologia de edificio industrial, em um
50 nivel, no sitio livre do Campus da
Universidade de East Anglia, em
Norwich [estudo de 1978). Assim a
quase totalidade da experiéncia proje-
tual de Foster € ainda, no inicio dos
anos 1980, conceitual, na medida em
que seu esforco se faz sobre a
definicdo da construcdo de um hangar
equipado (eu utilizo esta expressdo
para evocar ac mesmo tempo a relago
e a diferenca com o hangar decorado
de Venturi).

Em 1983 e em 1984, as coisas mu-
dam. Dois projetos importantes vém
neste momento transformar os
objetivos e a abordagem de Normam
Foster: em 1983 ele estuda o projeto
de um novo centro para a BBC, na
Langham Place, em Londres, e em 1984
ele participa do concurso para o que
na época era a Médiathéque de Nimes.

Os dois projetos tém em comum o
fato de estarem inseridos num denso
tecido urbano, de estarem em contato
com edificios historicos (a igreja de
Toutes-les-ames/All Souls, 1822-1824, |
do arquiteto Nash, em Londres; a
Maison Carrée, em Nimes), e de
implicar numa concepgdo especifica e
nova para o arquiteto. Foster dird, a
proposito do projeto da BBC, que se
tratava "da abordagem a mais
complexa, tanto em termos técnicos
como urbanos." ' Concebidos pratica-
mente a0 mesmo tempo, os dois
projetos tém também em comum o
emprego de processos idénticos: 0s
dois sdo objetos de levantamentos, que
colocam igualmente em evidéncia

as ligacoes do sitio a construir com o
seu ambiente urbano e os dois séo
estudados sob a forma de numerosas
maguetes, que produzem uma
importante série de variantes: nos dois
casos estas maquetes acentuam a
volumetria, e ddo lugar a registros
fotograficos destinados a controlar sua
aparéncia dentro das condigdes de

sua insergao no espaco construido. Nos
dois casos, 0s projetos mostram a
apreensio do meio ambiente
monumental e dos espacos vazios for-
malizados, presentes nos dois sitios,
diante e atras do edificio projetado, a
ponto de fazer aparecer, num certo
momento, a uma so vez nos dois pro-
jetos, um espaco de circulagdo
atravessando em diagonal o edificio,
em direcdo a Rua Gaston-Boissier

em Nimes e em direcdo a Cavendish
Square em Londres.

Estd portanto claro que nesses anos
de 1983 e 1984, Foster desloca o ponto
de apoio de seu trabalho. Sem
abandonar o campo de concepcdo do
espaco a construir, a necessidade de
colocar o problema da relagdo urbana
do projeto constitue para ele uma
nova via. E a primeira caracteristica
desta mobilidade é bem o enfrenta-
mento da problemdtica urbana; deste
ponto de vista é secundario que os
sitios estejam em Londres ou em
Nimes: ndo ha distancia real entre eles,”
mas entre eles e o entorno do sitio
urbano onde Foster vai operar.
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Pierre Riboulet
Boulevard Sérurier 1980

“Bel aprés-midi
ensoleillé. Les motos
escaladent les pentes,
rugissent, volent. Le
périphérique fait un bruit
effrayant. Littéralement
intenable lorsqu’on est au
niveau. Un peu moins
fort lorsqu’on est dans la
partie haute. Des gens
sont couchés sur les
pelouses (...) En arpentant
le teftain, image mentale
d'une grande forme cur-
viligne prenant assise sur
le relief, la prolongeant
et 'amplifiant, partant du
boulevard, derriére
I'église, s'incurvant et
s'épanouissant a I'endroit
le plus large. Sorte de
vaste conque a gradins
dont le centre serait au
sud, sud-ouest, tournant
résolument le dos au
périphérique, faisant de
ce cOté comme une
muraille abrupte et
pleine.”

Norman Foster et la question de
I'insertion

L’achevement récent de I'intervention
de Norman Foster a Nimes se préte a un
bilan: la premiére réalisation en France
de cet architecte britannique de premier
plan justifie-t-il cette prime attribuée a
la mobilité? La question est d'autant
plus intéressante que la mobilité prend
ici une dimension remarquable: non
seulement I'architecte intervient en
dehors de son territoire culturel, sur un
site non familier, mais aussi sur un
programme inusité, face a un partenaire
et devant des enjeux dont on peut dire
que Foster n'a pas recontré jusqu'alors
les équivalents.

La présentation a la critique de la
bibliotheque et du musée d'art
contemporain (le Carré d’art) étudiés
par Foster a donné lieu a des
appréciations assez contrastees. La
critique la plus attentive a dit sa
déception devant un édifice qui lui
semble au dessous de ce qu'elle
attendait d'une star de I'architecture
technologique. Et il est vrai que le
batiment ne donne pas ici beaucoup de
grain sémiologique 4 moudre. Mais, si
quelques-uns ont critiqué la banalité
des bétons et des luminaires, tous ont
vu et proclamé avec un bel ensemble la
qualité exceptionnelle de I'insertion de
I'édifice dans un site urbain
extrémement déterminé. Ne nous y
trompons pas: la réussite appréciée ici
ne l'est pas en termes de compromis,
dans le sens de ces esthétiques tiedes
que suggeérait naguere la notion
facheuse d'architecture
d’'accompagnement; la plupart et, je le
pense, a juste titre, on vu la beauté d'un
classicisme moderne, qui tient a la
capacité de 1'architecture du Carré d’art
a informer le site des nouvelles réalites
matérielles et programmatiques, par un
meélange solide d'usages déterminés par
le projet et de techno-figures mises en
place dans le site; tous ont vu
I'¢équilibre des solutions, qui subliment
ce mélange incongru d'étrangeté et de
familiarité, apporté par un édifice a la

fois manifestement neuf et nouveau, et
qui participe déja a I'agencement
coutumier des lieux. Mais ne nous
arrétons pas davantage a cette approche
critique. Partons d'une sorte de défi
disciplinaire: une approche historique
peut-elle établir dans quelles conditions
I'architecte étranger au contexte a pu
informer a ce point le lieu? Si je
concede volontiers que les arguments
dont on dispose n'établiront pas autre
chose qu'une présomption dans le
rapport de la cause et de I'effet, il reste
qu’ils ont une appréciable cohérence.
Qu'on en juge.

Dans l'itinéraire professionnel de
I'architecte, la nouveauté du
programme de Nimes est assurée: a
partir du début de sa carriére jusqu'aux
début des années 1980 en effet,
Norman Foster est un spécialiste des
édifices industriels et commerciaux,
construits a I'écart des contraintes de
tout contexte urbain, sur des sites ol
n'existe aucune détermination
contextuelle. Dans cette phase initiale,
marquée par 1'étude de l'usine Reliance
Controle (a Swindon, projet en 1967),
les deux projets conduits dans un
espace urbain ne posent pas de vrai
probléme d'insertion: ni I'étude du siege
social de Willis, Faber and Dumas a
Ipswich (en 1975), ni la fameuse tour de
Hong-Kong (é¢tudiée a partir de 1979)
ne mettent au premier plan la question
de I'insertion urbaine du projet. Par
ailleurs le seul programme culturel
traité auparavant par I'architet est le
Centre Sainsbury pour les arts visuels,
construit en appliquant une typologie
d'édifice industriel, & un seul niveau,
sur le site libre du campus de
I'Université d’East Anglia, & Norwich
(étude en 1978). Ainsi la quasi totalité
de I'expérience architecturale de Foster
est-elle encore, au début des années
1980, conceptuelle, dans la mesure ou
son effort porte sur la définition de la
construction d'un hangar équipé
(j'utilise cette formule pour évoquer a la
fois la relation et la différence avec le
hangar décoré de Venturi).

En 1983 et en 1984, les choses
changent. Deux projects importants
viennent a ce moment transformer les
objectifs et la démarche de Norman
Foster: en 1983 il étudie le projet d'un
nouveau centre pour la BBC, a
Langham Place, a Londres, et en 1984 il
participe au concours pour ce qui est a
I'époque la Médiathéque de Nimes. Les
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deux projets ont en commun d'étre
insérés dans un tissu urbain dense,
d’étre au contact d’édifices historiques
(I'église “Toutes-les-ames” — All Souls
—, 1822-1824, Nash, arch., a Londres,
la Maison Carrée, a Nimes), et }
d'impliquer une conception spécifigue
et nouvelle pour I'architecte. Foster
dira, & propos du projet pour la BBC,
qu'il s'agissait de “la démarche la plus
complexe, a la fois en termes
techniques et en termes urbains.”
Etudiés pratiquement en méme temps,
les deux projets ont aussi en commun
de mettre en oeuvre des procédés
identiques: ils font tous,deux 1'objet de
plans de situation, qui mettent de la
méme fagon en évidence les attaches du
site & construire avec son
environnement urbain, et tous deux
sont étudiés sous la forme de maquettes
nombreuses, faisant surgir une
importante série de variantes: dans les
deux cas ces maquettes mettent I'accent
sur la volumétrie, et donnent lieu a des
prises de vue photographiques destin¢es
a controler leur apparence dans les
conditions de leur insertion dans le
cadre bati. Dans le deux cas, les projets
montrent la prise en charge de
I'environnement monumental et des
espaces vides formalisés, trés présents
dans les deux sites, en avant et en
arriere du batiment projeté, au point de
faire apparaitre a un moment, dans les
deux projets a la fois, un espace de
circulation traversant en diagonale le
batiment, vers la rue Gaston-Boissier a
Nimes, vers Cavendish Square a
Londres.

11 est donc clair que dans ces années
1983 et 1984, Foster déplace le point
d'appui de son travail. Sans
abandonner le champ de la concepcion
de I'espace a construire, la nécessité de
poser le probleme de la relation urbaine
du projet constitue pour lui une
nouvelle voie. Et le premier caractére de
cette mobilité est bien I'affrontement de
la problématique urbdine; il est de ce
point de vue secondaire que les sites
soient répartis a Londres et 4 Nimes: la
distance réelle n'est pas entre eux, mais
entre eux et les sites des périphéries
urbaines ot jusqu'alors opérait Foster.

oculum 4 1993 11



12

THE SITE
Physic

THE SITE

i ymbelic
SITE
tuflvewee

extends

Ny

f‘j‘rHPJ'
PF:
July 2%

oculum 4 1993

fﬂfqdc
How reladv - sampe
w5

~ Nakrrw dimnsim 4,
o gnly pelmty by
snbvamic jardc
Ammsim A, by Vi
0} bvfrer Space b,

Corner
(_-’

—

NOTE - Opera Hovse
5 the gy 4

A interpretacido de um sitio
por um arquiteto :
0 sequndo grupo de argumentos esta
nos remanescentes que sio
conservados dos interesses de Foster,
quando da fase de preparacgdo do
concurso, ele descobre em Nimes o
local da futura Médiathéque (utiliza-se
aqui os documentos apresentados, em
maio de 1993, no sagudo do Carré
d'Art). Uma primeira série de croquis
anotados, datados de julho de 1984,
mostra uma descoberta refletida sobre
o local. O arguiteto observa a
intensidade da luz, vé os contrastes da
sombra acolhedora que reina sob as
arvores do boulevard Victor Hugo, que
ele chama de dark tunnel; ele nota
estupefato que os carros estacionam
obliquamente entre a Maison Carreé e
a colunata do antigo teatro. Ele
conserva o ponto de vista livre, views
over traffic, que o podio da colunata
oferece sobre a Maison Carreé. Dentro
desta visdo seletiva, encontra-se um
duplo inventério; o inventario dos
elementos fisicos: o espago disponivel,
seja ele amplo (a praca), ou fechado (o
boulevard); a luz brilhante e o seu
contrario, a sombra; e o inventario das
fontes culturais, que informa sobre a
capacidade do local de montar
espetaculo. Os pontos de vista, 0s
obstaculos sio registrados com
hierarquia; a percepcdo do
monumento antigo, com os carros
estacionados, mostrando-se indignos
do local, ddo lugar a uma proposta de
um espaco publico, associando o
edificio a ser construido com os
volumes existentes.

Na primeira versao do projeto para
o0 concurso de outubro de 1984,
afirma-se a tomada do conjunto
urbano, cujo sitio do concurso seria
um elemento; a visdo obliqua do
boulevard Victor Hugo sobre a fachada
do futuro edificio esta comentada: "o
sitio marca o fim da perspectiva”. E
neste local, a partir dos esbogos
preliminares do verdo, executados
entre julho e setembro, a problematica
do dispositivo da recepcédo torna-se

objeto de escolha. O arquiteto enfatiza,

nao a entrada propriamente dita, mas

L'interprétation d'un site

Le second lot d'arguments est dans les
traces qui sont conservées des intéréts
de Foster, lorsque, dans la phase de
préparation du concours, il découvre a
Nimes le site de la future médiathéque
(on utilise ici les documents présentés,
en mai 1993, dans le hall du Carré
d’art). Une premiére série de croquis
annotés, datés de juillet 1984, montre
une découverte réfléchie du site.
L'architecte note l'intensité de la
lumiére, voit les contrastes de 'ombre
accueillante qui régne sous les arbres
du boulevard Victor Hugo qu'il désigne
comme un dark tunnel; il note, semble-
t-il avec stupeur, que les voitures
stationnent en €pi entre la Maison
carrée et la colonnade de I'ancien
théatre. Il retient le point de vue libre,
views over traffic, que le podium de la
colonnade offre sur la Maison carrée.
Dans cette vision sélective, on trouve
un double inventaire; I'inventaire des
éléments physiques: 1'espace disponible,
qu'il soit large (la place), ou resserré (le
boulevard), la lumiére éclatante et son
contraire, I'ombre; et I'inventaire des
ressources culturelles, qui informe sur
la capacité du lieu a faire spectacle.
Des points de vue, des obstacles, sont
enregistrés, avec leur hiérarchie; la
percepcion du monument antique, avec
des voitures stationnées, montrées
indignes du lieu, fait place a la
proposition d'un espace public,
associant 1'édifice 4 construire aux
voulumes existants.

Dans la premiére version du projet
pour le concours d'octobre 1984,
s'affirme la saisie d’'un ensemble urbain,
dont le site du concours serait un
¢élément; le point de vue oblique du
boulevard Victor Hugo sur la fagade du
futur batiment est commenté: “le site
marque la fin de la perspective”. Et en
ce lieu, dés les esquisses préliminaires
de 1'été, conduites entre juillet et
septembre, la problématique du
dispositif de 'accueil fait I'objet d'un
choix. L’architecte met 1'accent, non
pas sur l'entrée proprement dite, mais
sur I'hospitalité d'un lieu abrité sous un
auvent en porte-a-faux, qui prolonge
avec fluidité I'espace accueillant et
ombragé du boulevard. Lieu public,
abrité, identifié 4 un espace de
rencontre, isolé de la chaussée, pourvu
de degrés accueillante, cet espace
intermédiaire appartient a la culture
anglo-saxonne par sa sociabilité:
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a hospitalidade de um local abrigado
sob uma cobertura apoiada em mio
francesa, que prolonga com fluidez o
espaco acolhedor e sombreado do
boulevard. Lugar publico, abrigado,
identificado com o espago de
encontro, isolado da calcada, provido
de degraus acolhedores, este espaco
intermedidrio pertence 4 cultura
anglo-saxdnica pela sua sociabilidade:
comamos um sanduiche sentados nos
degraus, como diante da catedral de
Sdo Paulo. E a escolha de um espaco
prosdico e verdadeiro, cuja pratica
pelos habitantes de Nimes e pelos
turistas, desde os ultimos dias de maio
de 1993, permitiu verificar a
legitimidade, e selecionar a intuicio do
arquiteto. Este interpreta portanto, ja
nos esbogos do verdo de 1984, um
local capaz de utilizagdes temperarias
variadas, que acolhe tanto os
espetaculos de rua como as exposicoes
comerciais: "o setting to promote
trade shows, industrial design”*
explica a legenda de um croqui que
mostra a apresentacao de barcos a
vela... E notével que esta escolha do
valor de uso da zona frontal
escamoteia o tratamento arquitetural
do acesso ao edificio, banalizado numa
entrada evidente, mas sem ostentacio.
Retendo do portico neocldssico seu
valor de abrigo, mas descartando sua
exaltacdo monumental da entrada,
Foster interpreta com finura o que as
formas existentes podem Ihe sugerir:
menos uma referéncia formal do que
uma indicacdo sobre o valor do usc da
parte frontal do sitio. E todas as
tentativas que o arquiteto conduz, no
dia sequinte do concurso, a partir de
19 de outubro, para integrar o portico
neocldssico a seu projeto, esbarram na
incapacidade formal destas formas
minerais com a delicadeza grafica da
nova construcao, com o desejo de
manter a hospitalidade sedutora deste
espaco disponivel. Aligs, ndo € antes
dos estudos de maio de 1985, bem
depois do concurso, que a cobertura
deixa de ser suspensa por uma méo
francesa, para se apoiar sobre suportes,
tdo delgados, tdo pouco determinantes
de um espaco particular que eles ndo
restituem na mesma proporcao a
figura e a capacidade monumental do
portico classico.

Escadaria de entrada da
Médiatheque de Nimes

Escalier de 'entré de
Mediatheéque de Nimes

*NT"Um cendrio para
promover exposicoes
comerciais e desenho
industrial.:

mangeons un sandwich sur les marches,
comme devant la cathédrale Saint-
Paul. C’est le choix d'un espace
prosaique et vrai, dont la pratique par
les Nimois et par les touristes, dés les
derniers jours de mai 1993, a permis de
vérifier la légitimité, de recouper
I'intuition de I'architecte. Celui-ci
'interpréte donc, dans les esquisses de
I'été 1984, en lieu capable d’utilisations
temporaires variées, qui accueille aussi
bien des spectacles de rue que des
expositions commerciales: “a sefting ro
promote trade shows, industrial
design”, annonce la légende d'un
croquis montre la présentation de
bateaux a voile... Il est remarquable que
ce choix sur la valeur d'usage de cette
zone frontale escamote le traitement
architectural de I'acces a 1'édifice,
banalisé dans une entrée évidente, mais
sans ostentation. Retenant du portique
néo-classique sa valeur d'abri, mais
¢cartant son exaltation monumentale
d§ I'entrée, Foster interpréte avec
finesse ce que les formes existantes
peuvent lui suggérer: moins une
référence formelle qu'une indication sur
la valeur d'usage de la partie frontale
du site. Et tous les essais que conduit
I'architecte, au lendemain du concours;?
a partir du 19 octobre, pour intégrer le'il”
portique néo-classique & son projet 1
butent sur I'incompatibilité formelle de
ces formes minérales avec la minceur
graphique de la nouvelle construction,
avec la volonté de maintenir
I'hospitalité séduisante de cet espace
disponible. D'ailleurs ce n'est pas avant
les études de mai 1985, soit longtemps
apres le concours, que 'auvent cesse
d’étre suspendu en porte-a-faux, qu'il
s'appuie sur des supports, mais si
minces, si peu déterminants d'un espace
particulier qu’ils ne restituent pas pour
autant la figure et la capacité )
monumentale d'un portique classique.
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Escritorio de la Colline
Nord, a Paris, La Défense,
J-P Buffi, arch; escritorio
Bull, bd Gambeta a Paris,
Valode et Pistre arch;
centro ZDF de Villeurbanne,
Parent arch; hotel de
région Midi-Pyrénnées, J- P
Estrampes arch

2

Bureaux de la Colline
Nord, a Paris-La
Défense, J-P Buffi, arch;
bureaux Bull, bd
Gambetta & Paris, Valode
et Pistre arch, centre
EDF de Villeurbanne,
Parent arch; hotel de
région Midi-Pyrénées, J-
P Estrampes arch

Um antecedente

Um arquiteto americano,
Thomas Jefferson
1?4371‘826, em Nimes

Jefferson; vindo a Europa
buscar ha arquitetura das
republicas da antiguidade o
modelo apropriado para a
arquitetura do pais da
liberdade, esteve em Nimes
em 1784. Ele descobre com
grande emocao a
arquitetura — que ele
acreditava grega — do
famoso templo dedicado ao
filho de Augusto, e escreve
para a sua correspondente
em Paris, Madame Tessée:
“Eis-me aqui, senhora,
passando horas a
contemplar a Maison Carrée
como um apaixonado a sua
amante”. Na sua exploracao
da arquitetura da
antiguidade, que devia
conduzi-lo 2 Itdliae a
Grécia, Jefferson néo vai
aléem de Nimes; alguma
coisa destas emogdes
haverdo de estar nos seus
trabalhos de arquiteto
neoclassico (Capitdlio de
Richmond, Virginia).
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Un antécédent

Un architecte américain,
Thomas Jefferson
1743-1826, a Nimes

Jefferson, venu en
Europe chercher dans
I'architecture des
républiques de I'Antiquité
le modele approprié a
I'architecture du pays de
la liberté, est 4 Nimes en
1784. 1l découvre avec
une grande émotion
I'architecture — qu'il croit
grecque — du temple
fameux dédi¢ aux petits-
fils d'Auguste, et il écrit &
sa correspondante a
Paris, Madame Tessée:
“Me voici, Madame,
passant des heures a
contempler la Maison
Quarrée comme un
amoureux sa maitresse.”
Dans son exploration de
I'architecture de
I'antiquité, qui devait le
conduire en Italie et en
Grece, Jefferson n'ira pas
plus loin que Nimes;
mais ses émotions seront
pour quelque chose dans
ses travaux d'architecte
néo-classique (Capitole
de Richimond, Virginie).

Informar sem desfigurar

Em 17 de outubro de 1984, dia do
concurso, Norman Foster apresenta
seu projeto ao juri, e os tragos
conservados de sua intervencdo sdo
significativos: ele acentua fortemente
o tratamento do edificio como parte
do ambiente. Tendo desaparecidos os
desenhos originais em que o arquiteto
acompanhava sua exposi¢do de
esbogos, tragados pelas testemunhos
do concurso, dispde-se de dois esbogos
preparatdrios da prova, desenhados em
feltro sobre uma placa de papel.
Segundo esses desenhaos, os argumen-
tos do arquiteto diante do juri ndo
falam da disposicdo interna do edificio,
nem de sua construcao; e alias, toda a
concepcao do edificio propriamente
dito sera profundamente remanejado a
partir do ano sequinte, ndo deixando
quase nada do dispositivo apresentado
para o concurso. Os argumentos
principais sdo indicados em dois
grupos, todos se referem ao ambiente:
contexto urbano: pedra, vidro, metal, e
estradua, vistas, espacos, luz, piso,
degraus, portico. Nenhum destes argu-
mentos contextuais trata do dispo-
sitivo espacial propriamente dito e de
sua construcao, talvez porque o
comentdrio direto das representacdes
gréficas fossem suficientes. Nenhum
destes argumentos nao escapa da uni-
ca questdo vital: como o edificio deve
informar sem desnaturalizar o local,
"este vazio (que) aterroriza dois
prefeitos e 40 anos de vida municipal”
(Christian Liger).

Dai esta escolha de uma articulacédo
através dos vazios e das paisagens, do
novo local com o antigo, do volume
simples com a extensdo continua do
adro deslocado. Dai esta escolha prag-
matica do edificio discreto, sombrio a
sua maneira, um edificio introvertido,
que coloca em cena ndo a fachada ou
a entrada, mas o vazio da escada
interior, onde os niveis dos pisos que
se desenvolvem abaixo dosolo
sdo mais numerosos que de cima. E a
escolha de uma tipologia urbana
fundamental, a que acolhe e reune as
fungdes sociais em volumes interiores
amplos, abertos atras de paredes
sobrias, uma parede de vidro como em
Ipswitch, as tramas leves de pdra-sois
em Nimes, mas transparentes de
dentro para fora. Esta escolha, ja em
uso no sagudo central do edificio
Willis, Faber ans Dumas, em Ipswitch,
se afirma num amplo atrio publico,
no centro do projeto para o centro de
radiodifusdo estudado para a BBC; ¢ a
escolha de uma culturg, a do pedestre
da grande cidade contemporanea, do
familiarizado com os antigos atrios (os
grandes magazines), & 0s novos, que
trazem a tipologia de varios edificios
recentes 2 Para Foster, este adro € o
local do espetaculo. Nao se duvida
mais com efeito, agora que o acesso ao
edificio € possivel, da insisténcia da
visdo de referéncia que o arquiteto

organiza tirando partido da proximida-
de dos dois edificios; exatamente
como ele fez no projeto da BBC, onde
o atrio, planté d'un arbre, se abriu

para um vasto pano de vidro sobre o
espetaculo.da igreja neoclassica de
Toutes-les-dmes, em Nimes, Norman
Foster associa, na mesma utilizagdo da
transparéncia, a imagem da Maison
Carrée e um pé de primavera.

A forga da abordagem de Foster em
Nimes procede da articulacdo de duas
atitudes, que se enriquecem mutua-
mente: de um lado, a clareza das solu-
cdes para tratar a justaposigdo do
novo e do antigo, face a um problema
inédito, o da inser¢do do edificio
num sitio urbano determinado pela
arquitetura historica, um problema
que a encomenda impde ao arquiteto
por duas vezes, em Londres e em
Nimes, com um certo intervalo de
tempo; por outro lado, a precisdo na
apropriacdo dos elementos que cons-
tituem o sitio, através de esbocos
que informam sem ambiguidade a
invencao do projeto. Pode-se apreciar
o paradoxo que conduziu o arquiteto,
apos ter enfrentado uma proble-
maética tdo nova para ele no contexto
do projeto de Londres, a buscar em
Nimes, no quadro de uma operagao ao
mesmo tempo menor mas certamente
mais penosa: ha nesta capacidade de
responder a conjuntura uma bela ligdo
de disponibilidade intelectual.
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Mediatheéque de Nimes e
Maison Carrée
Vista externa

Médiatheque de Nimes et
Maison Carrée
Vu exterieur

Informer sans dénaturer

Le 17 octobre 1984, le jour du
concours, Norman Foster présente son
projet au jury, et les traces conserveées
de son intervention sont significatives:
il met tres fortement l'accent sur le
traitement de 1'édifice comme partie de
I'environnement. Les dessins originaux
ou I'architecte accompagnait son
exposé de schémas ayant disparu,
engloutis par les témoins du concours,
on dispose de deux croquis
préparatoires a I'épreuve, dessinés au
feutre sur un tableau de papier. D'aprés
ces dessins, les arguments de
I'architecte face au jury ne portent pas
sur la disposition interne du batiment,
ni sur sa construction; et d’ailleurs
toute la conception du batiment
proprement dit sera profoncément
remaniée a partir de 'année suivante,
ne laissant a peu pres rien subsister du
dispositif présenté pour le concours. Les
arguments principaux sont indiqués en
deux groupes, qui traitent tous de
I'environnement: urban context: stone,
glass, metal et route, views, space,
light, pavement, steps, portico. Aucun
de ces arguments confexfuels ne traite
du dispositif spatial proprement dit et
de sa construction, peut-étre parce que
le commentaire direct des
represéntations graphiques étaient a ce
sujet suffisantes. Aucun de ces
arguments ne s’échappe en dehors de la
seule question vitale: comment le
batiment doit-il informer sans

P N e
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dénaturer ce lieu, “ce vide (qui)
terrorisa deux maires et quarante
années de vie munucipale” (Christian
Liger).

D'ou ce choix d'une articulation par
les vides et les vues, du nouveau site
avec I'ancien, d'un volume simple avec
I'étendue continue d'un parvis dégage.
D'ou ce choix pragmatique d'un
batiment discret, humble a sa facon, un
edifice introverti, qui met en spectacle
non la fagade ou I'entrée, mais le vide
de l'escalier intérieur, ol les niveaux de
planchers qui ce développent au
dessous du sol sont plus nombreux
quau dessus. C'est le choix d'une
typologie urbaine fondamentale, celle
qui accueille et rassemble les fonctions
sociales dans des volumes intérieurs
amples, ouverts derriere des patois
écrans sobres, une paroi de verre a
Ipswitch, les trames légeres des pare-
soleil a Nimes, mais transparentes, du
dedans vers le dehors. Ce choix, déja en
place dans le hall central de I'immeuble
Willis, Faber ans Dumas, a Ipswitch
s'affirme dans le trés vaste atrium
public, au centre du projet pour le
centre de radiodiffusion étudié pour la
BBC; c’est le choix d'une culture, celle
du piéton de la grande ville
contemporaine, d'un familier des
anciens atriums (les grands magasins),
et des nouveaux, qu'apporte la
typologie de plusieurs édifices récents.?
Chez Foster, cet atrium est le lieu d'un
espectacle. On ne peut guere douter en
effet, maintenant que I'accés a I'édifice
est possible, de I'insistance de la vision
de référence que l'architecte organise
en tirant parti de la proximité des deux
édifices; exactement comme il le faisait
dans le projet pour la BBC, ou l'atrium,
planté d'un arbre, s’ouvrait par un vaste
pan de verre sur le spectacle de 1'église
néo-classique de Toutes-les-ames, a

Nimes Norman Foster associe, dans la
méme utilisation de la transparence,
I'image de la Maison Carrée, et un
bougainvillier.

La force de la démarche de Foster a
Nimes procede de 'articulation de deux
attitudes, qui s’enrichissent
mutuellement: d'une part, la clarté des
solutions pour traiter la juxtaposition
du nouveau et de I'ancien, face a un
probléme inédit, celui"de I'insertion
d'un édifice dans un lieu urbain
déterminé par I'architecture historique,
un probleme que la commande impose
a 'architecte par deux fois, a Londres et
a Nimes, avec un intervalle de temps
court; d'autre part, la précision dans la
saisie des éléments qui constituent le
site, par des esquisses qui informent
sans ambiguité I'invention du projet.
On apprécierra a le paradoxe qui a
conduit I'architecte, aprés avoir affronté
une problématique si nouvelle pour lui
dans le contexte d'un projet a Londres,
a en produire les solutions & Nimes,
dans le cadre d'une opération a la fois
plus petite mais certainement plus
contraignante: il y a dans cette capacité
a répondre a la conjoncture une belle
lecon de disponibilité intellectuelle.
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introducao

Paris, 10 de maio de 1968

»Situacionistas participam da edificacdo e

defesa das barricadas da rua Gay-Lussac.

Dig 14 Recém fundado o Comité Enragés
(raivosos) da Internacional Situacionista (IS),
funde-se com aelite dos extremistas de
Nanterre controlando no dia seguinte o Comité

~ de Ocupacdo da Sarbonne, que convoca, no dia

16, "a ocupagdo imediata de todas as fabricas
na Franca e a formacdo. de conselhos operarios”.
Dia 17 Os situacionistas sao derrotados na
Assembléia Geral reunida na Sorbonne, mesmo
assim lutam pela manltengdo das ocupacoes.
Em fins de junho os principais membros
situacionistas sao exilados. 0 Gltimo grito das

‘vanguardas artistico-politicas.eurepéias

A deriva

ecoava nas barricadas parisienses de maio de
68. No ano seguinte, a |S se dissolve.

Se podemos considerar maio de 68 como
uma ruptura efetiva entre a filosofiaea
Instituicdo, como sugere Dominique Grisoni, '
em que o pensamento busca "nomadizar-se,
abandonar os seus codigos estabelecidos para
se exprimir sem apresentar certificados de
passagem’, o movimento da IS foi, entre as
vanguardas experimentais do pos-guerra, um
dos que levaram as ultimas consequénciasa
aproximagio entre a arte e a vida, tomando a
rua como elo de ligacdo entre a filosofia e a
politica. Mas de onde emerge essa poética
nomade que se manifesta_nas metropoles
contemporaneas, fazendo das ruas e pragas —
como diziam os situacionistas — um espago
vivido através de uma topografia de desejos?

0 movimento Informal, logo ap6s a Segunda
Grande Guerra, retoma a relagdo da linguagem
com a existéncia, rompendo com a afirmagdo
da linguagem a nivel de uma elaboracdo
conceitual da forma.? 0 mundano deixa de
ser tema da linguagem para nela penetrar como
matéria-prima. O Infermal “renuncia
linguagem para reduzir-se a ato puro”® A
poética do gesto, que também se manifestara
com o expressionismo abstrato da pintura

Carlos Roberto M de Andrade
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norte-americana, ampliard a tradigdo do auto-
matismo imaginativo surrealista, retomando-0
nao mais come procedimento metodoldgico,
mas.aonivel da vida, no plano existencial do
risco efetivo.

A énfase na violéncia gestual estara presen-
te na Internacional dos Artistas Experimentais,
surgida em 1948. Em sua revista Cobro, de
Copenhague, Bruxelas e Amsterdd, lacais de
origem dos principais participantes do movi-
mento, o pintor dinamarqués Asger Jorn
afirma: o quadro € "o local perigoso de uma
experiéncia integral do homem.." A realizacdo
de experiéncias na busca dos principios de uma
nova criatividade, na qual a intencionalidade
operativa ¢ privilegiada, leva os participantes

-'do Cobra a darem mais importancia ao ato de

criar que ao resultado da criacdo. A arte ¢
situada em um nivel pré-linguistico e pre-
técnico e a atividade do artista se reduz ao
gesto".*

Em 1952,/apos o fim do Cobra, Constant
Nieuwenhuis, que dele participara, formula
junto com @ arquiteto holandés Aldo Eyck o
colorismao espacial, propondo a criacao de
situagdes espaciais surpreendentes. Um ano
apos, o pessoal da Internacional Letrista, que se
reunia no café Chez Moineau, em St-Germain-
des-Prés, Paris, afirma em sua revista Potlatch:
*...N0SSO negocio nao € uma escola literdria,
uma renovagio da expressac, um modernismo.
Trata-se de uma maneira de viver que passara
por exploractes e formulagdes provisorias, que

" tende’ela mesmo a se exercer apenas de modo

provisorio . Adota, entdo, o escrito de Gilles

~ Ivain,® pseudonimo de Ivan Chtcheglov que,

com 19-anos de idade, formula as primeiras

idéias.de um urbanismo do desejo, onde a ar-
quitetura modificar-se-ia conforme a vontade
de seus habitantes. Nesse texto encontram-se

1

Grisoni, Dominique org
Politicas da Filosofia
Moraes Editores

Lisboa 1977

2

Crispolti, Enrico

Pittura d'avanguardia nel
dopoguerra in Europa
Fratelli Fabbri Editori
Milano 1970

3

Argan, Giulio Carlo

El arte moderno 1770-1970
Fernando Torres Editor
Valencia 1976

4
Argan, op cit

5

Ver Formulario para um novo
urbanismo, um dos textos da
Internacional Situacionista, p 20



as idéias fundamentais para se entender 0s
novos rumos da vanguarda experimental: a
construcdo de situagdes, fazendo da arquite-
tura-um meio.para redefinir as nocdes de
_o_e tempo, € a deriva continua, de tal

m ‘ora ser responsa‘ve'. p
completa '
AlSsera fundada em 1957 em C05|0

d'Arroscia, Italia; a partir da conﬂl;enma de um-

conjunto de _tend'éhci_as"é»movimcntos’ das
vanguardas artisticas e politicas européias.
Postulando.uma arqultetura movel em um _

urbanismo-de aventurasya-ISidestilard’a critica
‘radical 3 arquitetura-e ao urbanismo funciona=-
listas, pleiteandopara eles o estatuto de meios....
de criagdo de novos. 'desejos' fatores de poten-

oniricos por excelenma Anogido mesmo de

urbanismo sera dissolvida na de cenario’ (decor} 2
_ou ambiente. Em um de seus boletins, femos: “a"
concepgaa primitivardosurbanismesatual, como

uma organizago de edificios e espagos segun-
do pricipios estéticos e utilitarios, devera ser
superada por uma concepcéo de habitat como
cendrio para a totalidade da vida, como criagéo
coletiva ao nivel de uma arte verdadeira,
complexa por meios variados" , dai o carater
“munitario do urbanismo que propdem, realizando
em si'o'éonjunto das formas expressivas.

A poética do gestepeom a IS, adquire a di-
_mensio do urbano, ultrapassande,os limites do
mowme_nto Informal. A deriva preconizadaspela

IS, distintasdo passeio e da viagem turistica, € 0

gesto largo de perambulacdo pela metropole, e
“0 modo de comportamehte. experimental
ligado as condicGes da sociedadeurbana”, que

busca romper com a banalizagdo da vida co- =

tidiana, constituindo-se, assim, em meio de-
resisténcia a um urbanismo inibidor dos desejos
e disciplinador. A fonte da IS, nesse sentido, foi
o Comité psico-geografico de Londres que, nas
pesquisas de Abdelhafid Khatib, trabalhava a
noc¢ée.de deriva experimental, procurando
desvendar, as relagbes entre espaco e compor-
_:tamento. Entendida como o “estudo dos efeitos
precisos do mefdigeografico, conscientemente
orgahizado ou nao, agmdo diretamente sobre o
comportamento afetivo dos individuos”, a

<«

situacimn istas

psico-geografia pressupde a cidade como
sendo também a representaco que os cida-
dios tém dela, isto é, a cidade enquanto usina
do imaginario social.

Por outro lado, a construgao de situacdes
resultara da articulacdo de duas questdes: a-do
manejo e controle das técnicas de comporta-
mento pelos elementos arquitetdnicos e a do
jogo como alternativa revoluciondria a uma
vida planificada. Contra o funcionalismo redu-
tor do ludico na vida cotidiana, a IS propora
fazer da vida um grande jogo de desejos e
agente de fermentacdo de novos desejos. A
situacdo construida sera definida como "mo-
mento da vida, concreta e deliberadamente
construido pela organizacdo coletiva de um
ambiente unitario e de um jogo de aconteci-
mentos”. Resgatando o homeo ludens de
Huizinga, a IS lutara pela autonomia dos luga-
res, propondo, em um universo concentracia=
nario, a liberdade dos territorios, atraveés da
construcao de situacdes. Redefine-se;assim,.o
papel do publico,.o-gual, de.passivo.e figurante
no urbanismo funcionalista, passa a intervir
como vivificador. "Asituacao é ao mesmo
tempo uma-unidade de comportamento no
tempo. Ela ¢ feita de gestos contidos no
cenario de um momento. Esses gestos sdo o
produto do cendrio e deles mesmos. Eles
produzem outras formas de cenario e outros
gestos”.

Constant, no Manifesto do Grupo Experi-
mental, publicado pela revista Reflex, em 1948,
preconizava a pratica, pe ojogo da.subversdo
dos sistemas, dizendoque, “assim fazendo,

_acamparémos em uma margmai;dade errante

onde se pode jogar sem regras”. Habitando
Paris e depois Londres, entre 1950 e 1952,
Constant, da mesma maneira que Baudelaire e
Quincey, ird derivar pelas ruas e quarteirdes
dessas metropoles, reconhecendo em seus
espacos nucleos de densidade insuspeitos,
forcas obscuras marcando as formas e
revelando signos. O espaco existencial que
Constant propde, em substituicdo ao espaco
funcional da cidade-maquina, manifesta-se em
territorios de irrupcdo e potenciacio de
desejos, que criam encontros e percursos infi-
nitos, labirintos para uma errancia ludica e
libidinosa, festa coletiva sem comego nem fim,
enfim; a politizagdo da-rua.-

A atencio de Constant pelo espaco nomade
busca desvendar o carater de suas relagdes com
as formas sedentariasidarcidade;Em fins.de
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1956, Constant visita um acampamento de
ciganos na cidade de Alba, em terreno de
propriedade de seu amigo, o pintor Pinot-
Gallizio, o qual no mesmo ano fundara, com
Asger Jorn, o Movimento para uma Bauhaus
Imaginista, em oposi¢do a Bauhaus de Ulm, e
que também contribuird decisivamente na
formagéo da IS. Gallizio havia cedido o terreno
aos ciganos quando a Municipalidade decidiu
expulsa-los de seu local tradicional de
acampamento. A partir dessa visita Constant
desenvolverd o projeto de uma habitagao
temporéria, constantemente remodelada;

um campo de némades em escala planetaria:
Nova Babilénia — uma cidade ndmade” ®

Assim Constant observa acerca das relagoes
entre essas duas formas de territorialidade
antagonicas: “no espaco organizado, enqua-
drado da sociedade, os némades inventam
uma extensdo sem relacdo com as configura-
coes coletivas das quais os lugares sdo apenas
formas que se explora e se abandona, e os
centros, armadilhas nas quais jamais se cai”.
Nao imaginemos, entretanto, que a deriva siga
plenamente os ditames do acaso. O aparelho
indicador dos caminhos de deriva, ao permitir
o tracado automatico da curva de Gauss,
como indica a posicdo das esferas na parte
inferior dos tubos, situa os ploblemas artisticos
da deriva ao nivel dos trajetos relativamente
imprevisiveis de cada esfera. A deriva, enquan-
to modo de acdo e modo de conhecimento,
permite a identificacdo de fronteiras e barrei-
ras, zonas ambientais com caracteristicas
especificas no interior de cada unidade
ambiental determinada. Khatib, ao realizar
seus estudos psico-geograficos no Halles, em
Paris, conclui: "estas diferentes diregdes que se
recortam nesta placa giratoria afetam
fortemente o caminho que um individuo ou
um grupo seguirdo, com uma aparéncia de
espontaneidade”.

Mas se a deriva esta sempre circunscrita aos
moldes do desenho urbano e sujeita aos seus
fluxos ordenados e dirigidos, procurando
enfrenté-los, ela jamais poderd ser plena. E o
proprio Gilles Ivain que, em uma carta de 1963
enviada a Michéle Bernstein e Guy Debord,
de uma clinica psiquiatrica onde estava inter-
nado ha ja cinco ancs, retifica sua nogdo de
deriva continua, apontando a impossibilidade
do nomadismo absoluto, total. Esta conscién-
cia, que os tupis-guaranis adguiriam ao se
suicidarem coletivamente na busca da Terra
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sem mal’, revela a contradi¢do do ser nomade:
a necessidade de interrupcdo, ainda que
tempordria, da viagem. Ou, como afirma Ivain:
"a deriva continua ¢ um perigo na medida em
que o individuo ¢ ameacado de exploséo, de
dissolucdo, de desintegracdo. O que ¢ a recaida
nisso que se chama a vida corrente, isto €, a
vida petrificada.

0 urbanismo unitario da IS, em sua aceita-
cdo do efémero, renunciando a forma para
ganhar todas as formas, resgata o nomadismo
em suas manifestacdes metropolitanas. Da
vagabundagem do servo desterritorializado, a
deriva da IS, passando pelos percursos do
flaneur, esboga-se a mesma tensdo presente
nas cidades contemporaneas entre a polise o
nomos. No andar por andar dos punks, que
“ndo nomadizam pela extensdo de seu movi-
mento, mas pela intensidade da trajetoria”,
como observa Janice Caiafa® ou na paquera
dos sujeitos envolvidos nas transacdes do meio
homossexual, estudados por Néstor Perlonguer,?
€ a deriva como jogo que se faz presente, € o
acaso marca seu carater libertario.

AIS, tributéria da tradicdo surrealista e uto-
pica, recolhendo elementos das vanguardas
experimentais do pos-guerra — Cobra,
Internacional Letrista, Movimento para uma
BaUhaus Imaginista —, herdeira também do
marxismo de Lukacs, conselhistas e anarquistas,
de Henri Lefebvre, com o qual rompe e acusa de
plagio, e de Sartre, de quem toma a noc¢do de
situacdo e uma postura existencialista frente ao
mundo — lidos por um quase sempre dogmatico
Debord — anuncia questdes que a arquitetura e
0 urbanisma modernos sonegaram. Em sua
critica radical & banalizagdo da vida cotidiana
recusa a nogdo de conforto dos modernistas,
bem como os mecanismos de espetacularizacdo
da midia e as estratégias de fixacdo e confina-
mento das sociedades contemporaneas. Que-
brando-se em Jascas de mdrmore, apos varias
exclusdes de seus membros, a IS marcard a
fusdo entre arte e politica, fazendo da producao
artistica uma acdo militante e subversiva. De
seus textos ferinos e atividades experimentais
ouvimos o chamado selvagem de Jack London:

Ancestrais desejos némades irrompem,
enraivecidos pelo cativeiro. A condicdo de fera
acorda de novo do seu sono brumoso.

Nieuwenhuis, Constant
New Babylon — une ville
nomade in

varios autores

Nomades et vagabonds
10/18 Paris 1975

7

Clastres, Hélene
Terra sem mal
Brasiliense, SP 1980

8

Caiafa, Janice

Movimento punk na cidade: a
invasio dos bandos sub

Jorge Zahar, RJ 1985

9

Perlonguer, Nestor

0 negacio do miché
A prostituicdo viril
Brasiliense, SP 1987
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Publicado aoriginalmente em
francés, no Boletim n° 1 da
Internacional Situacionista,
junho de 1958, pp 15-20. In
Internationale Situationniste
—1958-69, Editions Champ
Libre, Paris, 1975

Traducao de Carlos Roberto
Monteiro de Andrade

A Internacional Letrista
adotou em outubro de 1953
este texto de Gilles lvain
sobre o urbanismo, que
constitue um elemento
decisivo da nova orientacao
tomada entdo pela vanguarda
experimental.

évoluons dans un paysage fermé dont

les points de repére nous tirent sans
mais cette vision demeure fragmentaire.

1l faut la chercher sur les lieux magi-
ques des contes du folklore et des écrits

surréalistes: chateaux, murs intermi-
nables; petits bars oubliés, caverne du

cesse vers le passé. Certains angles
mouvants, certaines perspectives
Juvantes nous permettent d’entrevoir
d’originales conceptions de 1'espace,
mammouth, glace des casinos.

nservent un

lmages périmees co

Ces
. petit pouvoir de catalyse, mais il est

 presque impossible de les employer
- dans un urbanisme symboli

que sans les

rajeunir, en les chargeant d'un sens
nouveau. Notre mental hanté par de
vieilles images-clefs est resté trés en

Les

ees,

des machines perfectionn
diverses tentatives pour intégrer la
Nous ne prolongerons pas les civili-
sations mécaniques et I'architecture

arriere
Depuis, I'abstrait a envahi tous les arts,

en particulier I'architecture
repose l'oeil et le refroidit. Ailleurs se

retrouvent d'autres beautés
promises. Chacun hésite entre le passé
vivant dans 1'affectif et 'avenir mort

des a présent.
froide qui ménent a fin de course aux

science moderne dans de nouveaux
d’aujourd’hui. Le fait plastique a I'état
pur, sans anecdote mais inanimé,
loisirs ennuyés.

mythes demeurent insuffisantes.
fragmentaires, et de plus en plus
lointaine la terre des syntheéses

Senhor, eu sou de outro pais

Nés nos aborrecemos na cidade, ndo ha mais templo
do sol. Entre as pernas dos transeuntes os dadaistas
pretendiam encontrar uma chave estrela e 0s surrea-
listas uma taca de cristal, perdida. Sabemos ler nas
fisionomias todas as promessas, ultimo estagio da
maorfologia. A poesia dos cartazes durou vinte anos.
Nos nos aborrecemos na cidade, € preciso se cansar
porcamente para ainda descobrir mistérios nos
anuncios da via publica, ultimo estagio do humor e
da poesia:

Banho-Duchas dos Patriarcas
Maquinas para destrinchar carnes
Zoo Nossa-Mde

farmacia dos Esportes
Alimentacéo dos Mdrtires
Concreto transitcido

Serraria Mdo-de-ouro

Centro de recuperacdo funcional
Ambuldncia Santa Ana

Café Quinta-avenida

Rua dos Voluntdrios Prolongada
Pensdo-familiar no jardim

Hotel dos Estrangeiros

Rua Selvagem

E a piscina da rua das Meninas. E o comissariado de
policia da rua do Rendez-vous. A clinica médico-
cirurgica e a agéncia de empregos gratuita do cais
dos Ourives. O hotel das Adegas do Castelo, o bar do
Oceano e o café do Vai e Vem. O hotel da Epoca.

E a estranha estatua do Doutor Philippe Pinel,
benfeitor dos alienados, nas ultimas tardes de verao.
Explorar Paris.

E tu esquecido, tuas lembrancas destruidas por
todas-as consternacdes do mapa-mundi, encalhadas
nasAdegas Vermelhas de Pali-Kao, sem musica e
sem geografia, ndo partindo mais para a hacienda
(fazenda) ende as raizes pensam na crianga e o
vinho se acaba em fdbulas de calenddrio. Agora esta
langado. A hacienda, tu ndo a veras. Ela ndo existe.

E preciso construir a hacienda.

Todas as cidades sdo geoldgicas e ndo se pode dar
trés passos sem encontrar fantasmas, armados com
todo o prestigio de suas lendas. Evoluimos em uma
paisagem fechado, cujos pontos de referéncia nos
conduzem sem cessar para o passado. Alguns  ©
angulos moveis, algumas perspectivas fugazes nos
permitem entrever concepgdes originais do espago,
mas esta visdo permanece fragmentdria. E preciso
busca-la nos lugares magicos dos contos de folclore
e dos escritos surrealistas: castelos, muros inter-
minaveis, pequenos bares esquecidos, caverna do
mamute, espelho dos cassinos.

Estas imagens caducas conservam um pequeno
poder de catalise, mas € quase impossivel empregé-
las em um urbanismo simbdlico sem rejuvenescé-las,
atribuindo-lhes um sentido novo. Nossa mentalidade
possuida por velhas imagens-chaves permaneceu
muito atrds das maquinas aperfeicoadas. As diversas
tentativas para integrar a ciéncia moderna aos
novos mitos permanecem insuficientes. Desde que o
abstrato invadiu todas as artes, em particular a
arquitetura atual, o fato pléstico em seu estado puro,
sem curiosidade, mas inanimado, repousa o olho e o
refresca. Em outro lugar se encontram outras belezas
fragmentarias, e cada vez mais distante a terra das
sinteses prometidas. Cada um hesita entre o passado
vivo no afetivo e o futuro morto desde agora.

Ndo prolongaremos as civilizagdes mecénicas € a
arquitetura fria que conduzem no fim das contas aos
lazeres aborrecidos.

NGs nos propomos a inventar novos cenarios
moveis, (...) )

A escuriddo recua diante da iluminacéo e as
estacdes diante das salas climatizadas: a noite e o
verdo perdem seus encantos, e a madrugada desa-
parece. 0 homem das cidades pensa se afastar da
realidade cosmica e ndo sonha mais com isso. A
razao € evidente: o sonho tem seu ponto de partida
na realidade e se realiza nela.

0 dltimo estagio da técnica permite o contato
permanente entre o individuo e a realidade cosmica,
suprimindo seus desgostos. O teto de vidro deixa ver
as estrelas e a chuva. A casa movel gira com o soly
Suas paredes com ranhuras permitem a vegetacao
invadir a vida. Apoiada sobre rolaméntos ela pode
avancar de manha até o mar, para voltar a noite para
a floresta. A

Aarquitetura é o meio mais simples de articular o
tempo e o espago, de modulor a realidade, de fazer
sonhar. Nao se trata somente de articulago e de
modulacdo plasticas, expressdo de uma beleza
passageira. Mas de uma modulacéo influencial, que
se'inscreve na curva eterna dos desejos humanos e
do progresso na realizagdo dos desejos.

A arquitetura de amanha sera pois um meio de
madificar as concepcdes atuais do tempo e do
espaco. Ela sera um meio de conhecimenfo e um
meio de atuacdo.

0 complexo arquitetdnico sera modificavel. Seu
aspecto mudard em parte ou totalmente, conforme a
vontade de seus habitantes. (..)
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As coletividades passadas ofereciam as massas uma
moderno permite respeitar o lado experimental da
proxima civilizagdo, ainda que a palavra ndo me
satisfaca. Digamos mais flexivel, mais "divertido”.
Sobre as bases desta civilizagdo movel, a arquitetura
sera — ao menos em seu comego — um meio de ex-
perimentar as mil maneiras de modificar a vida, em
vista de uma sintese que pode ser apenas legendaria.

verdade absoluta e exemplos miticos indiscutiveis.
A entrada da nocdo de relatividade no espirito
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de todos os paises escolheu e prefere o descarte.

banheiro
Uma mudanca completa do espirito tornou-se
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Este estado de coisas que nasce de um protesto

contra a miséria ultrapassa seu fim distante —
Nos ja assinalamos a necessidade de construir

situagdes como um dos desejos basicos sobre os
quais seria fundada a préxima civilizacao. Esta

Um dos mais destacados precursores da arqui-
tetura permanecera sendo Chirico. Ele enfrentou os
problemas das auséncias e presencas através do

Uma doenca mental invadiu o planeta: a bana-
tempo e do espaco.

lizacdo. Cada um de nos € hipnotizado pela producéo

indispensdvel, pela vinda 4 luz de desejos esquecidos
e a criacdo de desejos inteiramente novos. E por uma

propaganda intensiva em favor desses desejos.
estreitamente mesclada a necessidade de jogar com

liberacdo do homem das inquietudes materiais —
para se tornar uma imagem obsessiva no imediato.
necessidade de criagdo absoluta sempre esteve

a arquitetura, o tempo e o espaco. (..)

e conforto — rede de esgotos, elevador
Entre o amor e o descarte automatico, a

maquina de lavar.
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Coupe transversale de la

Corte transversal da cidade
ville couverte

coberta
Constant

Constant
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Nova Babildnia

Grandes construgoes
horizontais suspensas
New Babylon

Grandes constructions

3P WINWIIUTW 1J10S UN,P UONBAIISUOD
e[ Ted) neajey) np anbnaod 1roanod
31 Nednnu 13 1elapIed mb srew
‘[BAQIPUW NEJJBYD UN UIL U JEIJIEU
-U0331 au uo [anbaj suep aurpouwn
Jqnawul un Amusuod nad uo,[ anb
SUOABS Snop 22ssedap 1s3 anbuoa
asetd 21392 B[Op SIBJ\ "dDUBSSI[EUUOD
3p UAOW UN JWUI0D JIIPISUOD
swsiueqin, [ ap anboieq apeys [ yreras
3D 212 ‘sde| “sa13018 ‘xmedleyd Ip
JI[EIIGIE UOIUNJL 3UN,D JULIOJ B[ SNOS
298es1Aud 309 jernod (1A 3132)
LApuiiAqe] af suep
s1p1aiul Juos xnaf sa7,, :afewoyd ua
QUELIY ‘3S13q B[ 3p 3[qwod ‘11 1nad uo
[onbnp 321U | © S3uB[4 SIP UIpIE[ NP
J[NJIPL SJULIAQR] NE NO — JUIWIIINUI
in1a £ anod syiej sed Juos au
surple( s32 anb 25ua133J1p B[ B — [120,]
-adwo) ud sireuode( 33 stouryd suipiel
xne 1afoi1d 25 121edwod nad up
*'SINIFRAOA-SI] JUIWI[IIUTAUL
JuoIainje sanne, (] ‘wie,nb eunod
SU UO,[ NO SUOSIEW S3p 12 ‘sanBoip sap
anb xnarur 13431 Juo1dy b sadard
sap eine A [ -3[puuoesiad 3[eIparIed,
BS BIJJI(EY UNdeyd auos anbanb ug
‘1auuoissed s ap suosiel s| juassieted
-sip anb amsaw e ‘mol anbeyd yusgin
snid 11eJ 28 INIDANIYDIE,| P DYAUIQ
ne asAjeueydAsd B[ 2p INOUNS J3 SUOD
XTIATA S3p ‘XNIIJI[2I SAWSAS sudUR
SIP [QUUOLIBI JUIWASSIFIBY U “IIUIA
B 19 s1uasid ‘sassed SJURWIAUIAY SIT ‘S0
-10J S3] ‘s11sp $2[ Jueingy sanbrjoquAs
SIDYIPI SAP ‘[AIUIN[JUT 19 INIIBIOA
1oanod puerd un,p spBIeyd sjudwneq
Sap ‘2ILINDIS IP 13 1IOJUOD P WINUITUTI
un g sa[qesuadsipul SJUIWSSI[qRIY S|
211n0 uawanbiew)sAs SIUNI JUIIBISS
N0 “13]J3 132 B SIPAIISII SI[[IA SAP
suep sjuawapodwod s3I 1uauwLdxa,p
JUBAE JUIWIAIINUD siewe( B1as 3] au 12
wiod ne sed 3s3,u ‘IUIA B SUONINIISUOD
sap anbriogy) aseq e[ elas mb adedsa |
3p 12 sdwd) np J[[2ANOU UOISIA 2}12)
's39snur snpuaiaad ap suep sananbew
saqa1ed ap an§aar b 32315 un 1asuad
-w anb my,pinofne suoanod au snoy
'S3[NOJ $I[ INS SIDUIN[JUT SINIJ] IUOIIS
saffanb 123 ‘sa10anyoie sprared ap e suol
-3AI3521 snou anb 1tuaAe,| 1judsidal
35 2p s1e 183 [ ‘yydwas uarg sduag
un 313 apia 2andsa un (SIPEIIY SIp
apouad) ooy ap armuid e[ sue(]
‘(upowwod es anod anb ajdwaxa
192 [SIOUD [B,U 2 "IIOUIUL B[ JI0S
SWE,P 1B1Y,| AP 2ANIIYRA 3] s131d sBd 2
suep anb suodwr snou nad) ajueanody,|

= @ ;- Q 5 7] %] s i s %)
o o (=] v o @ QL w v o= ! ! ©
e ' g8 Ol o = Dot - U's.w S S 2 -
! 0. = LY} S U5 o @ = w e 0 cwv o @ ©
c & @ © [=ar v S.@ o O 5 0w v = S wn oy v o
CEERTE Y La PEgeg2lsLvEZ oy £3 =T
Yo U2 g =B uaz a7 U = VWEnou'huneg -wn-= c v
o > 3 & =R — P = v U S = o= uauwn | S o
3 = o I E wn A © h = .© = © E ©
o - —i T © @ Y5 & = S o o= O P\.O VI D oy— wni O
SEfeYcEssCrsgsdegRceus?alloseony Ao
g T ZE ot v YLl gacocoE 228V g Yl nislg vt U I
c oY w o o o - = Q =1 v g s = = A
@ = = - U E =g G LU U O < =] o - @ =
O Ly T O a=G3R - wv o+ @ © w = (7] T = o a @ SO .
G e oy ®IE U £03 7] = w-= C ® S @ 3 a =0
BoohgwnwntEBE '8 9 9 =0 =2 Eac = g9wv o = 5 = 2
o3 = @ U E A =B = cswn8o0 4jumwuwis 8 oS Y
S>YEpnwus=-5cC Eo o co @ o 9 uaygn S w
SEmgSeScwm o ® O Y= SmolPtunl¥l8cge8sScegE EgT
Ui wngs<c s = c O Egwv v O — @© = o 's =
v = @ U g Y S8 og oM@y T oL EggES5c @ h o v g
SESegEdggcys28caslosEsEEEsAElEY ESQ
a = ss = ] i =]
= .n et G @ O = wn v v = @ © o v @
S E>5aEs 28t o880 Q0228REFERE8358 80 88
v o= v C mwT C 1wy — A = ! g n = = v = s =.
= oo N o>3 2= Eyp oo ECEY U gm ST @ ® o
D.m.ﬂ_D.rnmoom.ummammeShmmmﬂmdbmmwmmmmwrCnVLE_
LLUDI.LC.O_%FE..I@ A= O..H.SSOH.BD.HHF&CE.H .mmammasu
ey 5SS 50078025523 E8s55E 0S5 ERBES5ET &
2 5= 2 oo U S5 3£+ o Sgoc Q2 =28¢ccw®Q
o P g csoss8Hco S oo OoR Ol uwn So== . X £ -0
= o © = facd = o £ O30 Y g = ®
mODf.oﬁmm.ﬁnOmmE.HUEdg_%SESQOCumm Wb.mam%m
h=] v o o0 on YT g+« Q0T ®po Ow w = E D o b
S EiEagdBEgid s U RS oYW Sg >0o L U058 uYE @y E R ]
vS I E®JuD 900 ¥Yo g8 mu Tl8ocal3ud v ©
= 4O O O wu PR © < o b =} - v E
555585002838y NsE80iEc2gco i8S osuESy
S oo weo Y g c 98232 g0 ;EE8EuSyro vz 3
YR ETTDZUOLUE>ceST g5 w ZDESD o= (8w
RELaoPeNETDTS=2g U gy Bﬁamat.mad..s.at © i o
SR VECEBESYo0EgoyYSgee+~B8c T EDOYLScc P T8O
EEtoeaRoF2SEygo=83Licdlygsgsegsl 85288888
‘0 > o . v @ £ = Pl = ~ © W
© S S ES®.D o A A 4 @ o X © ® < .® a =
REFESCIE25808 Criey 25558 geavdss O

© U135 a10( B[ 2p 13[[e JueAnod
‘ap1022® N[ 1n3isiA 3 anb asueuodwr, |
19 AJ[UR 12[qo,| ap 2INJeU B[ JUBAINS
jueunod auea uorssardwi [ ap enb
B[ TULIPUL JUIWI[BIJUIT JUBISII
anb uaiq :xnatp ‘27qisuas ouasasd 1nf
s 1algo,1 ap 2ouasqv,] ‘sdwa) oy suep
JUIWIISSAIPAI Un Ied :d[qeSSIULIPUT UOLS
-sardwr Jun ‘S3JUBAINS $IIISIA SIP SINOD
ne aduasqe uos red anboaoxd ysia
A1a1ward Jun,p SIO[ JUSWWISUOI
snbrews1 uou 9afqo un,nb jres ug
-2dedsa, | 12 sdway
3[ SI3ARI] B $30U2s31d SIp 13 saduasqe
sap sawR(qoid xne ynbene 3535
*0JLIYY) BI)SAT INIIIYDIE,[ P SINIS
-md1d sajqenbiewar snd sap un
() -ooedsa,[ 19 sdwia) 3 ‘aImidauydIe |
J3AR £on0f Ip UL0SI] NE [IUW JUIWL
-3110139 2)2 sino(ho} B anjosqe UONEIId
3p U10S3aq ) "UOLESI[IAL aureydoid e[
9puoj 11eI3S S[anbs3[ Ins aseq Ip sISPP
S3P UN JWWOD SUOTIBNIIS SIP AINIISUOD
3P ul0saq [ I[eudis e[3p sUOAR SNON
'SIISIP $32 3P INIARJ U 2a1SUIJUL
apuvbodosd sun 1ed 17 ‘xneaanou
JUDWIAINIUI SIISIP IP UONEJLD
B[ 13 SQI[qNO SIISIP AP JJ[WN[ U JSIW
e[ 1ed ‘djqesuadsipur nuaAap 183 judsa |
3P 19[dWOD JUIWAIIAL U[] ‘UNPIO-IPIA
3 A13324d 19 x10Ud UOS 1) B sAed s3]
sno) ap assaunaf e anbnewoine anpio
-3PIA J[ 19 INOWIE | LUF “JRIPIUILIL,|
SUBP )1UBPSqO AFRWIL JUN IIUIAIP
Inod — s[aUlBW SIINOS SAP WUIOY,
3p UONEIQI] — UTBIUTO] Ing uos Issedap L
3I9s1W B[ 21)u0d uonejsajord aun suep
2ouessieu sud e mb rey ap 1819 12)

=

-

amar. Qutras atrairdo de modo invencivel os

viajantes...

Pode-se comparar este projeto aos jardins
chineses e japoneses ilusionistas — com a diferenga

que esses jardins ndo sao feitos para neles se morar
— ou o ridiculo labirinto do Jardim das Plantas, na
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itable usure
la liberté de
En

-memes.

mevl

des gestes, cette dérive quittera en
éservé a

L'activité principale des habitants
sera la derive continue. Le changement
de paysage d’heure en heure sera res-

L'objection économique ne résiste
pas au premier coup d’oeil. On sait que
Jjeu, plus il influe sur le comportement

Plus tard, lors de I'i
partie le domaine du vécu pour celui de

la représentation. (...)
vivrait largement sur un tourisme toléré
et contrdlé. Les prochaines activités et

ne s'agit que de simples jeux d'argent.
productions d'avant-garde s'y

Le prestige immense de Monaco, de Las
caricature de I'union libre. Pourtant il
Cette premiere ville expérimentale

plus craindre les manifestations angois-
Vegas, en est la preuve. Et Reno,

saturation du marché par un produit
I'exploration du quartier sinistre a ne
santes de la vie, mais a s'en amuser.
ponsable du dépaysement complet. (...)
et plus sa force d'attraction est grande.
quelques années elle deviendrait la
capitale intellectuelle du monde, et
serait partout reconnue comme telle.

provoque la baisse de ce produit:
I'enfant et l'adulte apprendraient par

la Place du Mobile Epouvantable. La

concentreralent d'elles

plus un lieu est r

entrada do qual se pode ler, o cimulo da estupidez,
Ariadne em férias: "os jogos estdo proibidos.no
labirinto”. !

Esta cidade poderia ser considerada sob a forr};_l_a
de uma reunido arbitraria de castelos, grutas, lagos,
etc... Seria o estdgio barroco do urbanismo consi=
derado como um meijo de conhecimento. Mas esta
fase tedrica ja estd ultrapassada. Sabemos que se
pode construir um imovel maderno no qual néo
reconher-se-ia em nada um castelo medieval, mas
que guardaria e multiplicaria o poder poético do
Castelo (pela conservacdo de um minimo estrito de
linhas, a transposicao de algumas outras, a loca-
lizagdo de aberturas, a situacdo topografica, etc.).

Os bairros desta cidade poderiam corresponder
aos diversos sentimentos catalogados que se encon-
tram por acaso na vida corrente.

Bairro Bizarro — Bairro Feliz, reservado particular-
mente 4 habitagdo — Bairro Nobre e Tragico (para
criangas educadas) — Bairra histérico (museus,
escolas) — Bairro Util (hospital, armazéns de
ferramentas) — Bairro Sinistro, etc... E um Astroldrio
que agruparia as espécies vegetais segundo as
relacdes que tenham com o ritmo estelar, jardim
planetario comparavel ao que o astrénomo Thomas
propds estabelecer em Viena no lugar chamado Laaer
Berg. Indispensével para dar aos habitantes uma
consciéncia cosmica. Talvez também um Bairro da
Morte, ndo para ai morrer mas para ai viver em paz,
e aqui penso no México e em um principio de
crueldade na inocéncia que se torna, para mim, cada
dia mais querido.

0 Bairro Sinistro, por exemplo, substituiria vanta-
josamente esses buracos, bocas dos.infernos, que
muitos povos ja possuiam em sua capital: simbaoli-
zavam as poténcias maléficas da vida. O Bairro
maléfico ndo teria nenhuma necessidade de ocultar -
perigos reais, tais como armadilhas, algapdes ou ‘
minas. Seria de acesso complicado, horrivelmente
decorado (assobios estridentes, sinos de alarme,
sirenes periodicas de cadéncia irregular, esculturas
monstruosas, moveis mecdnicos com motores,
chamados Auto-Mdveis) e pouco iluminado a noite,
assim como violentamente iluminado de dia por um
emprego abusivo do fendmeno da reverberagdo. No
centro, a Praca do Movel Espantoso. A saturagéo
do mercado por um produto provoca a baixa desse
produto: a crianca e o adulto aprenderiam pela
exploragdo do bairro sinistro a ndo temer mais as
manifesta¢des angustiantes da vida, mas sim a
divertir-se com elas.

A atividade principal dos habitantes serd a deriva
continua. A mudanca de paisagem de hora em hora
sera responsavel pela expatriagio completa. (...)

Mais tarde, quando do inevitavel desgaste dos
gestos, a deriva deixard em parte o dominio do
vivido pelo da representacéo.

A objecdo mecdnica ndo resiste a primeira olhada.
Sabe-se que quanto mais um lugar esta reservado @
liberdade de jogo, mais influi sobre o comporta-
mento e maior ¢ sua forga de atragdo. O prestigio
imenso de Ménaco, de Las Vegas, é prova disso. E
Reno, caricatura da unido livre. Todavia se trata
apenas de simples jogos de dinheiro. Esta primeira
cidade experimental viveria amplamente do turismo
tolerado e controlado. As proximas atividades e
producdes de vanguarda se concentrariam nela. Em
alguns anos ela se converteria na capital intelectual
do mundo, e seria por todos reconhecida como tal.
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—1958-69, Editions Champ

In Internationale Situationniste
Libre, Paris, 1975

Internacional Situacionista,
dezembro de 1958, pp.19-23

Publicado originalmente em
francés, no Boletim n°2 da
Traducao de Carlos Roberto

Monteiro de Andrade
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Esquema de todos trajetos
efetuados em um ano por
uma estudante habitante do
16° Distrito

Relevé de tous les trajets
effectués en un an par
une étudiante habitant le
XVI® Arrondissement
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Entre os diversos procedimentos situacionistas, a
deriva se apresenta como uma técnica de passagem
preématura através de ambientes variados. O conceito
de deriva estd indissoluvelmente ligado ao reconhe-
cimento de efeitos de natureza psico-geografica, e a
afirmacao de um comportamento ludico- .
construtivo, o que a opoe em todos os aspectos as
_ncgoes classicas de viagem e passeio.

“Uma bu vdrias pessoas;seentregandoa derwa
renungiam, por.um tempo Tais ou'menos longo, s
razdes de se'deslocar e agir que conhecem nas suas

) re{agées nos seus trabalhos e diversées, para se
~deixar levar pelas solicitagdes do terreno e encontros
: correpondentes A'parte aleatdria € aqui menos
determinante do que'se.cré: do ponto de vista da
_deriva existe um relevo psico-geografico das cidades,
“'com correntes constantes, pontos fixos e turbilhdes=
: une “tornam o acesso ou a saida deicertas zonas
muito dificeis.
" Mas.a.deriva, em sua unidade, compreende ao
__mesmo tempo‘esse deixar-se levar e sua contradigéo
"necessaria: a dominacao das variages psico-
- geograf'eas pelo conhecimento e calculo de suas
;i possmmdades Soheste ultimo aspecto, os dados
Tealocados em evidéncia pela ecologia e, por limitado
___que seja-a-priorito’espaco social que esta ciéncia se
_-pm}me estudar nao deuxam de sustentar ultima-

i " TATandlise’ecoldgica do carater absoluto ou relativo
TR .jidos cortes do tecido’ urbano, do papel dos microcli-

" mas 'das Unidadeselementares inteiramente distin-
tas dos bairros administrativos, e sobretudo da agao

-.dominante de centros de atracdo, deve ser utilizada
e completada pelo método: psico—geograflco. 0
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terreno passional objetivo onde se‘move a deriva
deve ser definido ao mesmo tempo.conforme seu
proprio determtmsmo e conforme suas'relacoes com
a morfolegia socials

Chombartide Lauwe'em seu estudo sobre Pari§ e a
Aglomeragdo Parisiense (Biblioteca de Sociologia

© Contemporanea, PUF, 1952) observa que "um bairro
urbano ndo ¢é determinado somente pelos fatores

geograficos e econdmicos, mas pela representagdo
que seus habitantes e os de outros bairros tém dele”;
€ apresenta na mesma obra — para mostrar "a
estreiteza da Paris real na qual vive cada individuo...
geograficamente um circulo de raio extremamente
pequeno” — o tragado de todos 0S percursos:
efetuados em um ano_por-uma €studante do 16°
distrito; essesipercursos desenham um tridngulo de

“dimensao reduzida, sem saidas, cujos vérticessdo a

Escola de Ciéncias Politicas, o domicilio da j Jovem € o
de seu professor de piano.

Nao ha davida que tais esquemas, exemplos de
uma poesia moderna susceptivel de trazer consigo
vivas reacoes afetivas — neste caso a indignacdo de
que seja possivel viver deste modo — ou mesmo a
teoria, antecipada por Burgess a propdsito de
Chicago, da reparti¢ao das atividades sociais em
zonas concéntricas definidas, ndo devem servir ao
progresso da deriva.

0 acaso tem um papel na deriva tdo mais impor-
tante quanto a observacdo psico-geogréfica ainda
estd pouco segura. Mas a a¢do do acaso € natural-
mente conservadora e tende, em um novo marco, a
reduzir-tudo-a.alternancia.de.um nimero limitado de
variantes e ao habito. Sendo o progresso apenas a

__ruptura de um dos campos_em que se exerce o acaso,

pela‘criagdo denovascondigoes mais favoraveusg_
nossos designios, podemse dizer que oS 4¢asos da"
deriva sdo no fundo diferentes dagueles do passeio,
mas que os_ptimeiros atrativos psico-geograficos
descobertds correm o risco de fixar o sujeito ou o
grupa que deriva ao redor de novos eixos habituais,
onde tudo os reconduz constantemente.

0 campo espacial da deriva € mais ou menos
preciso ou vago conforme esta atividade vise mais:o
estudo de um terreno ou resultados.efetivos descon-
certantes. Ndo é preciso negligenciar o fato de que
esses dois aspectos da deriva apresentam multiplas. |
interferéncias e.que € impossivel isolar um deles em
estado puro. O uso de taxis, por exemplo, pode

wfornecer uma linha de partida bastante clarayse-no '

% Curso deéluma. deriva toma-se um.taxi; seja para um
_“destino preciso, sejazpara:se ‘deslocar vinte minutos

‘para oeste, & quese opta, sobretudo, pela deso-

rientacdo pessoal. Seserdedica 3 exploragie.direta
de um terreng, pde-se na frente a buscarde,um

surbanismo psico-geogeafico.

» Emitodos os casos o campe.espacial ¢ inicial-
mente funcao das.bases de partidaiconstituidas, para
os sujeitos isolades, porseu.domicilio €'para os
grupos, pelos pontos de; reuniao‘eseolhidos. Arexten-
sdo maxima desse campo espacial n3o ultrapassa-o
conjunto de uma grande cidade e seusiarredores. Sua
extensao minima pode estar limitada a uma pequena
unidade de ambiente: apenas um bairro, ou mesmo
uma unica ilhota se vale a pena (no limite extremo a
deriva-estatica de uma jornada sem sair da estacdo
Saint-lazare).

A exploragdo de um campo espacial fixo supde,
pais, o estabelecimento de bases, e o calculo das
diregoes de penetragdo. E aqui que intervém o
estudo dos mapas, tanto correntes como ecoldgicos
ou psico-geagraficos, a retificagdo e melhora desses
mapas. E preciso dizer que o gosto pelo bairro em si
mesmo desconhecido, jamais percorrido, ndo inter-

. vém de nenhum modo? Além de sua insignificancia,
1. este aspecto do problema € totalmente subjetivo, e
' hdg subsiste muito tempo.
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A parte da exploracio, pelo contrario, é minima,
com relacdo aquela de um comportamento descon-
certante, no "ponto de encontro possivel”. O sujeito €
convidado a se dirigir so, a uma hora determinada,
em um endereco que se |he fixa. Ele esta liberado das
penosas obrigacdes do encontro ordinério, ja que ele
nao espera nenhuma pessoa. Todavia, este "ponto de
encontro possivel” o tendo levado de improviso em
um lugar que ele pode conhecer ou ignorar, leva-o a
observar arredores. Pode-se ao mesmo tempo dar ao
mesmo local um outro "ponto de vista possivel" a
alguém cuja identidade ele ndo pode prever. Ele pode
mesmo jamais a ter visto, o que incita a entrar em
conversagdo com diversos transeuntes. Ele pode ndo
encontrar nenhuma pessoa, ou mesmo encontrar por
acaso aquele que fixou o "ponto de encontro
possivel”. De toda maneira, e sobretudo se o lugare a
hora foram bem escolhidos, o emprego do tempo do
sujeito tomard um giro imprevisto. Ele pode mesmo
pedir por telefone um outro "ponto de encontro
possivel" a alguém gue ignora onde o primeiro o
conduziu. Vé-se os recursos guase infinitos desse
passatempo.

Assim, o modo de vida pouco coerente, e mesmo
algumas brincadeiras consideradas duvidosas, que
sempre estiveram sob benevoléncia em nosso
entorno, como por exemplo se introduzir de noite
nos pisos das casas de demolicdo, percorrer sem
parar Paris de carona durante uma greve dos
transportes, sob pretexto de agravar a confusdo
fazendo-se conduzir ndo importa onde, entrar nesses
subterraneos das catacumbas que sdo proibidos ao
publico, destacariam um sentimento mais geral que
ndo seria outro sendo o sentimento de deriva. O que
se pode escrever vale somente como senha nesse
enorme jogo.

0Os ensinamentos da deriva permitem estabelecer
0s primeiros relevos das articulagdes psico-geogra-
ficas de uma cidade moderna. Além do reconheci-
mento de unidades ambientais, de seus componentes
principais e de sua localizagdo espacial, percebe-se
seus eixos principais de passagem, suas saidas e suas
defesas. Chega-se a hipdtese central da existéncia de
plataformas giratorias psico-geogréficas. Mede-se as
distincias que separam efetivamente duas regides de
uma cidade, e que sdo sem medida comum com o
que uma visdo aproximada de um plano poderia fa-
zer crer. Pode-se dispor, com ajuda de velhas mapas,
de fotografias aéreas e de derivas experimentais uma
cartografia influencial que faltava até o momento, e
cuja incerteza atual, inevitavel antes que seja reali-
zado um imenso trabalho, ndo ¢ pior que aquela dos
primeiros postulantes, com a diferenca que néo se
trata mais de delimitar precisamente continentes
durdveis, mas de mudar a arquitetura e o urbanismo.

Uma desconfianca insuficiente em relacdo ap
acaso, e a seu emprego ideoldgico sempre reacio-
nario, condenou a um melancdlico fracasso a célebre
deambulagdo sem fim tentada em 1923 por quatro
surrealistas a partir de uma cidade escolhida ao
acaso: a errancia em campo aberto ¢, evidentemente,
deprimente e as interrupgdes do acaso sdo mais
pobres ai que em outro lugar. Mas a irreflexio é
levada bem mais longe em Médium (maio de 1954),

érive n'a
fortuite-

I'intervalle

de temps compris entre deux périodes
de sommeil. Les points de départ et

est d'ailleurs d'un grand intérét, mais

les difficultés qu'il entraine n'ont pas

t de I'organiser
ées, ou méme

ee comme

a présen

avec l'ampleur désirable.
idér

journée, consi
davantage. Il est vrai que

dans le cas d'une succession de dérives
pendant une assez longue période, il est

te assez rarement dans toute
t fix

sa pureté, les intéressés évitant

érémen
voire méme

La durée moyenne d'une dérive est la
se présen

Cette durée moyenne de la d
qu'une valeur statistique. D’abord, elle
se sont prolongées trois ou quatre jours,

que la dérive ne se fragmente en plu-
sieurs dérives menées simultanément.
occupations banales; en fin de journée,
ment pendant d’assez brefs instants, ou
au contraire pendant plusieurs jours
sans interruption. Malgré les arréts
imposés par la nécessité de dormir, cer-
taines dérives d'une intensité suffisante

d'arrivée, dans le temps, par rapport a
la fatigue contribue beaucoup 4 cet

La pratique de ce dernier mouvement
la journée solaire, sont indifférents,
mais il faut noter cependant que les
derniéres heures de la nuit sont
généralement impropres a la dérive.
difficilement, au début ou a la fin de
cette journée, d'en distraire une ou
deux heures pour les employer a des
abandon. Mais surtout la dérive se
déroule souvent en quelques heures

permis jusqu’

délib

b

Plano hipotético de
Nova Babilonia
Implantacao hipotética

New Babylon
Pan de situation
hipothétique
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Dans I'architecture méme, le goit de
la dérive porte A préconiser toutes

Les différentes unités d’atmosphére
sortes de nouvelles formes du

et d’habitation, aujourd'hui, ne sont pas
exactement tranchées, mais entourées

de marges frontiéres plus ou moins
“Les logements de la maison héli-

L'influence sur la dérive des
coidale auront la forme d'une tranche

entrainent la disparition de bon nombre
variations du climat, quoique réelle,

des anciennes.
ou les autres especes de précipitations y

sont plutét proprices [...]
immeuble ol 'on peut voir les premiers

signes d’'une occasion de dérive a

l'intérieur d'un appartement:
de gateau. IIs pourront étre agrandis ou

interruption notable jusqu'aux environs
de deux mois, ce qui ne va pas sans
amener de nouvelles conditions

Ainsi, la presse signalait en mars 1995,
la construction a4 New York d'un
diminués a volonté par le déplacement
de cloisons mobiles. La gradation par
demi-étage évite de limiter le nombre
de pieces, le locataire pouvant
demander a utiliser la tranche suivante
en surplomb ou en contrebas. Ce

objectives de comportement qui
proposer, c’est la diminution constante

d’esprit propre a une dérive donnée fait
place a un autre. Une succession de
dérives a été poursuivie sans

n’est déterminante que dans le cas de
pluies prolongées qui l'interdisent
presque absolument. Mais les oranges
étendues. Le changement le plus

de ces marges frontieres, jusqu'a leur
suppression compléte.

modernes de construction favorisent.
systéme permet de transformer en six
heures trois appartements de quatre
piéces en un appartement de douze
pieces ou plus”.

presque impossible de déterminer avec
quelque précision le moment ou |'état
général que la dérive conduit a

labyrinthe, que les possibilités

por um certo Pierre'Vendryes que acredita poder contribui muito para este abandono. Mas sobretudo,
aproximar-se mais desta curiosidade — porque tudo  a deriva se desenvolve frequentemente em algumas
isto participaria de uma mesma liberacdo antideter-  horas deliberadamente fixadas, ou mesmo fortuita-
mininista — algumas experiéncias probabilisticas, por  mente durante breves instantes, ou ao contrario,
exemplo, sobre a distribuicdo aleatoria de girinos de  durante varios dias sem interrupcao. Apesar das

rds em um cristalizador circular, das quais ele da a paradas impostas pela necessidade de dormir,
Gltima palavra precisando: “E necessario que uma tal  algumas derivas de bastante intensidade se prolon-
semelhante multiddo ndo sofra do exterior nenhuma  garam por 3 ou 4 dias, até mesmo mais. E verdade
influéncia diretiva". Nestas condigdes, a palavra fica ~ que no caso de uma sucessdo de derivas durante um
efetivamente com os girinos que tem a vantagem de  periodo muito longo, € quase impossivel determinar
estar "tdo coerentes quanto possivel de inteligéncia,  com alguma precisdo 0 momento em que o estado
de sociabilidade e de sexualidade” e, por conseguinte, de espirito proprio a uma certa deriva dd lugar a

"verdadeiramente independentes uns dos outros.” uma outra. Uma sucessdo de derivas prosseguiu sem
Nos antipodas dessas aberracdes, o cardter princi-  interrup¢ao notavel cerca de 2 meses, o que ndo tem
palmente urbano da deriva, em contato com os lugar sem trazer novas condigdes objetivas de
centros de possibilidades e significacdes que sdo as comportamento que levam consigo a desaparicao de
grandes cidades transformadas pela industria, bom numero das antigas.
responderia melhor & frase de Marx: "Os homens ndo A influéncia das variacdes do clima sobre a deriva,
podem ver nada ao redor deles que ndo seja sua ainda que real, € determinante apenas no caso de
imagem, tudo lhes fala deles mesmos. Sua propria chuvas prolongadas que a impedem quase absoluta-
paisagem esta animada.” mente. Mas as tempestades ou as outras espécies de
Pode-se derivar s, mas tudo indica que a repar- precipitagdes sdo propicias [...]
ticAo numérica mais frutifera consiste em varios /  Asdiferentes unidades de atmosfera e de
pequenos grupos de duas ou trés pessoas que alcan-  habitagéo, hoje, ndo sdo exatamente marcadas, mas
caram uma mesma tomada de consciéncia, a rodeadas de margens fronteiricas mais ou menos

verificagdo das impressoes desses diferentes grupos extensas. A mudanga mais geral gue a deriva leva a
permitindo chegar a conclusdes objetivas. E desejavel  propor € a diminuicdo constante dessas margens

que a composicao desses grupos mude de uma deri-  fronteiricas até sua supressdo completa.

va para outra. Acima de quatro ou cinco participan- Na propria arquitetura, o gosto pela deriva leva a
tes, o carater proprio & deriva decresce rapidamente,  preconizar toda sorte de novas formas de labirinto,
e de qualquer modo é impossivel ultrapassar a que as possibilidades modernas de construcao

dezena sem que a deriva ndo se fragmente em varias ~ favorecem. Assim, a imprensa assinalava em margo
derivas conduzidas simultaneamente. A pratica deste  de 1955, a construgdo em Nova York de um imovel

ultimo movimento ¢, por outro lado, de grande onde se pode ver os primeiros signos de uma
interesse, mas as dificuldades que ela acarreta ndo situacdo de deriva no interior de um apartamento:
permitiram até hoje organiza-lo com a amplitude "Os alojamentos da casa helicoidal terdo a forma
desejavel, de uma fatia de bolo. Eles poderdo ser aumentados
A duracdo média de uma deriva € a jornada, ou reduzidos a vontade pelo deslocamento de
considerada como o intervalo de tempo compreen- paredes moveis. A gradacdo por meio andar evita
dido entre dois periodos de sono. Os pontos de limitar o numero de pecas, podendo o inquilino soli-
partida e de chegada, no tempo, com relagio a citar o uso da fatia seqguinte acima ou abaixo. Este
jornada solar, sio indiferentes, mas € preciso assina-  sistema permite transformar, em seis horas, trés
lar entretanto gue as ultimas horas da noite sio apartamentos de quatro pegas em um apartamento
geralmente improprias a deriva. de doze pecas ou mais.”

Esta duracdo média da deriva tem apenas um va-
lor estatistico. Em primeiro lugar, porque se apresen-
ta muito raramente em toda sua pureza, sendo dificil
0s interessados evitarem, no inicio ou ao fim da
jornada, desviar uma ou duas horas para emprega-

las em ocupagdes banais; ao fim da jornada a fadiga
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francés, sem indicagdo de

o m a =) -I3UIIOD SABUBYDY SIP 1DUNSIP ‘UOS[er
S2 w .m k] auoj snid e {13qo[Sua S| B JUNSIP
PE2EE0 e juepuadad 12 “eyqey,[ Ip sawqoid
SEg 38 L@ S3P JDULISIP 1S3 AlIB)IUN JWSIUBqQIN, T
m 5 3G Hm ROEE '30U)SIX3,] 3P 2[BqO[3 UONEeIId
23 wEZZ ﬂ M JUN SIIA SUO[[E SNOU ‘QWIUW-I[[ U
DM 5 = S 2] g = = 321dadoe anp nad ‘au sa1edas aurdiasip
S m m m s & EE aunany -3180[0120s e[ ap anbpud
& £85 % m .m m aun ana j1op anbifojoos aydIAYIAI
FEIE 1S E= Bl “ue [ 3p anbpud Jun 153 [ejudwiLdx?

Me | suep 20uasid anou ‘uodej

WU B[ 3(] "dwisiueqn, | 3p anbnu

aun Slew ‘WSIUeqIn,p auLdop aun sed
1S3,U 2I[BIIUN JWSIUBQIN,[ PIOqe,

~13s1291d

g juos sjutod sinatsnid ‘juawaddo(aAp

3p apels waxd un saxde [ 182

U2 no Jaurwexa p sdway 352 [1 uawa)

-eIpawWwl I3ABISFE S No Januane,s nad

‘safeIdul sasned sap e juAN b 1A e[

ap afesn,] 313 ME,| SUBP A[[IDIQUIT INI]

1s 110A31d B 13Y2I3Yd sueg ‘1-sinof s
‘ITUT JUOA QG S3uue s3[ anb e[iop

O E _ C O c < "UIWWOD Bl9p 1S3 ITBIUN W
-stueqan,| 9foxd np 12 aydIayd3I B 3p
* v ueld 31 Ins uopuedde uos JaAe,nb el
-SU0D YIIUNJA AP DUIJU0) B[ p [eIng
om mo : m mo —U E c -neui podder 31 anb juawaysn( san 1530
‘uonedipdde,p s1noYJIp SI[ 12 SIB[IP SI|
; juatos anb spanb 33 ¢ g, ap suopednad
c = o —‘— WH.— : = o E m — = mg‘— = o -021d $3p A13UID NB 153 JI[BIIUN JWSIURG
= 2 u = -In,7 *(,j211E}IUN JUWISTUBQIN,| 3P INIAB]
. U3 za)sIuel ‘puadlp U SIUBJUI SOA
. 3P IIUAAR, T, :JUIUASSILIIAE J2D Ip U]
3] SUBp ‘UQUIIIP [ np pdwnis vaonpN
D7 JIBALIDY ‘S3INJSCO $3[01R4,) uLn],
B 'SUII[)] SIPBIBIIED SOU P UOIE)SIJ
-IUBW 3UN,P UOISEDIO,| B INGLISIP 1JBI)
Un SUep 9561 ap Uy e[ e stoj arrwaid
e[ amod 22uBisap 12 ‘£561 Sap andiade
‘Ireyun awsiueqn un,p uondaduod
B[ 3p Isule A ud || ‘sdwa) awur 3| suep
SINITISUOD JUOS IS SIDI0J SIUTBLID
JuauUIELIINOS Juepuada) neaanou
un I3YIayd u3,p duessindur,|
12 ‘[pImnd suonesdo,p aNeIY) UIDUE,|
nel ap Juuyap uawasindy, | unpen
b uoneudels aun ted ‘sagynowred
suonnadar sap 1ed ‘9sodurod yuawaars
-n[>x2 anbsaid 13 ‘QUIMIOP 132 U 32
eine apolad 31192 ap aulapowr Ue ]
*.0G Sauue sap
U[[3quI,[ SUB JFUIA SUED BINUISIIAI
mb 32, ap 3Py uondRs Ad
-wod snid ef 3p jessiSe,s [1,nb I13A1350
JESIB] ‘3[[IasIe]y & sio[e anboAuod
APIDD-JUDAY, P 14V, ] 3P [DA1)53.]
npuaiaid 3] 1an0240q e juepadde g |
3p uoneuroj e| juateredard b sadnosl
s3[ Jed pufis 101} UN 956[ INOE UJ

orio

inaugural da Conferéncia de Munique constate que

n

se tratava da mais completa selecao oficial "do que
representara em vinte anos a imbecilidade dos

anos 50".

to justo que o relat
lano da investigagdo e do -

do, € mui

com sua aparicio no p
Eis que os anos 50 vdo acabar, esses dias. Sem

grupos que preparavam a formagéo da IS, propondo
boicotar o pretenso Festival da Arte de Vanguarda,
A arte moderna desse periodo tera, com efeito,
sido dominada, e quase exclusivamente composta,
procurar prever se sua imbecilidade na arte e no uso
da vida, que tem causas gerais, pode se atenuar ou

convocado entdo para Marselha, observava que
urbanismo unitario esta no centro das preocupacdes

da IS; e quaisquer que sejam a demora e as dificul-
estd o UU ap6s uma primeira etapa de desenvolvi-

Stampa de 11 de dezembro, no estilo de adverténcia:
manifestem-se a favor do urbanismo unitario!"). 0
se agravar imediatamente, é hora de examinar onde
mento. Varios pontos devem ser precisados.

de uma manifestacdo de nossos camaradas italianos,
"0 futuro de suas criangas depende dele,

fim de 1956, em um folheto distribuido por ocasido
em Turim (Palavras obscuras, escrevia La Nuova

traduz o esgotamento definitivo de todo o antigo
encontrar um novo. Entretanto, sorrateiramente, .
algumas forcas se constituiram na mesma época. E 0
caso da concepcdo de urbanismo unitario, desco-
berta desde 1953, e designada pela primeira vez no

por repeti¢des camufladas, por uma estagnagéo que
teatro de operacdes culturais, e a impoténcia de

Em agosto de 1956, um folheto assinado pelos
projeto, o urbanismo unitario ja comegou.

dades de aplicag

lum 4 1993
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Setor amarelo
New Babylon
Secteur jaune
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em

dem

fazer com perfeicdo uma igreja Unica, no sentido em

que a catedral foi o resultado unitério de uma

ticas, a ino-
, Ndo po

ario ndo € uma
, 0 conforto, a abolicdo do ornamento

des pra

mesmo em uma doutrina imovel). E preciso construir
atmosferas inabitdveis; construir as ruas da vida real,
0 cendrio de um sonho acordado. A questéo da

construgao de igrejas proporciona um critério

trata-se de atingir, al

do utilitario imediato, um ambiente funcional
tupidos deistas, que a igreja,

fung

, Mas sua superacao:

30 as

da, € distinto das trocas comerciais

, S€ N30 530 es

maior razdo ain

écnica
— sao hoje em dia banalidades. Mas seu campo de

t

existéncia.
0 urbanismo unitario é distinto dos problemas do

habitat, e, entretanto, destinado a os englobar; com

atuais. Ele tem em vista, nesse momento, um terreno
vacao

de experiéncia para o espaco social das cidades

de vanguarda porque enfrenta resisténcias passadis-
ampliacdo, considerando bem, ndo o conduziu a uma
relativa modéstia tedrica. Para justificar filosofica-
mente a extensdo de seus principios de renovacio a
toda a organizacao da vida social, ele se fundiu,
particularmente esclarecedor. Os arquitetos funcio-
nalistas tém tendéncia a aceitar construir igrejas,
pensando

pode ser tratada como um livre exercicio de formas
plasticas. Seu erro € desprezar a realidade psico-
funcional da igreja. Os funcionalistas, que exprimem
sociedade que € preciso chamar primitiva, enterrada
muito mais fundo que nos na miseravel pré-historia

tas, ja triunfou amplamente. Suas contribuicdes

apaixonante. O funcionalismo, que ainda se pretende
positivas: a adaptag

doutrina do urbanismo, mas uma critica do urba-
nismo. Da mesma maneira, nossa presenca na arte
experimental € uma critica da arte, a investigagio
sociolégica deve ser uma critica da sociologia.
Nenhuma disciplina separada pode ser aceita em si
mesma, caminhamos para uma criacdo global da
futuras. Ele ndo ¢ uma reacéo contra o funciona-
como sem pensar nisso, com as doutrinas conside-
radas imobilistas (e, ao mesmo tempo, se fixou ele
edificio sem funcdo em um urbanismo funcional,

Em primeiro lugar o urbanismo unit
o utilitarismo técnico de uma época

lismo,
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do de

das técnicas que
edificios religiosos com os quais eles se encontram

a0 € Mesmo a conservag

, Na mesmia época
possibilitaram o funcionalismo, novos marcos de
comportamento liberados tanto da banalidade

direta. O urbanismo unitario reune

em concorréncia
Assim como do habitat, o urbanismo unitérid é

distinto dos problemas estéticos. Vai contra o |
espetdculo passivo, principio de nossa cultura onde a

guanto de todos os velhos tabus, sdo totalmente
organizagdo do espetaculo se estende tanto mais

objetivamente os interesses de uma subversao ge

da humanidade. Os arquitetos situacionista_%,
conjunto.

procurando criar
contrarios a edificag
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passeiam em automdveis de vidro, o UU considera o

meio urbano como terreno de um jogo de

participacao.

<

rado do terreno atual das cidades. Esta formatlo a

0 urbanismo unitdrio ndo estd idealmente sepa-
partir da experiéncia desse terreno, e a partir das

0 urbanismo unitario é oposto & fixacdo das

urbano ludico tal como a deriva possibilita Bnhecer,
guanto temos de construir cendrios totalmente
inéditos. Esta interpretagdo (uso da cidade presente,
cidades no tempo. Ele conduz a preconizar, pelo
contrario, a transformacdo permanente, um
volveram duas grandes civilizagdes arquitetonicas —

construgdo da cidade futura) implica o manejo do

construg@es existentes. Nos tanto temos de explorar
desvio arquitetdnico.

intervencdo humana. Enquanto hoje as proprias
cidades sao dadas como um lamentével espetatulo,
0s cendrios atuais, pela afirmacdo de um espaco
movimento acelerado de abandono e de recons-
trucdo da cidade no tempo, e conforme a ocasido,
também no espacgo. Pode-se assim procurar tirar
partido das condicGes climaticas onde ja se desen-

escandalosamente quanto aumentam os meios\de
um suplemento aos museus, para os turistas
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éparés

Londres a été le premier aboutissement

urbain de la révolution industrielle, et
c’est la littérature anglaise du XIXe

siecle qui témoigne d'une prise de
ration. La lente évolution historique des

passivement ressentis, puis qui en vien-
nent a réagir constructivement, avec
conscience des problemes de I'atmos-
phere et des possibilités qualitativement
différentes dans une grande agglome-
passions prend un de ses tournants
avec I'amour de Thomas de Quincey et

partant de conditions pré-existantes.
Toutes les histoires que nous vivons, la
dérive de notre vie, sont marquées par
la recherche, ou le manque, d'une
construction supérieure. Le changement
de I'environnement fait surgir de
nouveaux états de sentiments, d'abord
I'accroissement de la conscience.

de la pauvre Ann, fortuitement s

no Camboja e no sudeste do México — para construir
na floresta virgem, cidades moveis. Os novos bairros
de tal cidade poderiam ser construidos sempre mais
para QOeste, 4 medida que se desmatar, enquanto que
o Leste seria, na mesma proporcéo, abandonado a
penetracdo da vegetacdo tropical, criando ela mesma
camadas de passagem gradual entre a cidade moder-
na e a natureza selvagem. Esta cidade perseguida
pela floresta, entre a zona de deriva inigualavel que
se formaria atras dela, € um casamento com a
natureza mais ousado que os ensaios de Frank Lloyd
Wright, apresentaria a vantagem de uma encenacao
da fuga no tempo, em um espaco social condenado a
renovacdo criativa. O urbanismo unitario ¢ contra a
fixagdo de pessoas a pontos de uma cidade. Ele é a
base de uma civilizagdo dos lazeres e do jogo. Deve-
se observar que, no sistema econémico atual, a
técnica foi empregada para mutiplicar os pseudo-
jogos da passividade e do esmigalhamento social
(televisdo), enquanto que as novas formas de partici-
pacdo ludica, igualmente tornadas passiveis, sdo
regulamentadas por todas as policias: por exemplo,
os radioamadores, reduzidos a um dialogo técnico.

A experiéncia situacionista da deriva, sendo ao
mesmo tempo meio de estudo e jogo do meio
urbano, esta no caminho do urbanismo unitario. Nao
querem separar o teorico do pratico, a propoésito do
UU, € ndo apenas fazer avancar a construcao (ou as
investigacdes sobre a construcao, pelas maquetes)
com o pensamento tedrico; mas € sobretudo nao
separar o emprego ludico direto da cidade, cole-
tivamente sentida, do urbanismo como construgéo.
0Os jogos e emogdes reais nas cidades atuais sdo
inseparaveis dos projetos do UU, como mais tarde as
realizacoes do UU ndo devem se separar dos jogos e
emocdes que delas nascerdo. As derivas que a
Internacional Situacionista esta convocada a
empreender na primavera de 1960 em Amsterda,
com meios de transporte e de telecomunicagoes
bastante potentes, sdo consideradas tanto como um
estudo objetivo da cidade, quanto como um jogo de
comunicagdes. Com efeito, a deriva, além de seus
ensinamentos essenciais, permite apenas um conhe-
cimento precisamente datado. Em alguns anos, a
construcdo ou a demolicdo das casas, o deslocamen-
to das micro-sociedades e das modas sdo suficientes
para mudar a rede de atracdes superficiais de uma
cidade; fendmeno, por outro lado, muito encorajador
no momento em que nos chegarmos a uma uniao
ativa entre a deriva e a construgdo urbana situacio-
nista. £ certo que, até |4, o meio urbano mudara por
si 5O, anarquicamente, fazendo cair da moda as
derivas cujas conclusdes ndo puderam se traduzir em
mudangas conscientes desse meio. Mas o primeiro

“a travers I'immense labyrinthe des rues
.". La vie réelle de

de Londres; peut-étre a quelques pas

I'un de l'autre..
premier voyage, j'entrais soudainement

et se cherchant sans jamais se retrouver
dans des labyrinthes de ruelles...
J'aurais pu croire parfois que je venais
de découvrir, moi le premier, quelques-

unes de ces terrae incognitae, et je
sur les cartes modernes de Londres.” Et

vers la fin du siécle, cette sensation est
si couramment admise dans 1'écriture
personnage qui, dans Londres la nuit,

Thomas de Quincey dans la période
comprise entre 1804 et 1812 en fait un
précurseur de la dérive: “Cherchant
ambitieusement mon passage au Nord-
QOuest, pour éviter de doubler de
nouveau tous les caps et les promon-
toires que j'avais rencontrés dans mon
doutais qu’elles eussent été indiquées
romanesque que Stevenson montre un

ensinamento da deriva € sua propria existéncia
Como jogo.

Estamos apenas no inicio da civilizacdo urbana;
entretanto temos que fazé-la nos mesmos, ainda que
partindo de condicdes pré-existentes. Todas as histo-
rias que nos vivemos, a deriva de nossa vida, sao
marcadas pela busca, ou falta, de uma construgéo
superior. A mudanca do entorno faz surgir novos
estados de sentimentos, de inicio sentidos passiva-
mente, vindo a reagir, depois, construtivamente, com
0 aumento da consciéncia dos problemas da atmos-
fera e das possibilidades qualitativamente diferentes
em uma grande aglomeracio. A lenta evolucao
historica das paixdes da um de seus giros com o
amor de Thomas de Quincey e da pobre Ann, fortui-
tamente separados e procurando-se sem jamais se
encontrar "através do imenso labirinto das ruas de
Londres; talvez a poucos passos um do outro..." A
vida real de Thomas de Quincey no periodo com-
preendido entre 1804 e 1812 faz dele um precursor
da deriva: "Buscando ambiciosamente minha
passagem para Noroeste, para evitar dobrar nova-
mente todos os cabos e promontdrios que eu tinha
encontrado em minha primeira viagem, eu entrava
de repente nos labirintos de ruelas... Poderia até
acreditar, as vezes, que eu acabava de descobrir, em

/ primeiro lugar, algumas dessas terrae incognitae, e
duvidava que elas estivessem indicadas nos mapas
modernos de Londres.”

E para o fim do século, esta sensacéo € tao
correntemente admitida na escritura novelistica que
Stevenson mostra um personagem gue, na noite de
Londres, se espanta de "andar tanto tempo em um
cendrio tdo complexo sem encontrar sequer a
sombra de uma aventura” (New Arabian Nights). Os
urbanistas do século XX deverdo construir aventuras.

0 ato situacionista mais simples consistira em
abolir todas as lembrancas do emprego do tempo de
nossa ¢poca. £ uma época que, até aqui, viveu muito
abaixo de seus meios.

s'étonne de “marcher si longtemps dans

un décor aussi complexe sans

rencontrer ne fiit-ce que ['ombre d'une
aventure” (New Arabian Nights). Les
urbanistes du XXe siécle devront

construire des aventures.

L’acte situationniste le plus simple
consistera a abolir tous les souvenirs de

I'emploi du temps de notre époque.
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C’est une époque qui, jusqu'ici, a vécu

trés au-dessous de ses moyens.
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disposera pas seulement de la liberté du
temps, ses mouvements dans I'univers
seront également plus libres. Aucun
ques nombreux mis a sa disposition lui

travail ne I'attachant 4 une aggloméra-
permettant de parcourir les plus

difficulté d'imaginer le monde artificiel
que 'homme créera. L'homo ludens ne
tion déterminée et les moyens techni-

-

Constant

Principio de uma cidade
coberta

Plano espacial

Constant

Principe d“une ville
couverte

Plan espatial

grandes distances, I"homo ludens sera
un nomade, dont le périmétre d’action

sera le globe tout entier. Naturellement,

cet homme exigera beaucoup de son
milieu. Il revendiquera d'abord la

révélation des regles du jeu et de la
structure des nouvelles ambiances

A automacio nos promete uma producao que ira
satisfazer as necessidades de todos os homens,
suprimindo o trabalho humano. Este ndo serd mais
indispensavel. 0 homem poderd pela primeira vez
abandonar sua existéncia de animal util e se colocar
ao nivel de um ser criador.

Se as necessidades primordiais podem ser
satisfeitas automaticamente sem que o homem delas
participe, uma nova era comecara.

0 que consideramos atualmente como tempo livre
se transformara em nosso tempo para viver! Viver,
que tem significado para a maior parte dos homens
até o presente manter-se vivo. A automagao
permitira desta forma dispormos de toda nossa
energia vital. O privilégio a ociosidade das classes
sociais superiores de épocas passadas sera dividido
entre todos. As possibilidades criativas de cada um
poderio se desenvolver livremente gracas ao estilo
de vida guiado pelas novas regras do jogo. O enorme
potencial da humanidade ndo mais sera
desperdigado pelo trabalho, que estara confiado a
maquina. Pela primeira vez podera nascer uma
cultura na qual todos participardo e a qual todos
pertencerdo. Toda acdo automatica — ou seja, toda a
acdo desumana — serd banida, o homem sera apenas
explorador e criador de sua vida no verdadeiro
sentido do homo-ludens. Nem as reticéncias cultu-
rais dos letrados, nem as estruturas esclerosadas de
uma sociedade passadista que se recusa a aceitar as
perspectivas de uma producéo ilimitada, poderdo
evitar o surgimento de uma sociedade do abunddn-
cia. Cedo ou tarde o homem tomara posse do que
Ihe pertence. Ele se distenderd, pois nenhum
trabalho ird ocupar ou consumir sua vida. Ele sera

nature, mais pour la dépasser par son
Dans la ville fonctionnelle
d'aujourd’hui, nous sommes tout le

caractére aventureux et sa richesse

d’exploration.
obscurs ou bien dans les salles de jeux

et chez les marchands de glaces. Si
nous voulons nous faire une image de

d'illégal. L'aventure existe encore mais
marchés aux puces, dans les restes des
vieux quartiers, dans les bouges

la ville de I'homme libre et créateur, il
faut peut-étre procéder a une
comparaison avec de telles zones qui
semblent avoir échappé a toutes les

temps a la recherche de quelque chose
elle confine sa présence dans les

proposées échangeant ainsi le monde
de la nature disparue contre un
entourage fantastique et multiple. Tl
créera artificiellement un monde
techinique, non pour concurrencer la

-

livre, como nunca o fora até entdo. Mais até do que
ja foram os poderosos desta terra, pois dispora de
meios de auxilio com os quais podera criar sua liber-
dade. Pela primeira vez sua vida serd uma vida hu-
mana. 0 homem sera pela primeira vez um homem
completo. Criara sua propria existéncia e formara sua
propria vida. Suas possibilidades criadoras ha tanto
tempo ocultadas poderdo enfim se desenvolver.

A questdo relativa ao modo de vida que o homem
liberado — portanto homo-/udens — adotara, ndo
pade ser facilmente solucionada em razdo da difi-
culdade em se imaginar o mundo artificial que o
homem criara. O homo-ludens nio disporéd apenas
da liberdade de tempo, seus movimentos no universo
também serdo mais livres. Ndo ligandd-se pelo
trabalho a nenhuma aglomeracao determinada e
podendo percorrer as maiores distdncias atraves dos
meios técnicos de que dispde, o homo-ludens sera
um nomade, cujo perimetro de aco serd o globo
inteiro. Naturalmente, este homem exigira mais do
seu meio. Reivindicara inicialmente a revelagdo das
regras do jogo e das estruturas das novas ambiéncias
propostas, mudando desta forma o mundo da
natureza desaparecida com uma sociedade fantas-
tica e multipla. Criard artificialmente um mundo
técnico, ndo para concorrer com a natureza, mas
para ultrapassa-la por seu carater aventureiro e sua
riqueza exploratdria.

Na vida funcional de hoje, estamos a todo
momento a procura de qualquer coisa de ilegal. A
aventura ainda existe, mas esta confinada aos
mercados das pulgas, ao que sobrou dos velhos
quarteirdes, aos guetos obscuros ou ainda as salas de
jogos e aos vendedores de gelo. Se quisermos
construir uma imagem da cidade do homem livre e
criador, € preciso talvez empreender uma compa-
ragdo com estas zonas que parecem ter escapado a
todas as agdes dos utilitaristas e dos funcionalistas.
Estas zonas se assemelham a tudo o que se separa da
sociedade ou que é por ela recusada. Este dominio
social ndo funcional pode ser considerado como um
reservatorio de fermentagdo de um senso artistico
criador, como um lugar que exerce uma grande
atracdo sobre os turistas que buscam a evasao.

0 homo-ludens & procura do desconhecido e de
uma nova ambiéncia ndo fica passivo como o turista
que parte simplesmente ao encontro da aparéncia
onde quer que ela se apresente. Ele dispde de um
mundo dentro deste espaco e de aparelhos técnicos
que lhe colocam em situagdo de intervir neste meio
para alterd-lo e adapta-lo & sua fantasia.

Nova Babildnia ¢ o mundo do homo-ludens. Q
modelo social de Nova Babildnia estd inteiramente
adaptado as mudangas permanentes. O carater da
sociedade de Nova Babildnia se exerce sobre o
individuo de maneira a explorar suas capacidades,
oprimidas pela sociedade utilitaria, tolerada de uma
forma limitada — como no caso do artista — na
intencdo de integra-lo lentamente ao sistema. Nova
Babilénia € um mundo flexivel, do plano de massa ao
detalhe. Nova Babilonia é uma cidade aberta, que se
espalha livremente em todas as direcGes. Ela seque
0s tracos deixados pelo homem guando de suas
viagens. A unidade de sua construgéo, o setor, repre-
senta o elo de uma longa corrente. As correntes do
setor sdo desordenadas numa rede que se espalha
sobre toda a superficie do globo. Nova Babilénia ndo
¢ fechada em parte alguma, ndo conhece fronteiras e
barreiras, cada lugar € acessivel a qualquer um. As
pessoas de Nova Babilénia atravessam livremente
toda a terra. Elas ndo sdo ligadas a um lugar. Suas
vidas ndo sdo mais do que uma viagem continua,
durante a qual se descobrem aspectos inovadores € a
modulam.
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A construcdo de Nova Babildnia se faz lentamente,
setor por setor, destruindo as velhas zonas segundo
as necessidades. O plano de Nova Babilénia mostra
uma reparticao clara entre os setores e as superficies
deixadas livres. Estas sio indispensaveis para uma ¥
vida intensa mais primitiva, e devem ser acessiveis@
todos. A rede de setores € um conjunto ininterrupto
que se estende como uma segunda pele sobre a
superficie da terra. A construgdo de cada setor se
limita a uma infra-estrutura de planos horizontais
vazios e extensos. O solo permanecera livre, 0s
pontos de contato de construgéa com o solo serdo
reduzidos ao minimo. A reparticdo interior das
construgdes também devera oferecer uma liberdade
de composicio total. Segundo as circunstancias, sera
preferivel um tipo de construgdo sobre apoios, sem
elementos portantes ou SUspensos.

A infra-estrutura serd repartida num numero
varidvel de pecas, maiores ou menores, conforme as
necessidades, por meio de elementos moveis. A
ambiéncia e a funcdo das pecas sao muito diferentes
e mudam continuamente em funcao das atividades
que se desenvolvem.

Uma parte do setor abrigara os elementos habita-
veis e as intervengdes permanentes do territorio,
sendo que a maior parte estard reservada a vida co-
letiva. Para que se obtenha uma grande flexibilidade
de utilizacdo, se fara necessaria uma aparelhagem
adequada.

No interior do setor existira a liberdade de se
produzir artificialmente todo tipo de situagdes,
desenvolvendo-se assim um mundo artificial rico em
contrastes. A cada fase da acdo, Nova Babilonia
estara em relagao espontinea com seu meio, pois
cada gesto se fara em publico e estard em sintonia
com a ambiéncia geral, provocando reagdes espon-
taneas e imediatas que gerardo rapidamente novos
atos. Em Nova Babilonia cada iniciativa criadora do
individuo intervira na vida coletiva, provocando
reacdes espontaneas. Cada uma destas provocard

”~

réseau des secteurs est un ensemble
ininterrompu s'étendant comme une
deuxiéme peau sur la surface de la
terre. La construction de chaque secteur
se limite a une structure de base de
plans horizontaux vides et étendus. Le
sol restera libre, les points de contact de
la construction avec le sol étant réduits
au minimum. En outre, la répartition
intérieure de la construction devra

novas outras, que formardo uma reagao em cadeia
de atos criadores, que s6 podera chegar ao fim se
encontrar uma gradago. O ponto de gradagdo
representara a seguir o momento de.ambiéncia, que
: podera ser considerado como criagao coletiva. 0
it e —— ritmo do nascimento e da desaparicdo dos momen-
S . . tos de ambiéncias determinara assim a proporgao

. espaco-tempo de Nova Babilonia.
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le provoquant

énéral

d’actes créateurs, qui

ne

a la vie collective. Afin

v

au moyen d'éléments mobiles.

reservee

tion en cha
ne pourront aboutir qu'en trouvant une

La construction de base sera répartie
en un nombre variable de pieces plus
ments permanents, la plus grande partie

A lintérieur du secteur existera la
liberté de créer artificiellement toutes
sortes de situations développant ainsi

ainsi la proportion — espace — temps de

ou moins grandes suivant les nécessités
New-Babylon.

nuellement en fonction des activités qui

s'y déroulent.
d'utilisation un appareillage adapté sera

nécessaire.
spontanée avec son environnement, car

chaque geste se fera en public et con-
chaque initiative créatrice de I'individu

un monde artificiel riche en contrastes.
spontanées qui engendreront aussitot
de nouveaux actes. A New-Babylon,
interviendra dans la vie collective et
provoquera des réactions spontanées.
Chacune de celles-ci en provoquant de
nouvelles, il se formera une sorte de
gradation. Le point de gradation repré-
sentera ensuite un moment d’ambiance
qui pourra étre considérée comme
création collective. Le rythme de la
naissance et de la disparition des
moments d'ambiance détermineront

Selon les circonstances on préférera un
A chaque phase d'action, le New-

type de construction sur appuis, sans

éléments porteurs, ou suspendu.
sont tres différentes et changent conti-

offrir une liberté de composition totale.
L’ambiance et la fonction des pieces
Une partie du secteur renfermera des
éléments habitables et des aménage-
d’obtenir une grande souplesse
Babylonien se trouvera en relation
ainsi des réactions immédiates et

cernera |'ambiance g

tant
réac

é
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' Alexandre Serrano, André Aaltonen, Lucia

Deserto
Viaduto Aricanduva

Evidéncia extrema da cidade contem-
poranea como ligacao de pontos,
cicatriz urbana — pura engenharia de
trafego. O nao lugar. Na areia, a mais
abstrata de todas as naturezas, aquela
gque muda com a agao do vento, se
desloca continuamente, uma nao

infinito. O que ndo tem norma e a
norma absoluta.

fixidez. Ao mesmo tempo sistema pleno,

Muro
Parque D Pedro I

No alto o maximo de centralidade, con-
centracdo verticalizada. No baixo,
esgarcamento, rarefagdo. O muro vazado
— micéaceo, altura 10 m e comprimento
serial — na planicie baixa do rio € o que
permite entrever a cidade e sua base,
ambas no edificio que dissolve qualquer
horizonte. Da planicie esgarcada o muro
¢ protagonista’proximo que vé o outro,
seu semelhante, a muralha da cidade. Do
alto, em situacdo invertida, aquilo que
era protagonista ¢ fato distante, tam-
bém esgarcado quando nosso referencial
¢ 0 centro que agora nos contém. SO



na Flores Martins, Yara Goulart

Translucidez
Fim da Marginal Pinheiros
Torres de Transmissao

A estacdo de energia constitue uma
espécie de autonomia bizarra. As torres
tém um movimento que atende apenas
a uma trajetoria de ldgica propria.
Constituem uma espécie de véu. Area
esgarcada, variante de rio, mudanca de
sistema viario, as 10 telas repdoem de
modo sucessivo e cada vez mais opaco
esta®situacdo. Obstaculizam nossa visdo
por translucidez.

Reflexdo
Entrada de Sao Paulo
Rodovia dos Trabalhadores Km 15

Situacdo dupla, noturna e diurna.

A noite a paisagem como imagem dupli-
cada, as luzes do casario e seu reflexo

na agua. De dia também imagem dupli-
cada é o proprio casario que se reflete
na agua. 2 ldminas de aco horizontais
rasas sobre a cota rasa da agua. De noite
reflexdo, de dia ofuscamento.



~Nao ha oposicao a
paisagem seja ela
construida ou natural.
Tampouco uma vontade
de integracao a ela.
Nem tao S|mplesmente
um evidenciar da
paisagem. Trata-se de
um campo comum onde
um supoe o outro.

- Deserto, muro, telas e
laminas detém o olho"
que nao para de passar.
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"...mas o deserto e a desordem que evoco

sdo também a matéria da obra que
olhamos. Mesmo se ela assume a cada
instante, como sob o vento de imagens
que se agrupam as imagens, um aspecto

singular, determinado, mesmo que as

“... mais le désert et le désordre que j'évoque ici

coisas se erodam enquanto outras se

sont également la matiére de 1'oeuvre que l'on

levantam contra a parede do céu,

regarde. Méme si elle prend a chaque fois,
ocultando seqguidamente o horizonte, o

comme sous le vent des images qui s’ajoutent
trabalho da obra se constroe no instavel.

aux images, un aspect singulier, déterminé,

\ 0 que ela da elasempresta ao futuro de

R méme si-des choses s’érodent pendant que
sua camlnhada Os fotografos verdadeiros

d’autres se levent contre la paroi du ciel,

nao sdo aqueles que produzem as mais

cachant tout soudain I'horizon, le travail de
belas imagens, mas aqueles cujas

I'oeuvre se construit dans l'instable. Ce qu’elle
imagens iluminardo os olhares futuros e

donne, elle 'emprunte a I'avenir de sa course.
as luzes que estarao por chegar.”

Les photographes qui comptent ne sont pas ceux

qui fournissent les plus belles images mais ceux

dont les images éclaireront les regafds futurs et

les lumieres a venir.”



Fragmento Bernard Cier

. -
A SRl Wiy 2

Fotos Nelson Kon
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Projeto para Palmanova

Grupo de veneza

Abilio Guerra
Alvaro Cunha
Marcos do Valle
Marcelo Palhares
Renato Sobral Anelli

»

Bienal de VVeneza 1985
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Em 1985, durante 2 meses, nos, um
grupo de arquitetos formados pela
FAUPUCCAMP, desenvolvemos um
trabalho para Bienal de Veneza.
Dentre os diversos temas disponi-
veis, o escolhido foi o de inter-
vencdo livre na cidade renascentista
Palmanova. Ndo era uma escolha
aleatdria, mas uma afinidade
eletiva. Na ocasido, trés dentre nos
estavamos desenvolvendo trabalho
intelectual na area de historia e
tinhamos, naquele momento, a
Renascenca como um dos assuntos
de interesse.

A cidade estelar de Palmanova
nos colocava diante de questoes
muito instigantes; sua conformagao
estelar perfeita, seu carater de
grande talisma depositado sobre o
solo, sua intrigante relacdo numé-
rica — 3 entradas, praca central de 6
lados, perimetro em forma de
estrela de 9 pontas —, e fundamen-
talmente, sua muralha continua,
conformando a urbe de uma
maneira absoluta. Qutra curiosidade
era presenca de uma torre nos
mapas antigos e a inexisténcia da
mesma nas fotos da cidade. Como
era improvavel uma demolicagao e
como a torre aparecia desenhada
com caracteristicas muito diferentes
através do tempo, nos colocamos
como hipotese confidvel de que se
tratava de uma torre virtual, nunca
construida. Palmanova assumiu
para nds, naguele momento, o ca-
rater de um dominio humano
radical sob o territdrio, a expressao
mais contundente de um desejo
quase que imemorial de um
controle racional sobre a existéncia.

Dessas primeiras impressoes,
antes de partirmos para a formu-
lagdo de programa, tentamos
estabelecer qual seria nossa postura
intelectual frente ao desafio. Os da-
dos culturais e historicos, presentes
ndo s6 nos documentos que nos
foram enviados pela organizacdo da
Bienal, mas também em inumeros
documentos que coletamos, nos
colocava frente a possibilidade de
mergulhar naquelas informagoes,
tentando com isso suprir nosso des-
conhecimento da localidade,
abrindo-se a possibilidade de um
trabalho mais adequado ao locus,
mais condizente com as condigdes
reais, sejam histéricas sejam
culturais. De uma questdo prética —
nenhum de nos conhecia
pessoalmente a cidade, nem teria a
chance de conhecé-la de imediato
— chegamos a uma questdo
conceitual mais estruturada e — ao
menos achamos isso naquele
momento — mais proficua:
independente de visita-la ou nao,
éramos estrangeiros e assim
deveriamos nos comportar.
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Esquema do pro-
jeto em exposicao:
trés telas com o
projeto final pin-
tado sdo deposi-
tadas no solo na
disposicdo de uma
estrela. O afasta-
mento correto
entre elas confor-
ma no chao trés
frestas e um espa-
co central, correla-
tos as trés entra-
das da cidade e a
praca central.
Como todos os
desenhos veltan-
se para o centro,
0 observador-
visitante deve
colocar-se no
ponto central e ir
girando sobre 0s
pés para ter a
apreensao do
projeto.

Esquema concei-
tual do mirante: o
observador-turista
¢ conduzido
mecanicamente
por uma esteira
rolante circular.

Na pdgina ao lado
Esquema concei-
tual do projeto:
torre-mirante no
centro da praga
hexagonal.
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0 proximo passo foi a leitura e dis-
cussdo de alguns textos. O primeiro
foi A Investigagdo de um Némade,
conto literario escrito por um dos
membros da equipe, especialmente
para a ocasido. Este texto trata de
uma maneira radicalmente abstrata
questdes que seriam suporte futuro
do projeto: o estrangeiro, o nativo, a
muralha, a torre, 0 ndmade, o
sedentario, a cidade murada, o de-
serto. 0 nomade, habitante do
deserto instavel, movedico, indefini-
vel, era o personagem mais exotico,
mais “estrangeiro” que poderiamos
imaginar em relacdo a uma cidade
normatizada, rigidamente projetada
e construida. Outros dois textos
foram estratégicos nas discussoes e
no projeto final: A Prosa do Mundo,
de Michel Foucault; e Blocos, Séries,
Intensidade, de Gilles Deleuze e Félix
Guattari. O primeiro nos colocou
diante da episteme renascentista, a
presenca hegemadnica das similitu-
des na visdo de mundo do periodo;
do segundo nos apropriamos da
correlagdo intelectiva entre a torre
a muralha, como também da oposi-
cdo entre "dois estados da
arquitetura”: o modelo astronémico
— visdo transcendente, superior,
intensionando a completude — e 0
modelo terrestre ou subterraneo —
visdo imanente, de dentro, neces-
sariamente parcial e fragmentario.

Somente apos termos bem claro
estas questdes, passamos a discutir
aspectos operativos, pragmaticos e
programaticos. Supunhamos, com a
ignordncia tipica de um estrangeiro,
gue a vocagao de Palmanova no
mundo contemporaneo seria essen-
cialmente turistica, devido seu
aspecto de quase um monumento
arqueologico, sua carga de estra-
nhamento frente as realidades
urbanisticas da modernidade. Uma
cidade feita para ser vista num voo
de passaro. Solugdo: uma torre-
mirante. Uma cidade retrato de uma
época, de um periodo soterrado
pelas camadas do tempo. Solugdo:
um museu-subterrdneo. A partir
dessas primeiras idéias, o projeto foi
se estruturando em cima de um
discurso que ora chamavamos de
parddico, ora de alegérico.

No topo da torre alocamos duas
engenhocas: uma, referéncia as
magquinas fantasticas de Leonardo
da Vinci, consistia numa cobertura
em lona vermelha sustentada por
estrutura articulada de ferro, uma
espécie de guarda-chuva que fecha-
se ao contrario; a segunda, uma es-
teira rolante perimetral ao mirante,
em movimento circular uniforme,
era uma variante de um panorama
do século XIX (maquinaria que ante-
cede o cinema, onde uma platéia
sentada em cadeiras tem diante de
si uma enorme paisagem circulando
ante seus olhos, dando a ilusdo de
uma apreensio de 360°), s6 que, ao






invés das fotos gigantescas o
espectador veria realmente a paisa-
gem urbana e rural circundante. O
abrir e fechar da cobertura se daria
segundo as vicissitudes do clima e
permitiria que, durante a noite, com
a iluminacdo direcional de um con-
junto de holofotes sobre a cobertu-
ra fechada, a torre se assemelhasse,
das diversas visadas das planicies
circundantes, a uma enorme tocha.

Essa era a primeira de uma série
de similutes, ou analogias, que
foram se acumulando no desenvol-
vimento do projeto: a torre, que
nasce no subterraneo, tem sua base
semelhanate a uma arvore; a
cobertura, em vista, era parecida a
uma ter¢a parte da planta da cida-
de, e, em planta, era simile da forma
estelar de Palmanova; o mirante da
torre tinha como piso uma laje
hexagonal, equivalente a praca
abaixo dele; o subterraneo, sucessao
de espacos articulados por uma
rampa eliptica em declive, asseme-
Ihava-se tanto a um rizoma tenta-
cular como as catacumbas dos
primordios do cristianismo. A isso
aligva-se uma estratégia de apre-
sentacdo do trabalho, levando em
conta sua exposicdo publica em
uma Bienal.

Todo o projeto foi pintado em
trés telas cujo formato equivalia a
um terco da planta da cidade de
Palmanova e, na sua disposicdo
sobre o solo, reconstituia as trés
entradas principais e a praca central
hexagonal da cidade murada. Esco-
Ihemos a pintura, suporte pouco
usual para a apresentagdo de um
projeto de arquitetura, para evocar
as pinturas feitas nas muralhas da
Cidade do Sol, de Tornmaso
Campanelia, simbolo da perenizacao
do conhecimento humano através
do tempo. Como os desenhos se
organizavam em direcdo ao centro,
0 espectador se via obrigado a
entrar por uma das entradas e se
postar na praca central para obser-
var o projeto de uma maneira mais
clara. Mas, para vé-lo integral-
mente, teria que girar em torno do
proprio corpo. Estaria assim condi-
cionado a compreensio, com 0s
seus olhos postos sobre o projeto da
mesma maneira que um eventual
visitante postado no alto da torre
mirando a cidade.
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Corte da torre e
do subterraneo

Esquema de
fechamento da,_
abertura

Plantas do Museu
Subterraneo

Vista noturna
Cobertura
transforma-se
em “tocha”

Abaixo
Perspectiva da
praca central

Na pdgina oo lodo
Corte e planta do
topo da torre
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’rojeto para Palmanova
\ investigacdo de um némade

luando principiei a Investigagdo ndo tinha consciéncia dos motivos gue me moviam, nem ao
nenos preocupei-me em procuré-los; tinha que fazé-lo — assim o julgava — mesmo sendo
irocedimento pouco usual a um ndmade, e eu sou um némade. Ou melhor: era; minha tribo
azia de “seu territario” aquele exiguo trecho de areia ocupado na noite, em pleno deserto,
ielas tendas coloridas que, aos primeiros raios da inclemente Aurora, eram desmontadas com
apidez por homens experientes, homens némades, e ha muito deixei essa vida. Nao que
lesejasse, mas meu povo s conseguia empreender o nomadismo num deserto que mergu-
hasse por anos atras do horizonte e 0 nosso deserto — tdo imenso que a nossa consciéncia
oletiva parecia infinito — foi paulatina e inexplicavelmente reduzindo-se, ao ponto de quase
xtinguir-se. Quem chama por deserto essa mediocre extensao de areia que brilha por detras
lessa janela gradeada, o faz indevidamente: nunca pdde entender o verdadeiro deserto:

Alados, chegam-me distantes instantes da infancia: era noite, eu — meninote entdo, um
)equeno imberbe e impetuoso na insondavel ingenuidade —, olhava maravilhado o deserto
nextinguivel; as incontaveis estrelas do céu derramavam fulgentes brilhos na areia e sombras
yrojetavam-se das tendas como ao dia. A meu pai, conhecedor de muito do mundo, dirigi
juvidosas palavras: “Pai querido, acaba antes o deserto ou o céu?” Devolveu-me ele olhar
:omplascente e sabia resposta (e quanto mais flui o tempo inexoravel, mais certo fico disso):

A nos, mortais sublunares, inumeraveis sio as estrelas do céu, impercorrivel € a extensdo do
leserto; ultrapassam infinitamente o que nos basta e a compreenséo do pouco que nos cerca ¢
iuficiente para nossas ceias e nossas arias”.

A certeza paterna de uma escala incomensuravel do mundo era também a certeza e bem
naior do povo ndmade. Viajar por impercorridas veredas, velar sob incontempladas estrelas:
lestino errante de homens que ndo sonhavam esgotar o mundo. Ser némade € proceder,
Jensar assim; ja ndo o posso, a vida sedentaria roubou-me esse bem supremo. £ a recordagao
fesse algo extinto, naqueles primeiros dias de sedentarismo, preenchia-me de melancolia e
evava-me em intrépidos passos ao topo da muralha quando o sol alcancava o poente, hora
1os ndmades montarem acampamento, mas era um ato de pura nostalgia — junto com o
leserto desapareceu minha tribo, suas caravanas e tendas, minha antiga vida.

E justamente a partir dessa condigdo de Gltimo da minha tribo, a proximidade de uma vida
ivre e despreocupada, o habito incomum de engenhar instigantes perguntas, o fato de ser um
:strangeiro na artificiosa cidade dos sedentérios, por todos esses condicionantes, hoje explico
‘er iniciado uma Investigacéo, tdo importante 2 minha nova vida, sem motivos mais solidos.
Hoje me é bem claro que tudo tem explicacdo, ao menos € passivel de uma.

Para ser bem sucedida, uma Investigacdo necessita de uma pergunta adequada. Essa
:onvicgdo eu tinha desde o principio, quando achegava-me cauteloso a alguma das muitas
sentinelas e indagava-Ihe respeitoso: “Nobre guardifo, para que serve a muralha?” De imediato
slhava-me retraido — sua tensdo rebrilhando nos olhos inquisidores, como que temendo uma
ronia ou uma charada mortal —, mas, certificando-se de minha seriedade, caia numa risada
saborasa. "Ora, para que servem as muralhas, estrangeiro? Para nos defender dos inimigos, ¢
avidente”. Assim, invariavelmente, respondiam & minha questdo, ndo so as sentinelas como
também os demais habitantes da cidade. Quanto & natureza do inimigo, meneavam os ombros:
'‘Quem séo eles? Sabe-se 13.."

A dificuldade inicial, a0 invés do desestimulo, desencadeou uma insaciedade morbida
orapria dos investigadores envoltos com seus mistérios, e um investigador gosta muito disso,
ainda mais quando ¢ um estrangeiro livre do trabalho compulsorio. Inconteste a seguranga que
20s sedentarios pravoca a muralha; isso é visivel em suas respostas, como também o € a pouca
importancia que dedicam ao que ndo situa-se dentro dos seus limites. O desprezo ao inimigo —
"Quem sdo eles? Sabe-se 14.." — é uma convicgdo tdo flagrante de superioridade que torna-se
irrelevante o fato deles nao existirem. Isso mesmo: os inimigos do Reino muralhado néo
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Investigazione di un nomade

Quando cominciai I'investigazione non avevo coscienza
dei motivi che mi spingevano e nemmeno mi preoccupai
di cercarli; dovevo farlo — cosi la pensavo — pur essendo
un procedimento poco usuale per un nomade, ed io sono
un nomade, ossia, lo ero; la mia tribti prese per “suo
territorio” quell’esiguo tratto di sabbia occupato di sera,
in pieno deserto, dalle tende colorate che, ai primi raggi
dellinclemente aurora, venivano smontate con rapidita

"da uomini esperienti, uomini nomadi, e da molto

abbandonai questa vita. Non che lo desiderassi pero il
mio popolo riusciva a imprendere il nomadismo solo in
un deserto che si addentrasse per anni oltre I'orizzonte
ed il nostro deserto — cosi immenso che alla nostra
coscienza colletiva sembrava infinito — comincio
lentamente e inspiegabilmente a ridursi, al punto di
quasi estinguersi. Chiunque chiami deserto a questa
mediocre estensione di sabbia che brilla dall’altra parte
di questa grata, lo fa indebitamente: non potra mai
capire il vero deserto.

Alati, mi vengono in mente distanti momenti
dell'infanzzia: era di sera, io — un ragazzino allora, in
piccolo imberbe e impetuoso nell'insondabile infanzia -,
guardavo meravigliato il deserto inestinguibile; le
incontabili stelle del cielo versavano fulgenti raggi sulla
sabbia e le tende progettavano ombre, come di giorno. A
mio padre, conoscitore di molte cose del mondo, rivolsi
dubitose parola: “Caro padre, finisce prima il deserto o il
cielo?” Mi guardo con compiacimento e rispose
saggiamente (e con piu fluisce il tempo inesorabile pit
mi rassicuro di cio): “Per noi, mortali sublunari,
innumerabili sono le stelle del cielo, impercorribile &
I’estensione del deserto; oltrepassano infinitamente cio
che ci basta e la comprensione del poco che ci circonda ¢
sufficiente per le nostre cene e i nostri canti.”

La sicurezzza paterna rispetto ad una scala incom-
mensurabile del mondo era anche la sicurezza ed il bene
maggiore del popolo nomade. Viaggiare per impercorsi
sentieri, vegliare sotto incontemplate stelle: destino
errante di uomini che non sognavano esaurire il mondo.
Essere nomade & procedere, pensare cosi; ormai non
posso pill farlo, la vita sedentaria mi rubbo questo bene
supremo. Ed il ricordo di questo qualcosa estinto, in quei
primi giorni di sedentarismo, mi riempiva di malinconia
e mi portava ad intrepidi passi verso l'alto delle mura
quando il sole raggiungeva il ponente, ora in cui i no-
madi mettono accampamento, pero questo era un atto di
pura nostalgia — assieme al deserto scomparvero la mia
triby, le sue carovane e le sue tende, la mia antica vita.

E proprio a partire della condizione di ultimo della
mia tribu, la prossimita di una vita libera e spensierata,
I'insolita abitudine di ingegnare istiganti domande, il
fatto di essere uno straniero nell'artificiosa citta dei
sedentari, per tutti questi fattori, oggi spiego aver ini-
ziato un'Investigazione cosi importante per la mia nuova
vita senza motivi piu solidi. Per me oggi ¢ ben chiaro
che tutto ha una spiegazione, almeno ¢ passibile di una.

Per essere ben succeduta, un'Investigazione deve
avere una domanda adeguata. Questa convinzione ce
l'avevo dal principio, quando mi avvicinavo ad alcuna
delle molte sentinelle e gli domandavo rispettoso nel
chiaro linguaggio sedentario: “Nobile guardiano, per che
cosa servono le mura?” Immediatamente mi guardo
sospettoso — la sua tensione risplendeva negli occhi
inquisitori come se temessero un’ironia o un'enigma
mortale — pero, assicurandosi della mia serieta, scoppio



existem e o afirmo categoricamente como um némade que fui; e um nomade conhece todas
estas dunas de areia que cercam a cidade, como também os homens que sobre elas queimam
0s pés; e juro: num raio de centenas de quildmetros inexistem cidades inimigas. Claro, alguns
vilarejos, mas apodrecem pervertidos pela pobreza e, da cidade muralhada, ou desconhecem a
existéncia, ou concebem-na através de lendas como o paraiso. Fora isso, somente as escassas
tribos némades, mas sempre envoltas com suas proprias escaramugas e longe do poderio
militar necessario & uma guerra com uma rica cidade.

Intrigante ficcdo, e quando no andamento da Investigacao utilizei esse argumento, ndo se
mostraram surpresos ou ofendidos, apenas tomados por nsia incontida em confeccionar
resposta mais definitiva. “Estrangeiro”, disse-me um sedentario, "o maior inimigo ndo esta ao
alcance das vigias da muralha ou mesmo da torre do paldcio real, mas sim aos olhos de nossa
razao. Nao desprezo seu conhecimento do deserto que nos cerca, vOCE, um némade por
natureza, um andante costumaz... Inconcebivel, porém, fazer das coisas que viu as Unicas
existentes. No mundo campeiam a engenhosidade, a argucia e a dissimulagao, € os sentidos
humanos socobram ante a ilusdo desses artificios. A prudéncia, antiga e decantada virtude
humana, gémea xipofaga da inteligéncia, € o verdadeiro principio do procedimento humano.
0, estrangeiro, enquanto andarilhava sobre ardentes dunas que circundam nossa cidade ndo
poderiam nossos inimigos, através de ardilosissimos estratagemas, terem se ocultado de sua
incomoda presenga? Nio teriam eles migrado para longingiias terras e, periodicamente, enviem
emissarios de leves pés e compridos olhos observar se esmorecemos em nossa vigilia? Ndo €
exatamente a auséncia de vestigios materiais de sua presenca, se pensarmos com prudente
razo, indicio silencioso e obscuro da infinita periculosidade dos inimigos? Sua hipotética
existéncia é suficientemente legitimadora da muralha, nao bastasse isso, antigas guerras estao
marcadas em livros, pedras e telas, obras admiraveis de nossos mais excelentes artistas, legado
petrificado de nossa historia que demonstra o acerto da nossa conduta. Enquanto infinitos
inimigos jazem sob camadas de terra sem descendentes para chorarem € louvarem seus feitos,
nos, os do Reino muralhado, desdenhando dos uivantes ventos que deitam arvores e devastam
plantacdes, zombando do revolto mar que a muitos traga ou aliena, ignorando relampejantes
tempestades que florestas prenhes de vida reduzem a carvao calcinado, fincamos nossas
pedras em segura rocha que desponta ao meio de areia que se desfaz, aqui vivemos com os
olhos pastos no futuro, Por tudo isso, caro estrangeiro, nossos antepassados edificaram a
muralha; é por isso que geracbes anteriores a preservaranye embelezaram: para nos proteger
dos nossos inimigos”.

Belas®alavras, as quais tenho fortes objecdes. Longe da regularidade proposta por meu
interlocutor, minhas andancas eram suficientemente desordenadas para surpreender
estratégias de ocultamento. Mesmo faltando-me o atributo da onipresenga, mesmo meus olhos
de aguia limitarem-se ao curvo horizonte, conectava-me 3 vasta rede de informacdes do
deserto, um leva-e-traz de noticias de fluxo irregular mas eficaz, pois aos incodificaveis verbos
dos povos errantes pouco sobrava do mundo visivel. Aonde se esconderiam esses inimigos do
Reino muralhado? Em misterioso buraco se as dunas tudo sepultam impelidas pelo vento?
Além do deserto, em outros territorio, se a distancia arrefece irremediavelmente os animos
guerreiros? Nio, ndo! Nio existem esses temiveis homens, o que n3o significa sua inexisténcia
anterior — como parece confirmar a histéria dos sedentarios — e que, originariamente, nao
sejam de fato 0 motivo da construcdo da muralha. Mas isso acenteceu em tempos remotos, por
mais que a terrivel experiéncia da guerra tenha se perpetuado através da tradicdo, ela
evidentemente desgastou sua vitalidade no atrito com os séculos, senao o bastante para
motiva-los a uma radical demoligdo da muralha, com certeza a ponto de insensibiliza-los na
conservacao apurada. £ outra, porém, a realidade: ndo so a preservaram, 0s esmerados
sedentarios, como a ornamentaram com fabulosas inscrigbes e pinturas.

in una grassa risata: “Suvvia, per che cosa servono le
mura, straniero? Per difenderci dai nemici, & evidente!”
Cosi, invariabilmente, rispondevano alla mia domanda,
non soltanto le sentinelle come altri abitanti della citta.
Quanto alla natura del nemico, menavano le spalle: "Cpi
sono? Chi lo sa...” ]

La difficolta iniziale, invece di scoraggiarmi, scattend
un’ insazietd morhosa propria degli investigatori
coinvolti dai loro misteri, e ad un investigatore piace
molto questo, pill ancora quando € uno straniero libero
dal lavoro compulsorio. E incontestabile la sicurezza che
le mura danno ai sedentari; cio & visibile dalle loro
risposte, e dalla poca importanza dispensata a tutto cio
che non ¢ situato dentro dei loro confini. Il disprezzo al
nemico — “Chi sono? Chi lo sa...” — & una convinzione
cosi flagrante di superiorita ché diventa persino
irrilevante il fatto che loro non esistano. Proprio cosi: i
nemici della Repubblica murata non esistono e lo
affermo categoricamente come nomade che fui; ed un
nomade conosce tutte le dune di sabbia che circondano
la citta, cosi come tutti gli uomini che su di esse
bruciano i piedi; e lo giuro: in un raggio di centinaia di
chilometri inesistono citta nemiche. Certo, qualche
villaggio, perd marciscono pervertiti dalla miseria e della
citth murata, o ne disconoscono l'esistenza, o la
concepiscono attraverso leggende come il paradiso. Oltre
a questo, soltanto le scarse tribll nomadi, perd sempre
coinvolte nelle proprie scaramuccie ed il loro potere
militare non raggiunge la capacita di affrontare una
guerra con una ricca citta.

Intrigante finzione e, quando nell’andamento
dell'Investigazione utilizzai quest'argomento, non si
dimostrarono sorpresi o offesi, soltanto presi da un'ansia
incontenuta in elaborare una risposta piu definitiva:
“Straniero”, mi disse un sedentario, “il maggior nemico
non puo essere visto dalle torrette delle mura, nemmeno
dalla torre del palazzo reale, ma dagli occhi della nostra
ragione. Non disprezzo il Suo conoscimento del deserto
che ci circonda, Lei, un nomade per natura, un viandante
incallito... Inconcepibile, perd, considerare le cose che
vide le uniche esistenti. Nel mondo predominano
I'ingegnosita, 1'arguzia, la dissimulazione e i sensi umani
si annientano di fronte all'illusione di questi artifici. La
prudenza, antica e decantata virti umana, gemella dell’
intelligenza, ¢ il vero principio del procedimento umano.
Oh!, straniero, mentre camminava sulle ardenti dune che
circondano la nostra citta, non potevano i nostri nemici,
per mezzo di arditissimi stratagemmi, essersi occultati
alla Sua scomoda presenza? Non potrebbero loro aver
migrato verso distanti terre e, periodicamente, inviare
emissari dai piedi leggeri e dagli occhi lungimiranti per
osservare se ci allentammo durante la nostra vigilia?
Non ¢ proprio la mancanza di vestigi materiali della loro
presenza, se pensiamo con prudente ragione, indizio
silenzioso e oscuro dell’infinita pericolosita dei nemici?
La loro ipotetica esistenza & giustificativa sufficiente per
le mura, come se cid non bastasse, antiche guerre sono
raccontate su libri, pietre e tele, mirabili opere sei nostri
pil1 eccelenti artisti, legato pietrificato della nostra storia
che dimostra la giustezza della nostra condotta. Mentre
innumerevoli nemici giacciono sotto strafi di terra senza
discendenti per rimpiangerli e lodare le loro imprese, noi,
della Repubblica murata, disdegnando i venti ululanti
che piegano gli alberi e devastano le coltivazioni,
deridendo il mare mosso che a molti inghiottisce o
aliena, ignorando lampeggianti tempeste che riducono
foreste piene di vita a carbone calcinato, poggiammo le
nostre pietre sulla roccia sicura che spunta in mezzo alla
sabbia che si disfa e qui viviamo con gli occhi puntati
verso il futuro. Per tutto cid, caro straniero, i nostri
antenati edificarono le mura; ¢ per questo che
generazioni posteriori le preservarono e imbellirono: per
proteggerci dai nostri nemici.”

Belle parole alle quali, perd, ho forti obiezioni.
Distante dalla regolarita proposta dal mio interlocutore,
il mio girovagare era sufficientemente disordinato da
sorprendere strategie di occultamento. Pur mancandomi
il dono dell’onnipresenza e anche se il mio sguarde
d’aquila non riusciva ad oltrepassare il curvo orizzonte,
ero collegato alla vasta rete d' informazioni del deserto,
un “andirivieni” di notizie di flusso irregolare ma
efficace, poi agli incodificabili verbi dei popoli erranti
poco restava del mondo visibile. Dove si nascondono
questi nemici della Repubblica murata? In qualche
misterioso buco, se le dune tutto sepelliscono spinte dal
vento? Oltre il deserto, in qualche altro territorio, se la
distanza raffredda irrimediabilmente gli animi guerrieri?
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“aminhava a Investigagdo para um impasse. Eu considerava os inimigos externos como a mais
mprovavel das hipoteses, mas que fazer se era essa a invariavel resposta dos sedentarios?
“omecei a ter duvidas quanto a meu procedimento e da validade da propria pergunta. Carecia
1a I6gica cientifica? Familiar a todos sedentarios, os quais a elegem como forma ideal de lograr
1 verdade, era por mim desconhecida, nomade que fui durante grande parte da vida. Restava-
e a esperanga de outros percursos, ndo importando suas constituigdes labirinticas, extensas,
‘ortuosas, contanto que existissem. Indagar aos circunstantes perguntas tolas era o meu
srocedimento. Mudar a questdo avizinhou-se-me na ocasido como solugdo adequada para dar
indamento & Investigacdo. Recomecei-a com dnimo redobrado, ciente que o importante era
130 desistir.

Surpresa! O primeiro individuo indagado — uma simples sentinela do lado leste, acostumado
is minhas insensatas (para ele) perguntas —, aquele primeiro homem que o acaso me dispds
Meu Deus, como foi facill), aquela reles sentinela respondeu-me a pergunta que, aparen-
remente, ndo distingue-se de qualquer outra que pudesse formular: “Sentinela, para que serve
1 torre?” Fixava ele as dunas com olhos de cagador, parecia conta-las, e, mesmo conhecendo
minuciosamente a torre — presenca perene no centro da urbe —, mesmo ciente que torres nao
asfumacam-se no ar, sentiu a impulsio incontida de virar-se para ela, mirar-lhe as janelas do
seu topo, janelas de vidros limpos e escuros, enfrascadores de um mundo fechado € a parte.

"A torre", principiou o guardido, findo o gesto reverencioso, “a torre ¢ a morada do principe,
seu lugar, seu posto de observacio. Do alto da torre, de onde descortina-se o imenso deserto, a
muralha, as ruas e edificagdes regulares da cidade, do alto da torre vela o principe pela
narmonia do Reino. Ele € 0 mais sabio e bondoso dentre os homens, aquele em cujo &mago
-eunem-se as mais puras virtudes e cuja razio conhece as mais profundas verdades. Néo ¢,
todavia, um acaso fortuito da natureza, mas um dentre homens virtuosos que compdem o
Reino, homens que vivem em comunidade e sob o Império da Razao. A harmonia reina
soberana num mundo onde o livre arbitrio individual direciona-se para o bem de todos, mundo
onde proliferam os bons e os virtuosos, mundo onde o melhor dentre todos € elevado a
Principe do Reino. Pela harmonia dos cidadaos, das ruas e edificios regulares, da muralha e do
menso deserto, enfim, pela harmonia do Reino muralhado vela o principe do alto da torre, seu
oosto de observacdo, seu lugar, sua morada“.

Tao grande o contentamento da alma! T4o espalhafatosa a reacdo do corpo! Sai as
rambalhotas e, sem travas nos dentes, berrava minha alegria. A Investigacao finalmente dera
resultado! O estagio de movimento retardado — estagnado por momentos — fora ultrapassado;
ndo era ilusdo de progresso, ele existia de fato, e dai em diante era s6 seguir o curso natural
das coisas que a verdade apareceria limpida, nitida como deve ser a verdade humana.
Imaginava me aproximanda aos pés do trono real com cerimoniosas palavras nos labios: "Meu
Principe, para que serve a muralha? Ele sorria-me atencioso, certo que somente ele — que tudo
vé e tudo sabe sobre as coisas do Reino, alto que estd no espaco e na sabedoria — certo que
somente ele poderia me responder definitivamente. Convida-me a sentar, deposita suas maos
s0bre minha cabega — como fazem e devem fazer os principes — olha nos meus olhos e diz a
mim a verdade sedentaria. Com esses e outros virtuosos pensamentos rumei, dando piruetas,
para o centro da urbe.

Dentro do paldcio, um longo facho de luz iluminava por toda sua extensdo uma-dominante
escada helicoidal que partia do centro do fausto saldo, atravessava pisos recortados em varios
niveis, encostava seus degraus no mais alto pavimento da torre. Sem hesitagdo, com decididos
passos, escalei para o apice do Reino.

Era belo o principe e nio surpreendeu-se com minha intromissao. Trocamos discursos por
haras, ouviu-me com profundez e dissertou sobre as mais diversas coisas, com tanta fluéncia e
elegancia, com tanta sabedoria e prudéncia, que jubilei-me de alegria. Quando indaguei-lhe
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No, no! Non esistono questi temibili uomini, il che non
significa la loro inesistenza-anteriore — come sembra
confermare la storia dei sedentari — e che, origina-
riamente, non sia infatti il motivo della costruzione delle
mura. Perd questo fu in tempi remoti; per piu che la
terribile esperienza della’guerra si sia perpetuata
attraverso la tradizione, essa evidentemente consumo la
sua vitalita nell’attrito con i secoli, se non il bastante
motivarli ad una radicale demolizione delle mura,
sicuramente al punto di renderli insensibili rispetto ad
una conservazione pit accruata. E tutt’altra, pero, la
realtd: non solo le preservarono, gli zelanti sedentari,
come le ornarono con favolose iscrizioni e pitture.

L'Investigazione camminava verso una impasse. lo
consideravo i nemici esterni come la pili improbabile
delle ipotesi, ma che cosa fare se questa era I'invariabile
risposta dei sedentari? Cominciai ad aver dubbi sul mio
procedimento e sulla validita della propria domanda. Mi
mancava la logica scientifica? Familiare a tutti i
sedentari, i quali la eleggono come forma ideale per
logorare la verita, era da me sconosciuta, nomade che fui
durante grande parte della vita. Mi restava la speranza di
altri percorsi, non importando la loro costituzione
labirintica, estesa, tortuosa; quello che conta & che ci
siano. Indagare ai circostanti cose sciocche era il mio
procedimento. L'idea di cambiare la questione mi parve.
nell'occasione, la soluzione adatta per continuare
I'Investigazione. Ricominciai con entusiasmo raddop-
piato, consapevole che I'importante era non desistere.

Sorpresa! Il primo individuo interpellato — una
semplice sentinella della parte orientale delle mura,
abituato alle mie insensate (per lui) domande — il primo
uomo che il destino mi dispose (Oh! Dio, come fu
facile!), quella spregevole sentinella mi rispose alla
domanda che, aparentemente, non si distingueva da
un'altra qualsiasi che avrei potuto formulare:
“Sentinella, per che cosa serve la torre?” Lui fissava le
dune con occhi da cacciatore, sembrava contarle, e, pur
conoscendo minuziosamente la torre — presenza perenne
al centro dell'urbe — pur sapendo che le torri non si
sfumano nell'aria, senti un impulso incontenuto di
voltarsi verso di essa e mirarne le feritoie, scrigni di un
mondo a parte.

“La torre”, inizid il guardiano una volta finito il gesto
reverenziale, “la torre € la dimora del principe, il suo
posto d’orsservazione. Dall’alto della torre donde si reve-
lano I'immenso deserto, le mura, le vie e le edificazioni
regolari della citta, dall’alto della torre veglia il principe
per I'armonia della Repubblica. Egli ¢ il piu saggio e il
pitt buono tra gli uomini, quello la cui essenza riunisce
le pilt pure virta e la cui ragione conosce le piu profonde
verita. Tuttavia, non ¢ un caso fortuito della natura, ma
uno tra gli uomini virtuosi che compongono la
Repubblica, uomini che coltivano le buone abitudini e
condividono i loro beni, uomini che vivono in comunita
e sotto I'lmpero della Ragione. L’'armonia regna sovrana
in un mondo dove il libero arbitrio individuale si rivolge
per il bene di tutti, mondo dove proliferano i buoni ed i
virtuosi, mondo dove il migliore fra di tutti & innalzato a
Principe della Repubblica. Per I'armonia dei cittadini,
delle vie e edifici regolari delle mura, dell'immenso
deserto, insomma, per I'armonia della Repubblica murata
veglia il principe dall'alto della torre, il suo posto
d'osservazione, la sua dimora.

Immenso ¢ il contentamento dell’anima! Cosi
scandalosa la reazione del corpo! Uscii saltando come un
capriolo e, sciogliendomisi la lingua, gridai la mia
allegria. Finalmente, I'Investigazione diede risultato! Lo
stadio di movimento ritardato — a volte statico — fu
superato; non era un progresso illusorio, era reale, e da
questo punto in poi mi bastava seguire il corso naturale
delle cose che la verita si sarebbe dimostrata limpida,
nitida, come dev'essere la verita. Mi immaginavo
approssimandomi ai piedi del trono reale con cerimo-
niose parole sulle labbra: “Mio Principe, per che cosa
servono le mura?” Egli mi sorrideva attenzioso, con la
sicurezza che soltanto lui — che vedeva tutto e che
sapeva tutto sulla Repubblica, alto che era nello spazio e
nella sapienza — avrebbe potuto rispondermi
definitivamente. Mi invitava a sedere, posava le sue
mani sulla mia testa — come fanno e devono fare i
principi — mi guardava negli occhi e diceva la verita.
Con questi ed altri virtuosi pensieri, mi diressi facendo
capriole verso il centro dell'urbe.

Dentro al palazzo, un lungo fascio di luce illuminava
in tutta la sua estensione una dominante scala elicoidale
che partiva dal centro del fausto salone, attraversava



sobre a muralha, mostrou-se pouco parcimonioso e enveredou-se por alongada prelecao da
qual retive apenas o essencial. Disse-me que o Deus supremo — o unico e verdadeiro, detentor
do Poder, do Saber e do Amor, de onde derivam todas virtudes humanas — criou 0 universo do
Nada: do Nada fez o corpo humano em belas proporgdes, os vegetais em abundantes espécies,
as estrelas em diferentes brilhos, tudo regulado segundo um unico e grandioso plano que, uma
vez posto em funcionamento, independeria de qualquer reparo por parte do artifice da criacao.
Cada elemento do todo deveria deixar-se governar por sua natureza peculiar, proporcionando
3 ordem absoluta do universo, esséncia da felicidade e fim Gltimo da criagdo. A meliflua lua
que gira em torno da mée terra que gira em torno do sol que ilumina os rochedos que abriga o
coiote que uiva para a meliflua lua: ordem perfeita de elementos obedientes a lei divina. Ao
homenm, filho preferido do criador, coube o melhor quinhdo: a razdo, natureza sob a qual deve
se submeter incondicionalmente. Esse o motivo da muralha: delimita o territério humano, esse
pequeno mundo erigido sob 0 amparo da Razao. Dentro, edificadas, moradas de altos tetos e
ruas de pedras recortadas, em consonancia com as influéncias positivas dos corpos celestes,
regentes das causas universais. No auspicioso reduto habitara o homem, livre da guerra, dos
vicios, dos elementos impuros da raga, da extingao.

Quando salientei que parecia-me estranho que um Reino tao virtuoso abrigasse habitantes
ignorantes da verdadeira razdo da muralha, o principe soltou surpreendentes palavras: "A
verdade, nobre estrangeiro, ¢ o prémio de ardua labuta de toda uma vida dedicada aos estudos
das coisas, algo que muitos poucos alcangam e ndo antes da velhice. E obrigagao dos sabios
previlegiados conduzir seus concidadaos pelo reto caminho, impedindo que a mentira grasse €
faca seu jogo desagregador. Mas, entre o falso e o verdadeiro existem muitas respostas
possiveis que, sem serem objetivas, carregam coeréncia e saber pratico e delas se servem o0s
cidaddos no seu dia-a-dia. A crenga que a muralha serve para nos defender de inimigos
externos € dessa natureza; ndo se assemelha 4 mentira e, por outro lado, desencadeia toda
uma acdo coletiva na preservacio da muralha, fator imprescindivel para nosso modo de vida®.

Ontem terminei a Investigagdo e, no mesmo instante, tomou-me em seus bragos a desgraca.
Sem motivos aparentes fui enclausurado em gradeada cela, essa mesma de onde miro as
infinitas dunas de areia iluminadas pela primeira luz da manha e onde espero a execugdo tao
logo amanheca por completo. Agora que as horas escoam rapidamente, que 0 passado invade-
me reapossando um corpo seu, que a morte entenebrece meus sonhos, pergunto-me com
horror incontido como puderam os sedentdrios deixar-me ir tGo longe?

Teria sido condenado no instante em que meus descalgos pés emporcalharam o alvo chao da
urbe? Pensariam os sedentarios que estrangeiros conspurcam seus corpos € maculam suas
almas? Desse modo, tudo n3o passou de uma grande e terrivel encenacao: " Deixem o
estrangeiro divertir-se por uns instantes que o castigo vird no tempo certo!" Meu Deus!, ¢ por
demais macabro para acreditar. Naol, sdo virtuosos os sedentarios, educados anfitrides e
dedicados filantropos, como a muitos outros estrangeiros receberam-me dignamente, € para
sempre seria assim nio tivesse eu empreendido a Investigacdo. Entretanto, avisaram-me
cifradamente que a cidade muralhada ndo precisava de excticos investigadores: suas repeti-
tivas respostas eram sinais para que interrompesse o desatino, para que me conformasse a seus
costumes, para que deixasse realmente o nomadismo e tornasse-me um sedentario.

Contudo, fechei os olhos aos sinais de alerta e, resolutamente, continuei a Investigagéo,
ndo para descobrir o segredo sedentario, mas para dar sentido @ minha vida. Assomado pelas
recordacdes, aproximo-me da extingdo, mas a duvida que me corroi ¢ imortal.

pavimenti di diversi livelli, posava i suoi gradini sul pia
alto pavimento della torre. Senza esitare, con passi
risoluti, scalai verso I apice della Repubblica.

Era bello il principe e non si sorprese con la mia
intromissione. Parlammo per ore di seguito, egli mi ¢
ascoltd con attenzione e dissertd sui piu variati
argomenti con tanta fluenza ed eleganza, con tanta
sapienza e prudenza che giubilai d’allegria. Quando lo
indagai rispetto alle mura, si dimostro poco .
parsimonioso e fece una lunga prelezione della quale
assorbii soltanto I'essenziale. Mi disse che il Dio supremo
— T'unico el il vero detentore del Potere, del Sapere e
dell’Amore, donde derivano tutte le virth umane — creo
I'universo dal Niente; dal Niente creo il corpo umano in
belle proporzioni, i vegetali in abbondanti speci, le stelle
con differenti sfavillii, tutto in armonia con un unico e
grandioso piano che, una volta messo in funzionamento,
indipenderebbe da ogni riparo da parte dell'artefice della
creazione. Ogni elemento del tutto dovrebbe lasciarsi
governare dalla sua natura peculiare, proporzionando
I'ordine assoluto dell'universo, essenza della felicita e
scopo della creazione. La melliflua luna che gira intorno
al sole che illumina le rocce che riparano il coyote che
ulula alla melliflua luna: ordine perfetta degli elementi
ubbidienti alla legge divina. All'uomo, figlio diletto del
creatore, spettd la miglior parte: la ragione, natura a cui
deve sottometersi incondizionalmente. Questo ¢ lo scopo
delle mura: delimita il territorio umano, questo picolo
mondo eretto sotto la custodia della Ragione. Dentro vi
sono dimore dai tetti alti e vie di pietre ritagliate in
consonanza con le influenze positive dei corpi celesti,
reggenti delle cause universali. In tale auspicioso ridotto
abitera I'uomo, libero dalla guerra, dai vizi, dagli
elementi impuri della razza, dall’estinzione.

Quando gli fece osservare che mi sembrava strano che
una Repubblica cosi virtuosa custodisse abitanti
ignoranti della vera ragione dell'esistenza delle mura, il
principe, sorprendentemente, disse : “La verita, nobile
straniero, ¢ il premio dell'arduo lavoro di tutta una vita
dedicata allo studio delle cose, qualcosa che molto pochi
raggiungono e non prima dall'anzianita. E 'obbligo dei
pregiati saggi condurre i loro concittadini attraverso
dritti sentieri, evitando che la menzogna cresca e faccia
il suo gioco disaggregatore. Pero, tra il falso ed il vero
esistono molte risposte possibili che, senza essere
obiettive, portano coerenza e sapere pratico e di esse si
servono i cittadini nella loro vita quotidiana. La
credenza che le mura servono per difenderci dai nemici
esterni ¢ di questa natura; non assomiglia alla menzogna
e, d’altra parte, scatena tutta un'azione colletiva per la
preservazione delle mura, fattore imprescindibile per il
nostro “modus vivendi”.

leri terminai I'Investigazione e, nel medesimo istante,
la disgrazia mi prese nelle sue braccia. Senza motivi
dichiarati, fui inclausurato in una cella, la stessa donde
ammiro le infinite dune di sabbia illuminate dalle prime
luci dell’alba e dove aspetto la mia esecuzione appena si
facciasgiorno. Adesso che le ore trascorrono
rapidamente, che il passato mi invade rimpossessando un
corpo suo, che la morte intenebra i miei sogni, mi
domando con orrore incontenuto “come poterono i
sedentari lasciarmi andare cosi lontano?”

Saro stato condannato nell’istante in cui i miei piedi
nudi sporcarono il candido pavimento dell’'urbe?
Avranno pensato i sedentari che gli stranieri sporcano i
loro corpo e maculano le doro anime? Cosi, tutto non
passo di una grande e terribile messa in scena: “Lasciate
che lo straniero si diverta per alcuni istanti perché il
castigo verra a suo tempo.” Dio mio! E assai macabro da
poter crederci. No! Sono virtuosi i sedentari, gentili
anfitrioni e dedicati filantropi; come a tanti altri stranieri
mi ricevettero degnamente e sarebbe stato cosi per
sempre se non avessi impreso I'Investigazione.
Comunque, mi avvertirono cifratamente che la citta
murata non aveva bisogno di esotici investigatori: le
loro ripetitive risposte, uguali in forma e contenuto,
erano segni affinché interrompessi l'insensatezza, mi
conformassi con i loro costumi, lasciassi veramente il
nomadismo e diventassi un sedentario. Comunque, chiusi
gli occhi alle evidenze del pericolo e, risolutamente,
continuai I" Investigazione, non per scoprire il segreto
sedentario, ma per dar senso alla mia vita. Disturbato dai
ricordi mi avvicino all’estinzione, pero il dubbio che mi
corrode ¢ immortale.
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Espacos livres publicos na cidade

Vladimir Bartalini

A atual crise de acomodacéo entre o Publico e
o0 Privado acaba por se refletir no projeto dos
espagos livres publicos levando ao questio-
namento das suas concepcdes mais usuais e
mesmo de sua necessidade enquanto espagos
de interacdo social. Como o projeto lida, entre
outras variaveis, com os sentidos figurados,
com as semelhangas subentendidas entre
significaces distintas, conviria uma breve
investigagdo sobre o significado dos proprios
termos deste objeto antes de apresentar
algumas consideragdes sobre os sentidos dos
espacos livres plblicos associados aos trans-
portes coletivos na cidade.

A qualificacdo publico para o espago nos
remete ao espago privado. Suas origens se
confundem e desde o inicio estabeleceu-se
uma simbiose entre eles.

Se 0 espago € uma categoria dotada de
direcdo, drea, padrao, volume, disténcia e se
sobre ele incidem usos e tempos pode-se entao
falar da geometria, dos usos e dos tempos do
espaco livre publico nas suas relagdes com o
espaco privado.

Mas ndo ha como escapar das multiplas
acepcoes do adjetivo livre. Por ora ficaremos
com os significados mais associados as
condices fisicas que a palavra encerra. Livre ¢
1 que ndo tem limites, imenso, infinito;

2 desprendido, solto;
3 aberto, descoberto;
4 nio ocupado por algum corpo.

0Os dois primeiros sentidos, de ilimitado e
desvinculado, so interessariam nos casos em
que as grandes extensdes, 0 céu ou as vistas
panoramicas integram o projeto enquanto
metaforas. Porém a condigdo normal no meio
urbano, e que interessa tratar aqui, € aquela
em que a morfose do espago livre deriva das
construgdes que o limitam, de modo que o
espaco livre vem definido por seu arcabougo
arquiteténico, em geral de uso privado e com
acesso controlado, Dai nasceram os arquétipos
de ruas e pracas ' associados aos sentidos de
aberto e ndo ocupado.

Se por um lado estes tipos de espagos livres
so adquiriram forma através da arquitetura é
também verdade que a arquitetura dependeu
deles para ser lida e interpretada pelo publico
urbano. E o que dizem as portas e os portais, as
janelas, as superficies e os volumes, os mate-
riais e os ornamentos das fachadas.

Por muito tempo, e em alguns casos até
recentemente, foi em espacos livres publicos
que as cidades tiveram sua centralidade
simbolicamente representada. Mas, na medida
em que foram sendo aplainadas com facilidade
e velocidade crescentes as rugosidades do es-
paco, este deixou de ser o suporte privilegiado,

a expressio Unica das centralidades. Ocorre
entdo a concomitante dispensa dos lugares
tradicionais de representacdo destas centra-
lidades.

Um dos efeitos desta nova condicao sobre a
arquitetura € que ela se descola do lugar, nao
s por eximir-se das relagdes com o espaco
circundante pré existente, mas também por
langar réplicas suas praticamente em qualquer
lugar do mundo ?

A reducio da dependéncia em relagdo ao
lugar trouxe também a tendéncia ao desloca-
mento do foco de atencao da arquitetura para
0 seu interior, com conseqliéncias importantes
para a paisagem urbana desfrutada a partir dos
espacos livres. A simbiose entre arquitetura e
espaco livre se interrompe dando vez a um
paralelismo entre as duas instancias: @ auto-
nomia da arquitetura corresponde a paradoxal
autonomia do espago livre; aos estereotipos de
uma correspondem os esteredtipos do outro; a
espetaculosidade dos interiores corresponde o
over design dos espagos externos; a introversao
da arquitetura corresponde a insuportavel
consciéncia do vazio do espaco livre, que passa
a ser preenchido com objetos. O paralelismo
termina aqui porque ao uso prestigioso dos
interiores se opde o desuso dos espagos livres
publicos.

E preciso agora considerar outros sentidos
da palavra livre, agueles relacionados as
condigdes de fruicdo:

1 sem formalidade;
2 espontaneo, natural;
3 franqueado, aberto.

Estes significados ndo podem ser aplicados
aos espacos livres publicos sem ajustes. Desde
sua origem até hoje vém se registrando inclu-
soes e exclusoes, senhas de acesso a tais
espacos, que relativizam as qualificacdes de
franco e aberto assemelhando-os, em alguns
aspectos, aos espagos privados.

Mesmo com o enfraquecimento dos codigos
exclusivos da esfera publica hé ainda compor-
tamentos especificos que desautorizam aceitar
sem ressalvas que o espaco livre publico esteja
isento de formalidade, obstaculos ou
proibigdes.

Espontaneo e natural, se entendidos como
formas de fruigio praticamente isentas de
intencionalidade, se adequam melhor ao caso.
Mas nio se pode esquecer 0 que de compul-
sorio esta presente na espontaneidade e
naturalidede dos usos. Na verdade o espaco
livre pablico acaba perdendo usos espontdneos
€ naturais com as mudancas nas formas de
atendimento as necessidades comuns dos
habitantes das cidades: o mercado se recolhe
a um edificio, a difusdo das informacaes



prescinde do contato inter pessoal, as infra-
estruturas de agua e esgoto atingem os
domicilios, o sistema vidrio se especializa, as
opgdes de lazer se diversificam afastando dos
espacos livres fungdes que neles se realizavam
obrigatoriamente.

Com o isolamento da arquitetura diminui-
ram também as possibilidades do espago livre
publico capitalizar o movimento que poderia
eventualmente extravasar dos edificios. No
entanto, por uma circunstancia comum entre
nos, os embarques e desembarques dirios da
maioria da populagao ainda se fazem prefe-
rencialmente nos espacos livres publicos * que
passam entdo a ser usados espontaneamente a
partir dos deslocamentos cotidianos compul-
sorios. Este é o seu uso mais persistente.

Quanto aos tempos, agueles vivenciados no
espaco livre publico variam do tempo ciclico
das rotinas cotidianas, semanais, anuais, ao
tempo das contingéncias das manifestagoes
coletivas, espontaneas ou programadas, com-
preendendo ainda os diversos tempos crista-
lizados nas formas, nos hdbitos e nas relagoes,
que convivem e se expdem no meio urbano.
Estes e outros tipos de tempo podem ocorrer, e
ocorrem, nos espagos internos de uso privado.

No entanto entre estes se inclui um tempo
que ndo costuma freglentar os espacos livres
publicos: o tempo das telecomunicacdes, dos
atessos instantaneos e simultaneos com outros
tempos e espacos. Numa interpretacdo mais
radical chega-se a dizer que este tipo de tempo
nao incide num espaco propriamente dito mas
na superficie de uma tela. * _

Hoje, talvez, a maior dificuldade em se
projetar o espaco livre publico provenha da
dificuldade de conceitud-lo a partir de seus
proprios termos. Como vimos livre € um

adjetivo que ndo pode ser usado sem relativizar
seus sentidos. Publico também, principalmente
se usado no singular. A incerteza sobre a
definicdo de publico tem levado a conceitos
intencionalmente dubios como o de quase-
publico para se referir aos espacos de “pro-
priedade privada mas usados publicamente,
como os shopping centers, 0s terminais de
aeroporto, os centros de convencdo, 0s atrios
dos hotéis e escritorios”. Finalmente, instabili-
zados os adjetivos, o proprio substantivo

eSpaco € atingido pois a mesma dubiedade do |

conceito de publico passa a ser aplicada
também ao espaco originando expressées como
guase-espago publico para designar aqueles
"definidos pela proximidade artificial e instan-
tanea produzida pelo radio, pela televisao,
pelos telefones, pelos computadores, pelos
modem, pelos fax”®

No entanto estas consideracdes ndo devem
levar & conclusdo apressada de que 0s espagos
livres piblicos sdo anacronismos a serem
dispensados e ndo pensados.

A hegemonia de uma determinada forma de
organizagdo nao implica necessariamente na
eliminagdo das outras, tanto que a convivéncia
e a combinacdo de solugdes pertencentes a
repertorios os mais diversos tém se verificado, e
vém se verificando, tanto na esfera geral da
economia como nos fendmenos culturais. ®

Mesmo que impelidos pela necessidade de
deslocamento e reduzidos a espera e ao andar
apressado, 0 uso intenso e continuo que, em
certas condicdes, se verifica nos espacos livres
publicos junto a estagdes e terminais de
transportes coletivos atesta a sua atualidade.

Como foi dito acima é comum a associacao
entre estagOes e espacos livres publicos, muitas
vezes impropriamente, denominados pracas.

Cf Zucker, P Town and Square

N York, Columbia University Press,
1959

2

Ha de se considerar que este
fenémeno ndo deveria ser
novidade para nds, de origem
colonial e evolugao dependente,
que j& experimentamos o controle
a distancia, a negagao do espago e
da paisagem proprios €, se ndo a
reproducdo, a simulacao da
arguitetura e o urbanismo das
metropoles. A novidade € que o
fenémena ¢ hoje mundial e mais
veloz.

3

Cf Bartalini, V Pragas do Metré:
enredo, producio, cenario,
atores Dissertacdo de mestrado,
Sao Paulo, 0 autor, 1988

4
Cf Virilio, P O Espago critico
Rio de Janeiro, Editora 34, 1993

5

Cf Cenzatti, M e Crawford, M
Spazzi pubblici e mondi
paralleli in Cosabella n° 578-579
jan/fev 1993
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A importéncia das estacdes na estruturagdo do
espago das cidades ja foi ressaltada em varios
estudos de Historia e de Geografia Urbana.
Nestes pontos notaveis do espaco, devido as
interrupcdes de viagem ou @ mudanca de
modalidade de transporte, concentram-se
pessoas e equipamentos que conferem centra-
lidade ao lugar (os terminais de énibus, desde
gue ndo venham por suas dimensoes excessivas
a ocasionar a ruptura do tecido urbano, podem
produzir efeitos semelhantes).

Mas ha um aspecto que particulariza as
estacGes, que se poderia chamar de seu signi-
ficado remoto. Surgidas no século XIX com as
estradas de ferro, de inicio relacionadas com
viagens longas, foram em sequida assimiladas
pela vida cotidiana com os trens de subtrbio e,
mais tarde, com o Metrd. No entanto, pelo seu
impacto, pela novidade de que eram portado-
ras, marcaram profundamente os lugares em
que se instalaram, fixando-se no imaginario
coletivo. Sendo um lugar de onde se parte mas
também onde se chega, "a estacdo € vivida
simultaneamente como um espaco de separa-
¢do e de encontro. Ndo hd muitos outros
espacos publicos cuja carga emocional seja
mais forte".’

A importancia das estacdes se traduziu na
sua arquitetura. Independentemente dos luga-
res em que tenham se instalado elas sempre se
destacaram dos edificios vizinhos seja pela
monumentalidade, pelo requinte da execucéo
ou pela propria peculiaridade da sua fungao.

0 espaco externo correspondente, a praga da
estagao, foi-se constituindo aos poucos. Muitas
das cidades dos primeiros paises servidos por
estradas de ferro ndo contavam com ela e so
passaram a té-la por ocasido de transferéncias
de estacdes realizadas mais recentemente.®

Ja em nossas cidades esta associacao ¢
frequente valendo tanto para as estradas de
ferro como para o Metrd de Sio Paulo (aqui
trazido como exemplo pelo fato de apresentar
a rede mais desenvolvida do pais) de modo
que se pode falar da existéncia de um bindmio
praca + estagao.

Apesar das diferencas de tempo e de espa-
¢o que separam a implantacao das ferrovias
e do Metré de Sdo Paulo, algumas relacoes
podem ser feitas. A ferrovia foi um fator de
urbanizacio (ou suburbanizagao) tendo nas
estacdes o seu centro irradiador. 0 Metrd,
meio de transporte urbano por exceléncia,
serve a areas centrais ou pelo menos de
urbanizacio consolidada, e é um fator de
transformacdo urbana. Nem sempre a maior
intensidade desta transformacdo vai ocorrer
precisamente em volta das estagdes (a com-
plexidade ja presente nestes espacos ndo
permitiria estabelecer uma simples relagdo de
causa e efeito) mas certamente ali se verificam
mudancas suficientes para impressionar a
paisagem local com uma forca que € inver-
samente proporcional @ importancia anterior
do lugar.

As estacdes de Metrd ndo possuem a
carga emocional das estacdes de trem; fazem
parte do cotidiano, vinculando-se a uma outra
frequéncia de acontecimentos. Também ndo
possuem a aura pioneira das estagoes de
sublrbio, pois sdo instaladas em dreas ja
urbanizadas. Ainda assim elas podem adquirir
um significado mais abrangente do que o de
um mero ponto de parada num sistema de
transporte rapido de massa. Ou melhor, 0
simples fato de serem um ponto de parada
num sistema de circulacdo ja Ihes confere um
significado especial.



A condensacdo em determinados pontos do
fluir do movimento, por mais intermitente e
efémera que seja, ou até por isto mesmo,
concede a estes pontos a qualidade de se
vincularem ao mesmo tempo ao espago
genérico, onde as viagens didrias se inscrevem,
e aos lugares especificos de origem e destino.
0s espacos livres publicos correspondentes,
atraves dos quais se realiza esta transigdo,
também assumem, por serem contiguos, esta
qualidade.

Eles tém formas, dimensoes e localizagdes
especificas, mas ndo constituem lugares devido
4 composigdo sempre mutdvel de seus usuarios,
apesar das rotinas cotidianas. Por serem livres
(abertos) expdem a vista de todos, materializa-
dos de relance, instantes da vida que transcorre
nas cidades. O seu carater intermediario, coloi-
dal (dificil de cristalizar), os faz particularmente
sensiveis as pulsacoes e oscilacdes que eles
captam (sem no entanto aprisionar), registram,
liberam, tornam publicas.

Um desafio estimulante para o projeto ¢
dar expressao a qualidade instavel e a regéncia
transitiva dos espacos livres publicos asso-
ciados a estacdes ou terminais de transportes
coletivos, espacos que, bem ou mal, sao viven-
ciados diariamente por milhares de pessoas,
uma grande comunidade de estranhos ® que
tém em comum o fato de estarem ali de
passagem, com origens ¢ destinos diversos,
momentaneamente em contato com um lugar
especifico.

Os projetos que, ao cultuarem eventuais
valores comunitarios, se voltam somente para o
lugar atribuem a estes espacos livres um card-
ter intimista e exclusivista que os priva dos
seus sentidos mais fecundos. A mesma perda se
da nos casos das interpretacoes estritamente

funcionalistas que os indiferenciam, ou quando
sao vistos sob o enfoque tdo somente ceno-
grafico, ou tidos como simples sobras de
intervengdes ndo merecendo mais do que um
tratamento inocuo.

A Companhia do Metré de Sao Paule
recebeu criticas pelo aparato urbanistico que
acompanhou a implantagdo de um grande
numero de suas estacoes. Sem duvida houve
exCcessos e, em muitos casos, as intervencoes
poderiam se limitar a uma correta inser¢ao dos
dcessos ao invés de impingir & cidade alguns
espacos livres desnecessarios ou avariar outros
gue estavam bem.

No entanto, ha de se ponderar que, em
certas condigdes, este tipo de espago pode
representar um dos raros casos de espagos
livres publicos coletivos ligados ao cotidiano
urbano que a contemporaneidade autentica.

0 que acontece ou pode vir a acontecer neles,
aquilo que eles expdem ao olhar publico, é
genuino e atual: ndo sdo meros reflexos ou
manifestagdes da cidade remanescente, que
resiste, nem usos induzidos artificialmente pela
tirania e pela volubilidade desta ou daquela
moda.

Mas algumas condicdes sdo necessarias para
que isto se verifique. Uma delas € que tais
espacos livres estejam localizados de modo a
captar diretamente o movimento que ocorre
entre a estagdo ou terminal e o tecido circun-
dante. Qutro requisito & a propria hetero-
geneidade de usos nos arredores, relevante
para a geracdo de fluxos. Do contrério, a
especializacdo univalente somada & tendéncia
de generalizacdo dos terminais intermodais em
gue as comutacdes se realizam em espagos
bloqueados, dispensando o contato com o
exterior, podem por um fim a fecundidade de

sentidos vislumbrados para os espacos livres
publicos aqui considerados. '

De fato, nestas condicdes, mesmo que em
Gltima instancia o fluxo a quesnos referimos
aflore num possivel espaco livre associado a
um determinado ponto de chegada ou de
partida, ele ja vem triado, empobrecido em sua
multiplicidade pelas dispersées graduais que
vao se efetuando em doses pequenas e
controladas no decorrer do caminho.
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Ld Vespasiano Julio Veppo

Av Castelo Branco

Cidade funcional, cidade figurativa

Rio Guaiba

Av Voluntarios da Patria

‘ R Ramiro Barcellos | R Hoffman

Centro de recep-
¢ao e garagem

Estacdo rodoviaria

Novo quarteirao
da RFFSA: gara-
gens para dnibus e
automoveis, hotéis,
escritorios, lojas

Pavilhdo de feiras
industriais

Barras para apar-
tamentos, hotéis
ou escritorios

(8 andares)

Praca da ciéncia
e tecnologia com
museu

Passagem sob a
Av Castello Branco

Plataformas publi-
cas ajardinadas 3
metros acima da
Av Castello Branco
(cobrem 3 pisos de
estacionamento)

Nova estacao
Trensurb Hoffman

Edificios comer-
ciais de 4 andares
ao longo da

Av Voluntarios da
Patria

Subdivisdo da
area de estudo

Estrutura dos
quarteiroes

Proposta de
intervencao
urbana

Revolucdo estilistica, a Arquitetura
Moderna gerada na Europa do
entreguerras era um esforco de
representacao visivel das modifica-
¢Oes sociais e tecnologicas acarre-
tadas pela mecanizacdo. Intento de
revolugdo tipologica estendida do
projeto da casa ao projete da cida-
de, punha-se a servi¢o do admiravel
mundo novo que a mecanizagao
parecia estar gerando. As caréncias
das metropoles burguesas em
termos de acessibilidade e higiene
eram Obvias. Pareciam decorrer, em
boa parte, da autoridade de um
urbanismo tradicional, baseado nos
conceitos complementares de rua-
corredor, praga-saldo e quarteirdo
fechado, na oposicao pragmatica e
perceptiva entre tecido edificado
ordinario € 0 monumento excepcio-
nal assim como na admissdo de lote,
guadra e bairro como unidades de
subdivisdo territorial urbana.

A Carta de Atenas registrava em
33 consenso conclusivo quanto as
especificacdes da Cidade Ideal da
Arquitetura Moderna. A cidade
funcional ai se esquematizava, res-
posta imperativa aos problemas e
oportunidades da era maquinista.
Autopistas rapidas separavam zonas
de uso especializado, torres e barras
isoladas se dispunham livremente
sobre superquadras verdes e
indivisas.

Essa Cidade-no-Parque se dizia
derivar de uma correlacdo logica
entre as necessidades operacionais e
as disponibilidades tecnologicas do
século. Triunfante apds 45 em todo
o Ocidente, manifesta exemplar-
mente em Brasilia, a partir de mea-
dos dos 60 a Cidade Funcional serd
objeto de criticas cada vez mais
radicais nos Estados Unidos e na
Furopa. No fim da década de 70,
suas deseconomias e disfunciona-
lidades haviam sido extensamente
esmiucadas, aparecia aberrante a
idéia de uma independéncia radical
entre o projeto da edificacdo reser-
vado para o arquiteto, o tratamento
do espaco aberto confiado ao paisa-
gista e o projeto do sistema vidrio
dominado pelo engenheiro de tra-
fego. A vanguarda moderna alar-
deava pragmatismo, mas era mais
forte seu desejo de expressar um
inexoravel espirito da época.

Uma reflexdo isenta sobre as
metropoles arroladas na Carta de
Atenas concluiria que os problemas
observados eram circunstanciais.
Nido se podiam proclamar intrin-
secos as bases do urbanismo tradi-
cional. Entretanto, a reflexo da
vanguarda ndo era desapaixonada.
Admitir improcedente sua conde-
nacao de conceitos seculares seria
admitir improcedentes as idéias de
caracterizacdo da época como
ruptura histérica e de determinacao
técnico-funcional da forma arqui-
teténica, os fundamentos polémicos
da sua proposta de revolucio
estilistica e tipoldgica. Significaria
assumir a motivagdo simbolica do

seu pensar a cidade como uma
colecdo de gigantescos armarios
produzidos em série ou como uma
colegdo de esculturas pitorescas que
socializavam o parque aristocratico
da Inglaterra oitocentista. &
Rejeicdo da Cidade Funcional e

" revalorizagio das virtudes da Cidade

Tradicional foram processos para-
lelos. A multifuncionalidade de ruas,
quarteirdes e bairros se ajuizou
relevante. Reapreciaram-se posi-
tivamente a rua-corredor, a praga-
saldo e o-quarteirdo fechado, massa
unitaria mas complexa, compor-
tando normalmente um tecido de
diferentes edificagoes, patios e
jardins sobre uma quadra subdivi-
dida em lotes. A variedade de tipos
de espago aberto se considerou
mérito e ndo anacronismo, recru-
descendo o interesse pela alianga de
altura modesta com elevada densi-
dade. Entendeu-se razodvel a idéia
da edificacdo como pano de fundo
delimitando espacos abertos des-
continuos, interdependentes e com-
plementares em forma e fungao.
Corolério da norma de continuidade
da edificagdo alinhada ao longo da
testada de rua e quarteirdo, ndo
exclui a hipdtese de converter uma
edificagdo em foco, quando sua
situagdo € especial como uma
esquina, nem a hipotese de isola-la
excepcionalmente, configurando
monumento ou marco memoravel.
0 formato da Cidade Tradicional
facilitava a compatibilizagdo entre o
acervo imobiliario do passado e o
empreendimento novo, demanda
que reagia contra a indiferenca ao
contexto fisico e cultural estimulada
pelas pretensoes universalistas da
Cidade Funcional €'sua base tecno-
logica. Geografia e Historia se

. perceberam novamente matrizes -

de projeto, quando ndo fundamento
mesmo da arquitetura. Com suas
referéncias explicitas a cidade
iluminista neocldssica, as imagens
da Archittetura Razionale de Rossi
e dos Krier balizaram contundente-
mente o debate estilistico e tipolo-
gico dos 70.

Contudo, seria empobrecedor
reduzir esse debate a guerra de
estilos e a uma opgédo entre Cidade
Tradicional e Cidade Funcional, a
nostalgia do passado substituindo a
nostalgia do futuro. Rejeitada a
Cidade Funcional, o paradigma que
se restabelece seria melhor chama-
do Cidade Figurativa, porque rua,
praca, quarteirdo, bairro, tecido e
monumento sdo definidos, em
ultima instancia, por caracteristicas
formais despojadas de indicagao
funcional precisa.

Canal aberto flanqueado por
edificagdes, a rua materializa traje-
tos, mas é também terminal, ponto
de encontro, confronto, comércio e
recreio. Quer conceituada como
alargamento de rua ou quarteirdo
vazio, a praca € espaco aberto
centralizado flanqueado por edifi-
cagdes e primordialmente destino,
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Vista do terreno
com a Castello
Branco, autopista
aesquerd.a

embora atravessada por trajetos
dada a sua conexdo com uma trama
de ruas. Ndo importando que ativi-
dades abrigue e quantos lotes ou
edificacdes possua, o quarteirdo
aparece como massa unitdria frente
a rua ou a praca. Setor urbano
reconhecivel por apresentar limites
claros, centro individuado ou
textura caracteristica, o bairro €
usualmente microcosmo da cidade,
a cidade podendo se ver como
federacao de bairros. A distincédo
tecido/monumento remete 4
distincdo etimologica da arquitetura
como construcdo qualificada. Toda
arquitetura € construgao, nem toda
construcao arguitetura.

Rua, praca, quarteirdo e bairro
s80 arque-tipos abertos, através da
historia, a uma multiplicidade de
interpretacdes e desenvolvimentos
particularizados, em sintonia com
contextos os mais diversos entre si.
(Comas, 84) A Rotenburgo medieval
nao é a Ferrara renascentista nem a
Roma de Sisto VI, mas tampouco a
Roma barroca equivale exatamente
a Ouro Preto brasileira, nem Ouro
Preto espelha a Quito hispanoame-
ricana, a Paris de Haussmann diver-
ge da Barcelona de Cerda. A persis-
téncia dos arque-tipos coexiste com
a mutabilidade de suas manifes-
tagGes concretas.

Falar de uma Cidade Tradicional
Contemporanea ¢ uma contradicao,
mas articular uma Cidade Figurativa
Contemporénea faz sentido, por



marcar antagonismo a reproducao
acritica de qualquer de suas versoes
passadas. A historicidade dessas
versdes conspira contra qualquer
intento de revivé-las integralmente.
E miopia desconsiderar a existéncia
de automovel e elevador, ignorar
a especificidade dos atuais padroes
de conforto. Condenar o remédio
proposto por Atenas ndo implica
ignorar a realidade das mazelas que
o documento registrava, nem sua
persisténcia nas cidades brasileiras
dos 90. Reconferir estatuto paradig-
matico a Cidade Figurativa ndo
torna obrigatorios o congelamento
tipoldgico e o pastiche estilistico.
Nédo implica, portanto, a conde-
nagdo de toda a arquitetura e urba-
nismo modernos. Revisitada, a pra-
xis do entreguerras se revela muito
mais rica em experiéncias ainda
vélidas de renovagdo do repertorio
de solucdes para a casa e a cidade

ali

I

do que o faria pressupor a fetichi-
zacdo do objeto isolado e do verde
coletivo inaugurada em Atenas. Le
Corbusier faz em Pessax proposta
habitacional de baixa altura e den-
sidade média em gue persiste a
idéia de configuracdo do espaco
aberto pelo volume construido,
mesmo que a continuidade e o ali-
nhamento deste se proponha, em
parte, de maneira virtual e ndo
absoluta. Discurso similar se observa
na Frankfurt de Ernest May, opera-
¢do de constituigdo de novos bairros
residenciais onde a especializacdo
funcional do espaco se faz em grdo
miudo e ndo acritico. O equilibrio
entre variedade e unidade ¢ indica-
tivo da existéncia de alternativas ao
universo concentracionario das
dom-comunas soviéticas e ao
universo empobrecido e perdulario
da multiplicacéo indefinida do
pavilhdo suburbano miniaturizado.
Mais proxima, a préxis carioca
entre 36 e 56 demonstra conclusi-
vamente a auséncia de correlagao
imperativa entre a Arquitetura
Moderna e sua Cidade |deal. A ABI,
assim como outros prédios dos
Roberto, ndo perde em gualidade
por respeitar o gabarito e alinha-
mento haussmanianos do Plano
Agache. Uma quadra adiante, o
Ministério de Educagdo aproveita a
licenga advinda do programa monu-
mental para instituir prototipo de
praca edificada. O Pavilhdo Bra-
sileiro de Nova York completa

quarteirdo empregando simulta-
neamente recursos de continuidade
literal e virtual. No Parque Guinle,
Lucio Costa mostra que o uso inteli-
gente das diferencas de nivel engre
pilotis e calcada e da vegetagdo,
podia recriar a transicdo tradicional
entre o dominio publico da rua e
o dominio privado do lote, produ-
zindo uma versdo moderna do
crescent inglés.

Em outras palavras, ndo ha
incompatibilidade de base entre a
idéia de Cidade Figurativa e edificios

em altura, parques utbanos, descon-

tinuidades no tecido construido,
satisfacdo de demandas veiculares,
hierarquia viaria e especializacdo
funcional do espaco. Edificios altos,
parques urbanos, edificios isolados,
circulacdo veicular, hierarquia viaria
e especializacdo funcional do espa-
o ja existiam bem antes da emer-
géncia da vanguarda moderna.
Cabe lembrar porém que esta se
equivocou ao imaginar que edificio
em altura seria garantia de alta
densidade mais solo automatica-
mente liberado — como se observa
na transformacdo americana de
Cidade-no-Parque em Cidade-no-
parque-de-estacionamento, além de
esguecer que existem pressoes
favoraveis e pressoes contrarias a
segregacao funcional do espago em
gualquer problema de projeto.
Demandas veiculares e demandas
de conforto sugerem que a Cidade
Figurativa Contemporanea apresen-
tara grdo mais aberto que suas
congéneres passadas, que o estabe-
lecimento da figuratividade de seus
vazios vai envolver tanto elementos
construidos quanto elementos
naturais. Seu enuneiado se apoia na
idéia de tendéncia: tendéncia a
favorecer bairros suportando pa-

* drao coerente de usos miltiplos

inter-relacionados, tendéncia a
enfatizar a continuidade de fachada
de rua, praca e do quarteirdo reins-
taurado como unidade de projeto
urbano, tendéncia a privilegiar
tipologias que combinem altura
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Rodoviaria e

centro ao fundo
Vista da Castelo
Branco a direita

modesta e densidade elevada, ten-
déncia & coordenagdo geométrica

de conjunto e variedade pitoresca

no detalhe.

A idéia de tendéncia nao exclui o
reconhecimento de polaridades
dialéticas, como a conceitualmente
estabelecida entre tecido e monu-
mento, ou 0 reconhecimento de
escalas tipologicas, como a gue
associa patio, praga e pargue ou a
que inclui o caminho pedestre, a
rua de acesso a edificacdo (cujo
desenho se vé subordinado ao
conforto e conveniéncia do pedes-
tre) e a avenida que separa e liga
bairros entre si (e se comparta como
corredor urbano onde o motor tem
preferéncia). De fato, a ideia de
tendéncia conota nogdo de grada-
cdo entre polos extremos: infinitos
tons de cinza ocupam a distdncia
que vai do preto ao branco.

0 endosso da Cidade Funcional
implicava ver e pensar a cidade nos
termos de seu enunciado, subscre-
ver a hierarquizacdo de problemas
subjacente a esses termos. Estimu-
lou a comunidade arquitetonica a
concentrar esforcos no detalha-
mento de solugtes de planejamento
e projeto para zonas monofuncio-
nais (os centros administrativos,
comerciais e culturais, os distritos
industriais, os conjuntos habita-
cionais, as cidades universitarias) e
no detalhadamento de solugoes
para edificacbes isoladas em altura
(a torre de escritarios e a unidade



de habitacdo, preferencialmente
pré-fabricadas). Legitimou como
principios de projeto a segregacio
espacial, a maximizacao da area da
quadra, a maximizag¢do da altura e
dos afastamentos entre edificacdes,
a disposicao aleatdria das edifica-
¢des sobre o solo, o reducionismo
tipologico.

Sdo diversos os compromissos
impostos pela Cidade Figurativa.
Endossa-la equivale a priorizar os
problemas e solugdes inter-relacio-
nados do planejamento e projeto de
bairros, corredores urbanos e ruas
locais, pragas e parques, de quartei-
rdes e seus cheios e vazios. Equivale
a priorizar os problemas e solugdes
para sua articulagdo fisico-funcio-
nal, valorizando a idéia de trama
geométrica como materializacao
ordindria de uma interdependéncia
e complementariedade de volumes
construidos e espacos abertos. Se

ndo ¢ garantia de eliminacéo das
mazelas que nos afligem, pode pre-
tender-se recuperacdo de lucidez,
consumado e consumido o delirio
funcionalista.

Um estudo de caso

As consideracdes acima sdo refe-
réncia para o estudo desenvolvido
pelo autor, Benamy Turkienicz, Ligia
Botta e Philippe Panerai em 1992
para estabelecer diretrizes de requa-
lificacdo e integracdo urtfana de
propriedade da Rede Ferroviaria
Federal em Porto Alegre, faixa alon-
gada de 8 ha desenvolvendo-se
paralela ao rio. Autopista elevada
incluindo linha de trem metropoli-
tano em seu canteiro central, a ave-
nida Castello Branco limita a Oeste
com um dos lados maiores e a
separa do cais adjacente, confor-
mado por fila dupla de silos e
armazens flanqueando a avenida
do porto — que se comunica tanto
COM 0 acesso Norte como com o
acesso oeste da cidade. A Leste, seu
limite é a avenida Voluntarios da
Patria, cuja caixa de 30 m serve
bairro atacadista em decadéncia

do outro lado. A Norte, na altura

da Cancio Gomes, conexdo inter-
bairros importante perpendicular
ao rio, 0 término do imovel coincide
com o inicio de sucessdo de depo-
sitos. A Sul, a propriedade vizinha
com a Rodovidria lindeira ao anel
perimetral do centro e quarteirdes
onde hotéis recentes se justapdem

a-velhos depdsitos de dois andares.
Trilhos desativados sulcam o
interior desse terreno plano, de
onde sobressai apenas o edificio
sede da Rede, de construcdo recénte
e'dez pavimentos como a sucessio
de hotéis em frente & Rodoviaria.
Vazio-urbano de consideravel exten-
séo, seu terco sul pode logicamente
associar-se ao tecido e equipamento
existentes, o limite do terco sendo
balizado pela confluéncia de Volun-
tarios e Ramiro Barcellos — conexdo
inter-bairros aproximadamente

paralela & Cancio Gomes e de

importancia ainda maior. Os dois
tercos entre Ramiro e Cancio inte-
gram drea relativamente isolada dos
quarteirdes fronteiros pela largura e
intensidade de uso da avenida da
Voluntarios.

As condigdes de acessibilidade
urbana e metropolitana do terreno
sdo propicias a implantacdo de
complexo comercial-empresarial.
Pequenos escritorios, lojas e hotéis
de 3 estrelas sdo empreendimentos
vidveis no terco sul, que inclui o
edificio sede da Rede. Este oferece
espléndidas vistas para o rio por
cima da autopista. O fato sugere
que os 600 m do trecho Ramiro
Barcellos-Cancio Gomes tem atra-
tivo residencial para segmento
diferenciado do mercado de classe
média alta, tanto quanto para co-
mércio e escritorios de maior nivel.

0 prologamento de Ramiro
Barcellos e Cancio Gomes com
passagens de nivel sob a autopista
restabeleceriam a conexao entre
cidade e cais, interrompida inicial-
mente pela ferrovia. Ambas as
passagens ja existem, ainda que a
da Ramiro requeira-alargamento.
O prolongamento similar da rua

. Hoffmann intemediaria definiria

duas super-quadras retangulares
aproximadamente iguais com 280 m
de comprimento e largura média de
80 m. Distancia de 2 km entre a
estacdo Rodoviaria do trem metro-
politano e a estagdo sequinte |he
confere caracteristica de trem
suburbano. Uma nova estacdo sobre
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a Hoffmann corrigiria tal distorcéo,
reduzindo os 2 km & metade.
Aumentaria a acessibilidade da area
e reforcaria o seu potencial de
desenvolvimento. A Voluntarios
teria seu canteiro central plantado
de palmeiras, a semelhanca de
outras avenidas de Porto Alegre.
0 prolongamento do Largo da
Rodovidria a confluéncia de Ramiro
e Voluntérios e transformacéo do
atual acesso privado a sede da
RFFSA em rua publica geram quadra
triangular destinada a praga e equi-
pamento publico e super-quadra
trapezoidal incluindo o edificio sede
da Rede. No seu todo, a proposta
viaria disciplina e rentabiliza a
infra-estrutura existente, propor-
cionando melhores condicoes de
acesso ao terminal de dnibus.
Densidade e distribuicdo da
construcdo respondem as dimen-
soes, configuracdo e situacdo, tanto
quanto & conveniéncia de definir
parcelamento capaz de acomodar
tipos correntes de edificagdo co-
mercial e residencial em um proces-
so de construcao por etapas e a
razoabilidade de um urbanismo de
gabarito e alinhamento. Organizada
com barras paralelas de altura dife-
renciada que resultam da associa-
cdo de modulos independentes. a
composicdo privilegia a serialidade.
A precisao de definicdo volumétrica
se apdia em um conhecimento tipo-
logico interagindo com as caracte-
risticas do contexto, o respeito a
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pardmetros atuais de conforto e
privacidade, o interesse em apro-
veitar o panorama do rio e obter
relacdo satisfatoria entre numero de
estacionamentos e area de cons-
trucdo. A previsdo de uma vaga por
60 m? de construcéo nas barras
mais altas permite que os modulos
que as constituem possam destinar-
se indiferentemente a escritorios,
residéncia ou hotéis; a precisdo de

definicdo programatica pode adiar- .

se e definir-se de acordo com as
tendéncias do mercado imobiliario
no momento de cada incorporagao.

A abertura de vias veiculares
condominiais nas super-quadras
retangulares subdivide cada uma
em um setor maior, lindeiro com a
Castello Branco, e dois setores
menores de igual tamanho, lindeiros
com a Voluntarios. Cada um desses
setores menores se ocuparia com
trés edificagées comerciais de

% . M“ e e e e e mtes

Braco da V entre
terreno e 1°
Perimetral
Centro ao fundo

Vista geral
do entorno da
Voluntarios

36 x 36 m e 4 pavimentos, gabarito
maximo da construcdo no outro
lado da avenida. Separados por vias
pedestres, os volumes de 5000 m?
cada poderiam acomodar tanto
uma unica loja quanto conjuntos
de lojas e escritarios.

0 setor maior comportaria duas
barras paralelas de 108 x 18 m
paralelas ao rio e & Castello Branco,
acoplada a garagem linear de trés
pavimentos, que se apoia, do outro
lado, ao talude da autopista. A
garagem tem sua laje de cobertura
situada 3,50 m acima do nivel da
Castello Branco e tratada como
esplanada publica acessivel desde o
hiato entre as barras. Estas compor-
tam uma base de trés andares com
ocupacdo comercial e acesso a
garagem, um andar em pilotis no
nivel da esplanada e oito pavimen-
tos para escritorios, hotel efou
apartamentos. A autopista ganha
feicdo de avenida-parque com
vegetacéo recobrindo os 3,50 m de

parede de garagem que dela sobres-
saem. A vegetacdo absorveria ruidos

de trafego e aumentaria a atrati-
vidade das esplanadas e barras pro-
postas. Cada barra (assim como a
garagem adjacente) admite subdi-
visdo em trés modulos de 36 m de
largura.

As bordas do quarteirdo trape-
zoidal se ocupariam por garagem
de apoio a Rodoviaria (térreo para
estacionamento de Onibus e duas
lajes para estacionamento de car-

ros), duas barras de pilotis € oito
pavimentos para escritorios e/ou
hotéis e garagem de apoio as mes-
mas. O hiato entre as barras da
acesso a sede existente da RFFSA.
0 esquema volumétrico pode lgk=se
como inversdo aproximada do pro-
posto nos quarteirdes retangulares.
A praca do quarteirdo triangular se
pensa como simples gramado com
o contorno delineado por jacaran-
das roxos e pelo equipamento
publico de programa a definir.

0 veértice-da praga s¢ marca com

‘locomotiva e vagdo restaurante

que se encontram atualmente no
patio da sede da ferrovia. O estudo
se completa com a proposta de
implantacao de Pavilhao para
Grandes Feiras no cais desimpedido
na altura da sede da Rede, com
conexdo com as BRs 290, 101 e 116
mediante a avenida do porto e a
implantacdo de garagem no
terreno baldio lindeiro com a 1°
Perimetral, também pertencente &
Rede. )
A area construida no quarteirdo
trapezoidal seria da ordem de
90000 m?, dos quais 30000 m? para
estacionamento. O aproveitamento
de trés vezes a drea do terreno cor-
responde ao aproveitamento médio
de polos e corredares comerciais
em Porto Alegre. A drea construida
nos dois quarteirdes ao longo da
Voluntarios seria de 135000 m?,
incluindo estacionamento para uns
1700 veiculos. O aproveitamento
de aproximadamente 3,75 vezes a
area do terreno € similar ao maior
indice corrente para polo comercial
em Porto Alegre. As desapropria-
cdes exigidas sdo minimas, afe-
tando apenas ponta desocupada
de quarteirdo frontando com a
expansdo proposta do Largo da
Rodovidria.
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O sentido do urbano o

parte de um capitulo da
dissertacdo de mestrado em
Arquitetura (FAUUSP)
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Estamos, sob todos os pontos de vista,
em um momento decisivo de nossa
existéncia urbana

Prestes Maia, 1930

Plano de avenidas para a cidade de
Sao Paulo. O titulo sugere intencédo
estreita, limitada a resolver questoes
de cigculacdo numa cidade ja saturada.
No entanto, o proprio autor trata, des-
de cedo, de dimensionar com precisdo
a amplitude de suas preocupacoes:
"qualquer projeto de rua envolve, im-
plicita ou explicitamente, uma concep-
cdo sobre a cidade, sua estrutura, seu
desenvolvimento.” !

N&o se trata de discutirmos a
eficacia ou as consequéncias desta ou
daquela decisdo espacial mas de
reconstruirmos um universo de sig-
nificados, o arcabouco de estruturacdo
de uma idéia de cidade, de um projeto
de cidade ali anunciado.

O proprio termo, avenida, nem de
longe limitava seu sentido a caracte-
rizac3o fisica de uma artéria larga e
veloz. Era mais do que isso. Era o signo
de uma modernidade emergente a
multiplicar-se por todos os espagos.
Bar Avenida, Cinema Avenida, Pharma-
cia Avenida. O sentido dessa moder-
nidade € o que pretendemos resgatar.

Alia-se a esta nogdo outra, também de
grande significado: o Plano, a possibi-
lidade de equacionamento, de dire-
cionamento do processo de expansao
racional do espaco proposto, o con-
trole. Esse apropriar-se de um proces-
so, domina-lo, dirigi-lo a partir de
formulages conceituais, de uma idéia
do urbano previamente configurada
era, para nos, sendo nova, pelo menos
oposta ao empirismo, ao espontaneis-
mo que dirigia a configuraco do
espaco com sua logica implicita e obs-
cura. A cidade passava a ser idéia,
intencdo, objetivo.

Em linhas gerais, o Plano parte da
critica a centralidade absoluta, a
convergéncia de toda estrutura viario-
funcional a um espaco Unico, ja bei-
rando o esgotamento, o que implicava
diretamente a obstrucdo das condicdes
de producdo e de habitabilidade do es-
pago, passando a defender a necessi-
dade de desconcentracdo desse nucleo
central.

"Espalhar o movimento, multiplicar
os centros: ¢ 0 mot d'ordre do urbanis-
mo moderno” 2 dird Prestes Maia.
Rompia-se, agui, a primitiva unidade, a
histdrica hierarquia dos espagos e o
Plano propunha-se, exatamente, a
conceber, a formular, a recriacio dessa
primitiva unidade nos termos de
um projeto que desse a multiplicidade
desejada, uma nova e necessaria
integracao.

Para tanto define-se um modelo
abstrato (que ndo €, no entanto, um
modelo formal) composto por um
sistema de vias perimetrais concén-
tricas — um perimetro de irradiagdo e
dois outros circuitos — associadas a
um conjunto de artérias radiais que
atuam como estruturadoras de todo

espaco urbano configurando um

sistema viario unico e integrador dos

setores diferenciados, dos multiplos

centros que deverdo compor a nova

urbe. 2

Esse conjunto de vias articula e
organiza um sistema de transportes e
de terminais unificados que libera
areas centrais da segmentacéo provo-
cada pelas linhas férreas, por exemplo,
incorporando novos segmentos até
entdo desconectados do conjunto e
articulando, também, uma sucessao de
espacos abertos, uma rede de parques
e parkways distribuidas por toda a
cidade. Define as areas residenciais a
partir de uma logica de aeracao do
espaco e posiciona, ao longo do peri-
metro exterior, as dreas industriais
conectadas diretamente ao sistema de
transportes e aos setores residenciais
operarios devidamente separados por
espacos ajardinados e play-grounds.

Por outro lado, cada novo espaco
redefinido ou incorporado € uma
oportunidade aberta para que a cidade
engendre um novo discurso, confec-
cione seus signos, eleja seus mitos,
construa sua imagem.

Percebe-se que se trata de uma
proposta totalizadora onde estrutura,
fungdo e imagem imbricam-se numa
teia complexa de solucdes e significa-
dos que configuram o espectro da
metropole emergente.

Observando-se o modelo proposto,

a sucessao de anéis em torno a um

centro ocorre-nos, de imediato, a idéia

que parece sintetizar, no ambito

formal, um dos pressupostos basicos

da logica intrinseca ao capitalismo, a

industria, e ao seu locus, a cidade: a

idéia de expansdo permanente. Uma

pedra atirada sobre a superficie B
1

Prestes Maia

Plano de avenidas para a
Cidade de Sdo Paulo, p 4,

2
Idem, ibidem, p 46
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Idem, ibidem, p 35

4
Idem, ibidem, p 33

5

Idem, ibidem,

Tracados, p 265

6

Idem, ibidem,

Funcdes do perimetro de
irradiacdo, p 46

7
Idem, ibidem, p 93

8
Idem, ibidem, p 272

9
Cf Prestes Maia, op cit p 57

10
Idem, ibidem, p 7

Viaduto do Cha
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liquida: a onda. A sucessdo de anéis
expandindo-se até o limite da dissolu-
cdo. A grande metropole de todas as
direcdes, ocupando, indefinidamente,
todos os espagos. Ha uma idéia impli-
cita de ilimitado que a cidade confi-
nada ao Tridngulo, confinada a um
topo seguro de colina'ndo se permitira
ate aqui, imaginar,

Dadas as linhas gerais do plano
impde-se indagar da natureza do mo-
delo abstrato adotado, das matrizes
basicas de sua formulacdo. A esse
tempo, ja pairava sobre o pensamento
urbanistico a sombra das propostas
recentes de Le Corbusier. O arrasamen-
to do centro de Paris, o prismatismo
das grandes massas isoladas, a dis-
sociacdo funcional das circulagées,
enfim, tudo aquilo que para a moder-
nidade significou rompimento, trans-
formacao radical, exercicio espacial de
todas as utopias tecno-civilizatdrias.
Mas essa possibilidade aberta, "con-
quanto sugestiva e impressionante, é
ainda livresca, a0 menos para a
época"?, arrematava Prestes Maia.

Néo se tratava, portanto, da nega-
cdo de toda pré-existéncia, ao contra-
rio, buscava-se a construcdo de um
modelo urbano que permitisse encon-
trar um termo de convivéncia entre a
cidade arcaica, o espaco pré-industrial
e a metropole que se configurava. Nao
se tratava de reinventar o espaco, de
consumar uma utopia, mas de encon-
trar solugdes expressivas e técnicas
que viabilizassem a instalacao da nova
condicao produtiva e social.

O projeto, sera entdo, eminente-
mente conciliatorio, o objetivo "é o
justo equilibrio entre a velha ideologia
que ja fez seu tempo, e a nova, que
ainda ndo fez suas provas"*

Como colocamos acima, o modelo
proposto ndo corresponde a um
modelo formal, a um desenho urbano
de rigorosa geometria. A implantacdo
do sistema perimetral-radial, do
sistema de transportes, das areas
novas deverd sujeitar-se & topografia
existente bem como aos chamados
pontos notaveis (historicos ou paisa-
gisticos) "alterando o esquema tedrico
e causando inflexdes ou criando
centros secundarios de convergéncia e
cruzamento".® Veja-se que € a nova
estrutura que devera adaptar-se,
ajustar-se ao contexto pre-existente e
nao definir um contexto aprioristico ao
qual devera submeter-se aquilo que
OUSOU preservar-se, como pressupde o
urbanismo corbuseano. Esse
acomodamento entre as instancias
tedricas e as circunstdncias concretas,
fisicas, de sua implantagdo € um
aspecto importante desse "justo
equilibrio” almejado, desse urbanismo
de transi¢do, essencialmente
conciliador. Vale ainda lembrar-que,
entre 0s cinco pontos essenciais para a
implantacdo de seu Perimetro de
Irradiacao, refere-se ao centro para
alertar da necessidade de "conservar-
Ihe o aspecto local na medida do pos-
sivel"® ou seja, encontrar um lugar de
equilibrio entre a imagem existente e a
imagem proposta, ou ainda quando
opta por "ndo alargar ou demolir as
ruas existentes, mas abrir novas e
grandes artérias pelo meio dos quar-
teirdes mais desvalorizados”’ como no
caso da Av. Anhangabad, atual Avenida
Nove de Julho, onde a circunstancia
econdmica alia-se a idéia de que a
cidade existente ndo € incompativel
com a metropole projetada em seus
elementos constitutivos. E a sua




Ponte Grande e Monumento
dos Bandeirantes

importancia, a sua ordem de grandeza,
0 seu sentido para a nova unidade que
se transformara.

Em resumo, esta lancada uma nova
estrutura de espago cuja consecugdo é
um dado temporal, ou seja, esta lanca-
da uma intengdo de cidade, um outro
modo de ser urbano, e, mais do que
isso, uma outra forma de pensar-se
que pressupde uma racionalidade or-
denadora das inter-relacdes espaciais,
uma fundamentacao tedrica e técnica
das proposicdes langadas, pressupde
uma previsibilidade minima do proces-
so de desenvolvimento, o que exige
uma macro-leitura da circunstancia
urbana envolvendo aspectos de ordem
politica, econdmica e social e pressu-
pbe, ainda, que esse processo seja con-
trolavel. Acreditava-se, por exemplo,
na possibilidade de controle da espe-
culagdo imabilidria através da intro-
dugdo do Zooning, de uma politica
rigorosa de zoneamento que subor-
dinasse os interesses das grandes
empresas — nacionais ou internacio-
nais — ao critério urbanistico. A mesma
atitude estendia-se aos demais aspec-
tos do Plano. Na querela com a Light
mantém-se irredutivel quanto aos
interesses da empresa em implantar os
subways: "esta certo como transporte,
nao esta certo como urbanismo"® ja
que naquele momento ficaria consa-
grada a combatida centralizacdo da
cidade.

Em sintese, racionalidade, previsibi-
lidade e controle formam um tripé de
sustentacdo do projeto. Havia a cons-
ciéncia clara de que assumir o projeto
metropolitano, o projeto industrial,
permanecer nele, implicava repensar a
cidade como objeto total, redesenha-
la, reconstrui-la, ajusta-la as novas

solicitagdes. Implicava uma redefinicéo
de imagem e a necessidade de dominio
e ordenamento da imensa forga pro-
pulsora que abrigava.

Se ndo ha solucdo de rompimefito €
natural que os grandes centros, ag:me-
tropoles internacionais, emerjam como
modelos diretivos, como alternativas
sobre as quais definir-se-a o madelo
abstrato proposto, o que traz a tona a
perspectiva evolucionista e ndo dialé-
tica que permeava, ainda, o modo pelo
qual compreendiamos o equaciona-
mento do futuro: a direcdo era
conhecida, restava escolher o melhor
percurso. Assim, € dos estudos de
Hénard sobre Paris, Moscou e Berlim
que define-se o Perimetro de Irradia-
¢do, o primeiro dos aneis circundantes
do nucleo central. E de exaustivas
analises de Nova York, Detroit, Buenos
Aires, Madrid, Londres ou Viena que
define-se o sistema de transportes a
ser adotado. Até mesmo a largura das
vias passa por um longo quadro com-
parativo entre Paris, Bruxelas, Turim €
Nova York. ® Enfim, é da sintese entre
as opgoes dadas pela experiéncia
internacional e a leitura das possibili-
dades, das condicdes particulares da
cidade em questdo que se estrutura o
modelo proposto. E uma convocagéo
ao futuro que passa pelas certezas de
um trajeto ja conhecido. "Hoje possui-
mos os ensinamentos de todo o movi-
mento mundial de urbanismo dos Ulti-
mos tempos 0 que nos podera evitar
passos em falso a que outras cidades
nao escaparam”. '°

Isso que poderiamas chamar de
recurso a legitimacéo externa, percorre
todo o Plano. Ha paginas inteiras em
aleméo, francés, italiano e inglés de-
fendendo idéias, explicitando conceitos
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Idem, ibidem, p 130

12
Idem, ibidem, p 355

13
Idem, ibidem, p 351

14
Idem, ibidem, p 142

15
Idem, ibidem, p 74

Ponte da Cantareira

e solucoes sem gualquer traducéo,
num virtuosismo erudito que inibe
qualquer termo de contestacdo, de dis-
cussdo e lhe confere uma perspectiva
de coisa absoluta. A natureza de sua
publicacao ndo é discutir. E mostrar.

A transfiguragdo da imagem urbana
nao ficou a cargo, apenas, da implan-
tacdo da nova estrutura vidria, das
avenidas e pracas previstas. Ha uma
permanente preocupacdo em definir as
relacdes urbano-arquitetdnicas com
precisdo maior que a de uma definicdo
de massas apenas volumétrica. Em
momento algum o autor atem-se ape-
nas aos aspectos técnicos e funcionais
do projeto; as postulacdes de carater
estético permeiam todo seu discurso
espacial, o desejo de formulacdo de
uma imagem urbana acontece si-
multaneamente ao da estrutura. Em
outros termos, a construcdo de uma
imagem nova ndo esgota-se no langa-
mento da propria estrutura como
pressuparia o pensamento moderno
mais radical, prevalece sempre a
sintese totalizadora.

Essa permanente preocupagdo com
as consequéncias formais das decisdes
urbanisticas leva, portanto, a um equa-
cionamento continuo dos componen-
tes arquitetdnicos do espago, dos
pontos focais definidos pelas novas
artérias, da orientagdo dos volumes e
dos planos de fachada para que a
perspectiva recaia com precisdo sobre
a edificacdo desejada valorizando-a
como referencial (veja-se por exemplo
0 caso da Igreja da S¢). Monumentos,
edificacdes, parques, rios — a avenida
fluvial do Tieté e "suas infinitas pos-
sibilidades estéticas e utilitarias” ' —
pontes, enfim tudo o que chamamos
de equipamentos urbanos € passivel de

=

uma necessaria formulacéo estética,
uma obrigatoria preocupagdo plastica
e simbolica. Nao era suficiente a estru-
tura desprovida de sua discursividade.
A essencialidade moderna ndo bastava
como significacdo. Era preciso encon-
trar e traduzir, numa dimensao simbo-
lica, a cidade desejada. Dird da Ponte-
Grande: "concebida em estilo moderno
(..) mas ndo a nudez ou a estéril
abstencio decorativa do pseudo-racio-
nalismo” e conclui com Hartmann:
“nem todo necessario é bonito, nem
todo o supérfluo é feio”. ™

Desse modo uma ponte nunca é
meramente passagem: ¢ monumento,
identidade urbana, discurso civico.
Sobre a Ponte-Grande dira ainda:
“Imaginemo-la como uma grande proa
a emergir das aguas, voltada para
jusante, direcdo do sertdo que o pau-
lista devassou e que ¢ ainda, dentro do
Estado, a terro prometida” e, ainda,
“comemoram, as obras do Tieté, a con-
quista da urbanizacdo da varzea" ™

Fundem-se tradicdo e contempora-
neidade num mesmo objeto tendo
como signo basico a idéia de conquis-
ta. A atitude contemporanea enraiza-
se na tradicdo e reveste-se de uma
perspectica hercica. Do mesmo modo,
as estacdes ndo sao apenas pontos de
saida ou de chegada. "S3o as portas da
cidade moderna (...) revelam a prospe-
ridade do pais, a iniciativa de seus
filhos, a confianca dos capitais. Nao ¢
preciso mais para concluir do aspecto
civico e monumental que merecem”. ™
Mas € na area central que os dois
(ltimos aspectos — 0 monumental e o
civico — expressam-se por inteiro e
onde a condi¢do simbolica da imagem
desejada assume toda sua expressivi-
dade: o Vale do Anhangabau.

ADE DE SAQ

80  oculum 4 1993



Espaco de conexdo entre o antigo
centro e sua expansédo. Convergéncia
dos eixos estruturadores do macro-
espaco. Praca civica sobre a qual
elevar-se-ia, dominando toda a paisa-
gem, o imponente arranha-céu do
Paco Municipal, erguendo-se a partir
do ponto central de um viaduto
edificado — o Viaduto de Sao Francisco
— sob o qual abrem-se dois tuneis para
a passagem de veiculos. Conjugam-se,
aqui, os signos maiores da identidade
matropolitana desejada, fundem-se
aqui os representantes absolutos do
moderno discurso da urbanidade: o
arranha-céu, o viaduto, a avenida.

Ao centro desse grande espago
"encimado por pylones cavalgados” o
novo Viaduto do Cha impde-se evo-
cando, decidido, a idéia de integracao,
da unidade possivel, da unidade recria-
da apos a perda da centralidade primi-
tiva. Mais do que o trafego intenso
anuncia e simboliza a passagem a uma
outra condicdo urbana.

Lateralmente as quadras ganham
maior regularidade e "no plano inferior
estendem-se paterres, bacias e fontes,
tudo bem visivel dos terracos, dos via-
dutos e dos arranha-céus que serdo as
galerias e tribunas do grande centro” '™

Estava definido o cenario.

Que se abram, pois, triunfalmente as
cortinas.

A cidade cenarizada aguarda a
entrada do personagem que, se reflete
toda a magnitude do poder alcangado
pela industria, pelo capital financeiro e
pelas instituicoes publicas, transcende
cada uma delas e revela, essencial-
mente, 0 acontecimento dela mesma
como poder, ou seja, € ela o
personagem maior de seu proprio
cenario. Esta é, em verdade, a condicdo

Viaduto de Sao Francisco e
Paco Municipal
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ultima e decisiva da idéia de metro-
pole e do sentido de modernidade a
ela associado, e que, ali, explicita-se
por inteiro. Trata-se de um poder que
nao se limita a este ou aquele segé
mento social mas impregna todos,0s
espacos afirmando o triunfo sobre o
campo, sobre o arcaico, o triunfo da
racionalidade e do conhecimento
sobre o empirismo incansciente, o
triunfo da esperanca possivel sobre a
miséria. Desenha-se, ja, o espectro
iminente do mito. A locomotiva do
Brasil lancava pelos ares seus pri-
mieiros sinais — fumacd de partida.

Com a crise do café dos anos 30 a
cidade reduziu consideravelmente seu
indice de crescimento. Em 38 Prestes
Maia assume como prefeito nomeado
o0 governo municipal € avanca subs-
tancialmente na implantaco de seu
projeto. Deixa a prefeitura em 45 e
publica os Melhoramentos de Sdo
Paulo onde apresenta o trabalho reali-
zado. Pelo menos até principio dos
anos 70 as direcdes apontadas em seu
Plano de Avenidas informavam os
projetos urbanisticos para Sao Paulo
ja ndo mais com um milhdo mas com
seis milhdes de habitantes.
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Errata
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Nosso numero anterior saiu
com alguns erros que
prejudicaram sua leitura.
Abaixo relacionamos as
corregoes:

A traducdo do artigo Visdes
que se desdobrom, de Peter
Eisenman, é de Silvana Barbosa
Rubino

No artigo Rino Levi:
Arguitetura como oficio, de
Maria Beatriz de Camargo
Aranha, uma frase saiu
truncada, prejudicando a
compreensdo do argumento.
0 texto correto € o seguinte:
No artigo ja citado, Lucio
Caosta, se referindo a Oscar
Niemeyer, diz que “foi nosso
génio nacional que se
expressou atraves da
personalidade eleita desse
artista.” Fssa andlise de Costa
ndo € grotuita, ao contrario,
é respaldada [pela propria
postura de Oscar perante o
producao de arquitetura: 0s
grandes gestos, o projeto
definitivo nos croquis inicials,
a inspiracdo. O oposto do
nogdo de arquitetura] como
oficio: trabalho interdisciplinar,
o projeto definitivo como
resultado de um processo, o
conhecimento. Postura
perfeitamente caracterizada
por um arquiteto como Rino
Levi. Ultimo paragrafo da p 47

A palestra de Nuno Portas em
Campinas, que resultou no
artigo Tendéncias do Urba-
nismo na Europo, foi proferida
em 31 de agosto de 1992
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