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Fortaleza de Morro em
Porto Rico

A arquitetura militar &
talvez o caso de uma
transferéncia mais rigida
de programas arquitetd-
nicos europeus. No
entanto, também estd
afetada pelas condicio-
nantes de implantacao,
de tecnologia, de
material, de economia e
de capacidacdo da mao
de obra

Este texto tratar, talvez, dos tradicionais
esquemas historiograficos que tém expli-
cado a arquitetura latino-americana com
uma visdo eurocéntrica, que nos projetava
como apéndices determinados por
processos de decisdes do poder central.

Isso ndo significa desconhecer a persis-
téncia do processo de colonizagao politica,
econdmica ou cultural que de diversas
marneiras deixaram profundas marcas, até
hoje, em diversas modalidades de nossa
dependéncia. Apesar disso, s6 o ato de
identificar que uma das formas habituais
da colonizacdo pedagdgica parte de rela-
tivizar a possibilidade de que nos mesmos
nos expliquemas, ja constitui um ponto
de partida diferente para demonstrar o
vasto mecanismo que mantém nossos
complexos de inferioridade.

Essa condicdo de nos atrelarmos subal-
ternamente a uma historia alheia nos
coloca na linha determinista de um pro-
cesso encadeado, acumulativo e finalista,
cuja compreensdo sempre sera parcial e
fragmentaria como conseqléncia de nossa
existéncia periférica.

Pelo contrario, se nos despojdmos um

tanto desta inércia previsivel e analisamos

as circunstancias de nossas manifestagoes
- em acertos e extravios - constataremaos
que o processo historico, longe de ser
linear, apresenta feitos diferenciados,
abertos e motivadores que permitem gue
nos valorizemos e nos entendamos em
outra perspectiva.

Para nds, a arquitetura constituium
elemento basico na consolidagdo da nossa _\*"
memoria histdrica e por tanto, na defi-
nicdo de nossa identidade.

Como documento historico, uma obra
de arquitetura é capaz de nos explicar nao
so o conjunto de idéias e circunstancias ¢
que deram-lhe origem mas também as
formas do uso € modos de vida que nossa |
comunidade foi-lhe incorporando
sedimentadamente.

A elas podemos adicionar as novas
funcoes e pesos simbdlicos que permitem
entender sua vivéncia intra-historica e
configurar essa heranca acumulada que
tem vigéncia hoje e condiciona nosso
futuro.

Entender o contexto em que essa ¥
arquitetura foi gerada €, definitivamente,
integrar a nossa cultura um trecho possi-
vel de ser vivenciado - se a obra existe -
ou docurhentado extensivamente nas
tipologias similares. Por isso, sem rigidez
cronolégica ou estilistica, tentaremos
abordar esse panorama com tematicas gque
se ocultam, se superpde e ainda se con-
frontam nessa realidade variada, rica €
diversa que somente o esquematismo
simplista da dependéncia pode reduzir a
uma visao linear sem contradicoes.

»

A transculturacgao

Os povos americanos descobertos pelos
europeus no final do século XV tinham
graus diferentes de organizacéo e formas
de estabelecimento. A conquista unificara
como um fundente o dominio territorial,
transplantando o dominio politico, 0
sistema juridico administrativo, o idioma
unificador e as novas crencas.

A cultura doadora ibérica sofrerd sua
propria transformacao. Nem tudo que
existe em seu territorio € levado ao novo
continente, e portanto, por um processo
de selecdo e sintese, passardo somente



alguns elementos: no dmbito fisico, 0 que
pudesse ser transportado em navio; mas
no ambito cultural, por exemplo, das mul-
tiplas linguas que se falava em territorio
espanhol se projetara exclusiva e hegemo-
nicamente o castelhano.

0 mesmo ha de acontecer na arquite-
tura, onde as manifestacdes regionais a
casa de fazenda catald, a cabana
valenciana e inclusive o palacete rural
castelhano, dardo espago a uma proposta
de sintese onde predominardo elementos
tipolagicos, formais e funcionais da
Andaluzia e Extremadura, onde, porém, 0
resultado integrard experiéncias de
diversas regides.

Além disso deveriamos acrescentar a
solugdo de problemas inéditos, por sua
circunsténcia e escala, onde a experiéncia
européia se vé estimulada com respostas
criativas. Tal € o caso do problema da
fundagdo de milhares de cidades — para o
qual se define um modelo que integra
teorias e experiéncias européias e ameri-
canas — ou dos mandados que exigem a
evangelizagdo de milhdes de indigenas o
que implica na criacdo de estruturas
arquitetonicas de extravasdo do culto
(capelas abertas, atrios fechados, capelas
de imagens de santos, etc).

A colénia foi um rico fermento de res-
postas razodveis para problemas concretos
e onde a crescente participacdo ameri-
cana criou a miscigenacdo e sincretismo
cultural.
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Abdbadas goticas em
Cevernavaca, México
A transformacdo da
tecnologia européia no
século 16

Convento de San
Francisco de Quito,
Equador

A espacialidade dos
claustros dos séculos
16e17

A implantacéo

A transposicdo de uma arquitetura espa-
nhola para a América significou, mesmo
nas areas onde as culturas indigenas ndo
tinham peso especifico notorio, um
processo de integracao e sintese propria.

Um exemplo claro disso temos na
catedral de Sdo Domingo, a primeira
realizacdo na América onde no transcorrer
de trés décadas os arquitetos trazidos
expressamente da Espanha concretizam
uma obra que manifesta uma planta de
templo-saldo gotico, com abdbadas em
cruz e colunas de decoragdo isabelina, um
presbitério com janelas neo-mouriscas e
um portal renascentista. Ou seja, um pro-
cesso secular da arquitetura européia aqui
se concretiza acumulado em décadas.

0 mesmo podemos dizer num outro
exemplo paradigmatico, do templo de Sdo
Francisco de Quito, onde o achado de um
tratado de Serlio na sua edigao espanhola
de Villalpando permitiu-nos descobrir que
0 mestre-de-obras espanhol responsavel
dominava a linguagem maneirista do
tratado, mas que ali tinha desenhado a
estrutura do telhado para realizar as
coberturas em carpintaria rude.

A necessidade de dominio do oficio fez
com que 0s mestres europeus deixassem
de lado suas especializacdes e encarassem
todo tipo de obras. No caso de Sao Fran-
cisco de Quito também tem-se a circuns-
tancia em que o desenho de Bramante de
uma escadaria concavo-convexa, que
nunca se construiu na Europa e que Serlio
guardou, se construira efetivamente no
atrio desse templo.

0 que o europeu coloca modifica-se
pelas mesmas circunstancias do meio, a
mao-de-obra e as limitacdes do contexto.
0 europeu fard aqui seu préprio caminho
que lhe exigira potenciar e desenvolver
criativamente suas aptiddes e especia-
lidades.

Pagina ao lado
Paroquia de San Predro
Cuzco

0 templo junto ao
hospital foi desenhado
pelo mestre indigena
Tuyru-Tupac no fim do
século 17

Missao Jesuitica de

Sao Rafael de Chiguitos
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A utilizacdo de pintura-
mural como elemento
de valorizagdo dos
espagos externos




A superposicao

Em muitas ocasides, como conseqiéncia
de uma decisdo politica, ndo isenta de um
sentido pragmatico e de dominio formal e
simbdlico, o espanhol reutilizara antigas
estruturas urbanas americanas e colocara
outras sobre esses estabelecimentos.

Os casos paradigmaticos s&o os de
Cuzco, capital do império inca do Peru, e
do México, sobre a antiga Tenochtitlan
asteca, mas a eles cabe adicionar grande
numero de médios e pequenos centros
urbanos que, em graus variados, rece-
beram um tratamento similar.

A superposicdo implicou na aceitagdo
da persisténcia de elementos fisicos
substanciais da antiga cidade, tanto no
tracado como na organizacao de espagos
publicos e a localizagdo de edificios
simbolicos (templos, palacios, etc).

Significou também a adaptagao das
antigas estruturas a novos usos. Por
exemplo, as canchas ou habitacées incas,
que constituiam um nucleo de gquatro
unidades em torno de um patio central,
deram lugar a uma residéncia espanhola
alterando a densidade de uso do solo na
area central do dito local e motivando a
expansao da cidade sobre novas areas
anteriormente dedicadas ao cultivo.

Em algumas ocasides a superposicao
altera conscientemente os espacos publi-
cos. O dominio que o indigena tinha dos
grandes espacos abertos, da lugar a expe-
riéncia urbana muito mais restrita do
europeu, acostumado a uma intensiva
ocupacéo do solo e a espagos publicos pe-
quenos. Esse € o motivo da fragmentagao
da grande praca inca de Cuzco com a
construcdo de quadras de habitagdes no
seu interior, que além do mais delimitam
com clareza a praca de Armas espanhola,
a praca do Recreio Municipal e do tian-
guez ou mercado indigena e a praca de
Sao Francisco, com carater e expansao
residencial.

A superposicdo de espacos leva tam-
bém a destruigdo, sobretudo, dos edificios

“que expressavam o poder palitico e
religioso dos impérios indigenas. Sobre 0
templo maior do México se erguird a Cate-
dral, sobre o Coricancha inca de Cuzco, 0
templo e convento de Sdo Domingo;
enguanto isso as campanhas de extirpagao
de idolatrias arrazam santuarios nativos,
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recuperando em ndo poucos casos a
aparéncia sacra dos templos destruidos
(Cholula, Haguira, Sdo Jernimo, etc)

A superposicdo sobre as bases inca e
asteca afirma o dominio; a presenga € a
forma primaria de assinalar o poder, ¢
também o reconhecimento da presenca
do outro que na visdo cristd hispanica
pretendia-se integrar, enquanto que na
ética puritana do norte foi marginalizada
até o aniquilamento definitivo.

A adaptacao
No encontro dos mundos, as duas culturas
tiveram que aprender. A relagdo assimeé-
trica da conquista configurou novos
padrdes de conduta e organizacdo que as
comunidades indigenas americanas
tiveram que se submeter. Suas represen-
tagdes icdnicas, sua linguagem, seus
modos de vida e sua escala de valores,
sofreram alteracdes profundas que unidas
4 mobilidade populacional, admitiram
traumas dramaticos que levaram a desi-
lusao vital e a uma mortalidade impres-
sionante, originada sobretudo em
epidemias para o qual Seus organismos
careciam de reservas biologicas.

0Os espanhdis que chegaram as selvas
do Paraguai e ao leste boliviano em busca
do El Dorado, logo tiveram que aceitar a
inexisténcia de tal utopia e formar um
processo de estabelecimento e uma rapida
miscigenacdo. Em um meio onde a pedra
era escassa, tiveram que aprender com a
experiéncia do indigena os momentos
oportunos para o corte de madeiras na
mata (quarto minguante para que a seiva
esteja mais baixa) e fracassaram ao cons-
truir fortes de pedra em toda costa, que
quando foram construidos ja eram
obsoletos, pois a mobilidade das linhas de
fronteiras com os indigenas rebeldes os
deixaram para tras. Dali aprenderam que
essa guerra posicional requeria flexibili-
dade, e comecaram a desenvolver fortifi-
cagOes de campanhas em madeira que,
ultrapassadas as linhas, permitiam recupe-
rar 0s materiais e transferir rapidamente
o forte.




0Os espanhois também aprenderiam algo
na area tecnologica: depois de fracassados
seus sistemas de fundacio para a catedral
Bairro de Cerro do México, recorreram a tradicéo das
Homnacioe estacas, apta para as dificeis condices do
Carpentler a batizaria "a . | d b
cite das calinac solo da cidade, localizada sobre um lago
parcialmente seco.
Capitdlio de Caracas A adaptagéo € o processo gerador, na
Venezuela . cultura de conquista, de uma nova reali-
A opcdo pelo academi- ;
dade que manifesta claramente o que que

cismo na arquitetura : L :
oficial do século 19 alguns chamam de “cultura indigena” e
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que outros reconhecem como sendo uma
porcdo constitutiva da nossa “cultura
americana”.

0 indigena se adaptou ao uso de
espacos amplos cobertos e para torna-los
agradaveis recobriu-os de pinturas mura-
listas, gessos policromados ou esculturas
de madeira, papel, tela engomada e
gesso. Adaptou-se, mas transformou-se
decisivamente.

0 europeu aprendeu a trabalhar com as
escalas monumentais dos espacos abertos.
Também transformou-os para domina-los
e, por sua vez, lancou-se na aventura de
percorrer distancias sem limites em busca
de seus sonhos. Ambos recriaram as uto-
pias européias que ndo teriam espaco nem
possibilidade na pragmatica Europa. A
América foi um campo de provas onde as
visdes proféticas do monge Eiximenic ou
as comunidades de Thomas More foram
testadas em centenas de tracados siste-
matizados de cidades ou nos povoados-
hospital que o infatigavel bispo Vasco de
Quirroga estabeleceu na regido mexicana
de Michoacan.

A miscigenacao cultural

O processo de adaptacao levou
imprescendivelmente a reelaboragdo
conjunta. O rapido crescimento
demografico da populacdo americana e a
reorganizacdo nas principais cidades da
atividade artesanal possibilitou uma
insergcdo maior de indigenas, nativos e
castas na produgéo arquitetdnica desde
meados do século XVII. .

Aintegracdo ndo descartou a vigéncia das
antigas formas de relacdo social e cultural
das comunidades indigenas. Assim, ao
grupo artesanal (organizagdo trabalhista)
correspondeu uma estruturagdo de
confrarias (organizagao religiosa e assis-
tencial) e em poucos casos a articulagdo
com a unidade semelhante indigena, o
antigo ayliu inca (organizagdo social). O
ultimo dos arquitetos incas da fortaleza de
Sacsahuaman, em Cuzco, chamava-se
Hualpa-Rimac (o gue manda com o grito)
e encontramos no século XVIII canteiros
no bairro de San Cristdbal, ao pé da
mencionada fortaleza, que se denomina-
vam Valgarimache no castelhano.

A localizagdo fisica homogénea com
que organizavam os incas os artesdos de
atividadade similar imbricara com a verte-
bragdo medieval das ruas urbanas que
acolhem os artificies de oficio similar. As
ruas de prateadores, espadeiros, curtidores
€ carpinteiros, ou os portais das pragas
com suas denominagdes seculares, teste-
munham o processo integrador.

A ideologia do conquistador tinge-se
com a impregnacdo cotidiana do conquis-
tado.

Se as partes dos edificios paradigma-
ticos (templos, palacios, mansdes) respon-
dem as tipologias experimentadas na
Europa, os resultados espaciais serdo
substancialmente diferentes, invadindo o
ambiente um mundo de cor e uma orna-
mentacdo profusa que permite o controle
as vastas superficies por parte do artesdo.
Dai surgiu um esquema analitico que fez
sucesso entre os historiadores da arte
durante décadas: arquitetura européia —
decoragdo americana.

Esta equacdo, que tomou caminhos
extraviados para esclarecer as filiagdes e
seriagdes de alguns elementos como as
sereias tocando instrumentos musicais
americanos ou os tragos identificatdrios
entre um ledo universal abstrato ou um
puma europeu, juhto com os esforgos para
assinalar as semelhangas entre tracos
morfoldgicos de origem asiatica e a deco-
racdo americana, 0os mantiveram entre-



Iglesia de Trinidad
Paraguai 1856

Arq Ravizza

Exemplo relevante do
processo de transicdo
entre os templos
peripteros da area
guarani a que se agrega
um ajuste entre o
barroco e o neoclassico

Panteén de Juarez
Mexico

0 neoclassicismo impos
seus modelos greco-
romanaos
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Capitdlio de Bogota
Colombia 1840

0 neoclassicismo,
uniformizou a liguagem
arquitetdnica oficial nos
meados do século 19

tidos sem que pudéssemos nos livrar do
sofisma.

O raciocinio era correto, a mentira
estava apenas no inicio: a arquitetura €
uma s6 e nossas formas de submeté-la a
metodologias de analise ndo conseguem
desintegra-la.

Definitivamente, esqueciamos que
conquistadores e conquistados desde o
comego aprendiam juntos. O rinoceronte
de Diirer pintado na casa do escrivao Juan
de Vargas, em Tunja (Colémbia) no século
XVI, era uma novidade tdo grande tanto
para o indigena que o pintou, como para o
escrivdo que o mandou pintar.

Certamente houve tipologias arquite-
tonicas sujeitas a um maior controle
europeu, e que se aproximam a melhor
produgdo do velho mundo. As fortifi-
cacdes americanas dos séculos XVI ao XVIII
fazem parte das melhores expressoes da
arquitetura militar ibérica, e néo faltaram
tratadistas, como Félix Prosperi, que em
1744 editou no México seu livro A grande
defesa, propondo reflexdes e teorias que
estiveram na vanguarda de seu tempo.

0 barroco latino-americano

Nao se podera nos acusar de um redu-
cionismo chauvinista se analisarmos
comparativamente a produgéo do barroco
espanhol com o americano. Enquanto
quantitativamente s6 um punhado de
edificios significativos marca a presenca
do movimento na Espanha, predominando
as intervencoes — notaveis muitas delas,
sem duvida — sobre edificios pre-exis-
tentes, somente no México erguem-se
novas milhares de obras que potencia-
lizam essa fusdo hispano-indigena em
niveis de qualidade assombrosa e que
transcendem a possibilidade de compreen-
s3o com os conceitos da leitura tradicional
do barroco europeu.

A presenca do outro afetava as convic-
coes de uma historiografia excludente,
despreparada para uma leitura que ndo
originava-se das premissas certeiras do
universo central. Nenhum critico pensara
em afirmar que o barroco da Baviera ¢
provinciano em relagdo ao de Roma,
porém nao se tem vergonha em aplicar
esse tipo de padrdes analiticos em respeito
ao que ¢ latino-americano. S6 uma visao
muito etnocéntrica pode julgar como
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anacrénicas as manifestacdes de culturas
diferentes e persistir em explicar tais cul- »
turas prescindindo, como objeto de analise:
central, de suas proprias manifestagdes.

Ao nos explicarmos mediante outros,
cria-se 0 melhor mecanismo para ndo nos
conhecermos nunca e manter a depen-
déncia do modelo central que presumida- |
mente nutre nossas agoes. Experiéncias
notdveis de integragdo cultural e social
latino-americanas — como a das missdes
jesuitas junto aos indios guaranis, que
evoluiram um século em meio com formas
de elevada solidariedade social e niveis
destacados de produgdo artistica e arqui-
tetdnica — testemunham a capacidade de
desenvolvimento do americano quando o
europeu aposta na potencializagdo das
qualidades culturais. $

A misceldnia cultural, que se expressa
em modalidades de sincretismo religioso e
em formas enriquecedoras de modo de
vida, testemunha-se eloglientemente em
grande parte de obras arquitetdnicas do
barroco mexicano, guatemalteco ou da
regido andina. Obviamente, isso ndo
supera as contradicoes e estratificagdes
sociais, a vigéncia de injusticase os
conflitos. Ndo se trata do paraiso na Terra,
mas de uma sociedade em gestacdo onde
0s americanos tém crescente influéncia.
Quando em meados do século XVIll o
arcebispo, o governador e 0s ouvintes da
poderosa Audiéncia de Charcas tiveram
que recorrer a um indigena e a um mulato
(nenhum sabia escrever nem o proprio
nome) para que definissem como reparar
o0 suntuoso templo catedralicio de
Chuquisaca, estavam reconhecendo a
presenca efetiva que, mediante o oficio,
haviam alcangado setores marginais na
sociedade colonial.

Quando no presbitério de uma igreja,
lugar sagrado paradigmatico junto ao
altar maior, aparecem anjos tocando
instrumentos musicais como o0 6rgdo ou 0
violino e logo localizamos uma figura
empunhando as maracas indigenas,
entendemos que hd uma nova realidade
que superou com amplitude a dialética
imperativa da conquista.



Pensa-se nas fachadas cobertas de azu-
lejos, no uso de pedras locais (o tezontle
avermelhado — pedra vulcdnica — e a
chiluca amarela no México, a pedra ma-
dreporica em Cartagena e Havana, o silhar
ou bloco vulcénico em Arequipa), nas
madeiras cubanas que cruzam o oceano
para serem usadas no Palacio Real de
Madrid, nas gessos de Puebla, no anil
guatemalteco ou no carmim que cobre de
vermelho muros e painéis dourados. A
expressao do barroco latino-americano
ultrapassa as experiéncias tangiveis dos
europeus e apela aos sentidos e a uma
cosmovisdo que, corrigindo fraturas secu-
lares, socializa as atividades cotidianas no
ritual continuo, tal como haviam pensado
e realizado as antigas culturas americanas:
sincretismo na liturgia e um ritual que vai
mais longe do que mensagens superpostas
e contraditorias.

Um século de cento e cingiienta anos
Para nos o século XIX comega em 1780 e
termina com a crise de 1930. A leitura que
fazemos ndo coincide com as categorias
habituais dos calendarios nem com os
periodos estilisticos, mas se manifestam
rudemente no elemento constitutivo da
nova realidade cultural que afeta a
estrutura do pensamento arquitetdnico.

Desde meados do século XVIII criam-se
Academias de Belas Artes, a corte de
Bourbon impulsiona a transformacgio
frontal na maneira de conceber a arquite-
tura. Por um lado, abandona paulatina-
mente o campo da matematica e as
ciéncias da construcao para ingressar no
espago das "trés nobres artes”, no qual
tem um papel principal.

Mas além disso aparecem os requisitos
essenciais — a teoria e o desenho — que
criam mais contetidos para os oficios,
fraturando a antiga producio artesanal de
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0 Centro Gallego de
Havana, Cuba assinala a
gravitacdo do ecletismo
Beaux Arts em toda a
América Latina no fim do
século 19

Pégina ao lado

0 Capitolio como modela
politico e arquitetdnico.
0 capitolio de Havana é
hoje Academia de
Ciéncias

Palacio Salvo em
Montevideu, Uruguai.
Obra do arquiteto Mério
Palanti. Em sua época

Igreja de San Marcos
Arica, Chile

Um projeto de Gustavo
Eiffel realizado na

América (1924) o edificio mais
alto do mundo com
México estrutura de concreto

0 academicismo francés armado
predominou até a
metade do século 20 em

todo o continente

Modernismo na
Guatemala 1928

mestres-de-obra que, em muitos casos,
dominavam a arquitetura sem saber ler e
escrever.

A normativa da Academia, sem a inten-
cdo de controles hegemdnicos — com aval
real — na producéo arquiteténica, come-
cou a aplicar-se, nas Ultimas décadas do
século XVIII, tanto na peninsula como nas
Canarias.

Ailustracdo afrontou as manifestacdes
do barroco popular e admitiu sem reti-
céncias o neoclassicismo que, com vanda-
lismo, derrubou retabulos e fachadas na
Espanha e na América Latina.

Porém, sobretudo, o efeito dialético
mais notavel foi o pensar que havia uma
Unica maneira valida de fazer arquitetura
e que na América Latina ndo havia quem
soubesse interpreta-la. Por isso, todos os
projetos deviam ser mandados a Espanha,
onde as Academias do Rei, que ndo
conheciam o continente, teriam que
definir como seriam feitos.

Alguns projetos tardaram uma década
de tramites e ja estavam feitos quando
veio o desenho de Madrid; outros nem -
chegaram a ser feitos, e em alguns a polé-
mica foi notavel. Tal € o caso da Catedral
de Santiago de Cuba, em que o bispo
recusava indicando aos académicos que ali
havia madeira e ndo pedra; que o custo da
obra projetada por eles superava enorme-
mente a renda da diocese em uma década;
e que ali havia mestres-de-obras com
experiéncias de obras mas que o andaime
mais alto que ja tinham erguido era de
12 metros e que a cupula projetada em
Madrid superava os 64 metros.

A dialética entre realidade e modelo
tinha comegado a fundar-se. O projeto
cultural americano, fruto da mistura, era
questionado pela corte, cujo despotismo
ilustrado levou-o paulatinamente a
destruicdo das corporagdes, perdendo
assim a base social e cultural que tinham
adquirido na sociedade colonial.

Os poucos arquitetos académicos que
chegaram a América (fundamentalmente
ao México, Guatemala e Chile) deixaram
obras de importadncia que se assemelham




aos modelos metropolitanos (Casa de la
Moneda de Santiago, Paldcio de la Mineria
no México, etc), mas que deixam de
expressar o espirito do lugar mesmo que
manifestem o espirito de seu tempo.

A ruptura

0 ponto central da inovacéo da ilustragdo
académica foi a ruptura que marcaria a
quebra do processo de integracdo cultural
e que abriria as portas as contingéncias
independistas latino-americanas.

Na realidade, nossa independéncia
significou a mudanca de padréo, sendo a
Espanha substituida pelas novas poténcias
européias dominantes — Inglaterra e
Franca sobretudo — e mantendo uma
ficcdo de autonomia politica e econdmica.

A ruptura apelava a amnésia quando
Morelos, no congresso de Chipalcingo,
dizia: "0 12 de agosto de 1521 foi suce-
dido pelo 14 de setembro de 1813." Estava
exercendo essa ficcdo de apagar seletiva-
mente a histdria que Ihe era considerada
odiosa.

Essa atitude anti-historica da ilustragdo
marca uma constante que expressa enfati-
camente a ruptura: a negagao da reali-
dade e sua substituicdo pelo voluntarismo
€ modelos externos.

A negacao da propria historia sera
deslocada a do prdprio povo. Assim,
Sarmiento salientara a dialética “civili-
zagdo (Europa) ou barbarie (América)" e
como conseqliéncia aconselhara “ndo
economizar sangue de gaucho”.

0 exterminio, no estilo saxdo, do indi-
gena e do nativo € o novo modelo desses
civilizadores que ao mesmo tempo
impulsionarao as massivas migracdes do
empobrecido campesinato europeu para
“melhorar a raga”.

0 desprezo pela nossa realidade gerou
um complexo de inferioridade onde as
elites se esforcaram em viver mimetica-
mente com a cultura europ€ia em sua
versdo eclética e cosmopolita.

Essa ndo foi uma operagédo inocente,
“mas estava claramente planificada para
substituir a presenca hispanica na nossa
cultura.

oculum 5/6 1995

Em 1817, quando ainda néo se havia
proclamado a independéncia de boa parte
da América do Sul, 0 engenheiro francés
Jacob Boudier, contratado pelo ilustrado
Rivadavia, fazia um pronunciamento no
mercado da Pragca Maior de Buenos Aires e
afirmava: "Quando as instituicdes do pais
tém tendéncia a apagar os ultimos rastros
da vassalagem espanhola, os edificios
publicos devem manifestar outro estilo
que o dos godos porque, como monumen-
tos, devem dar um tipo de dnimo ao pu-
blico no momento em que séo edificados;
esse ndo € o ditame do bom gosto, que
pode equivocar-se, mas € o das conve-
niéncias, que podem ser mais corretas".!

No Brasil, a invasdo napolednica de
Portugal gera uma transformacéo da col6-
nia em sede central para onde se desloca a
corte lusitana. Também aqui a Missao
artistica francesa, contratada para formar
a Escola de Belas Artes sob a conducdo de
Grandjean de Montigny, impora as pre-
missas académicas classicistas. O notavel
barroco sera deixado de lado por um ensi-
no que toma o modelo greco-romano.

No resto de uma América — cujas lutas *
internas sucederam as guerras da Inde-
pendéncia, de sangrentos enfrentamentos
regionais fomentados por eficientes
prestamistas econdmicos e ideoldgicos
britanicos, capazes de criar Estados e
balcanizar o continente para assegurar sua
politica de dominacdo —, segue-se
adotando uma atitude especular com a
arquitetura européia. Assim, os profis-
sionais importados por nossos governos
ilustrados adaptaram os revivals histori-
cistas da historia de outros. Abundaram os
neo-goticos e neo-gregos, enquanto o
academicismo da Ecole de Beaux-Arts de
Paris foi-se destacando como o modelo
hierarquicamente mais prestigiado.

Um neo-classicismo popular, da mao
dos "cucarachas” italianos, recriara as
paisagens urbanas de cidades que tendem
a consolidar-se na segunda metade do
século. Uma linguagem sistematica de




fundacgdes, colunas, frisos, cornijas, vaos
retangulares e balatstres variados substi-
tuird como fachada principal as de resi-
déncias que néo alteraram substancial-
mente a tipologia do patio colonial.

Buenos Aires, cidade da Europa

As intervencdes urbanas tendentes a
transformar nossas capitais em pequenas
Parises do subdesenvolvimento se basea-
vam nas nocoes de “estética edilicia” colo-
cados em voga pelo barao de Haussman,
nos postulados higienistas da escola fun-
cionalista e positivista alemd, nos estudos
de circulacdo e trafego e, sobretudo, no
capricho dos governantes da época.

_0 liberalismo econémico, unido ao
autoritarismo politico, possibilitou o enri-
quecimento vertiginoso de novos setores
sociais articulados aos interesses brita-
nicos ou a capitais de outra procedéncia,
enquanto que a marginalizada mao-de-
obra campestre importada da Europa
(espanhais e italianos principalmente) se
localizava em novas formas de slums, as
casas de vizinhanga ou os corticos.

Ao mesmo tempo aparecem os projetos
de habitagdo operdria industrial que
demonstram outra forma de dependéncia
pensada para dar solu¢do a um problema
diferente, ja que careciamos de industrias
e s0 tinhamos méo-de-obra barata,
amontoada por ndo ter-lhe sido entregue
as terras prometidas.

A privagdo da propria realidade
vislumbra-se na informacgao dos primeiros
arquitetos americanos. Os que ndo iam a
Europa, recebiam aqui uma instrugdo de
professores importados. Mesmo em 1934,
a Escola de Arquitetura de Buenos Aires
encomendava ao embaixador em Paris um
ganhador dos Grand Prix de Roma para
cuidar do atelier.

Em 1919 os estudantes do ultimo ano
de arquitetura de Montevidéu projetavam
“um centro de excursdo em um centro de
batalha" para um pais vitorioso.
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Arquitetura do comego
do século
Colon, Panama

Igreja de Atlantida
Uruguai

Uma obra de Eladio
Dieste que pde em
evidéncia a criatividade
no uso do tijolo

Centro comercial Niza
Bogotd, Colémbia

A banalidade consumista
do pos-modernismo
Versdo decadente da
arquitetura latino-
americana

A crise da tendéncia gerou no fim do
século XIX o ecletismo; a dialética incom-
patibilidade entre a rotina da norma e o
individualismo singularista resolveu-se em
uma abertura historicista que incluiu até
o0 pinturesco. Em 1890 o tratadista
académico Barberot, incluia uns exoticos
styles péruvien et méxicain, resgatando as
manifestagcdes ornamentais pré-colom-
bianas, enquanto um ano antes Viollet-le-
Duc havia-nos deleitado com suas casas
astecas e maias na Exposicao Universal de
Paris.

No comego do século nos colocamos
em dia e comegamos a produzir uma
arquitetura modernista simultanea a que
se fazia na Europa. No interessava que
nosso modernismo cataldo ou nossa
Secessdo ndo correspondesse a um con-
texto cultural especifico que o justificasse
e que fosse uma copia acritica carente de
teoria. Quando Clémenceau, em 1911,
disse: “Buenos Aires, essa grande cidade
da Europa”, o objetivo parecia ter-se
cumprido, a ficcdo estava materializada.

Mas por debaixo dessa brilhante ceno-
rafia subjugava-se a América real, atra-
sada, dizimada, submetida a sua impo-
téncia, atrelada a suas situacdes e seu
modo de vida e com a convicgdo de um
sentido histérico de séculos de sabedoria
que nio chegavam aos efémeros fogos -
de artificio de quem olhava somente do
povo para fora.

0 ponto de inflexdo
0 alicerce comecou a convulcionar-se na
primeira década do século XX com a revo-
lucdo agricola mexicana, o surgimento de
movimentos indigenas no Peru, as tensdes
sociais no Cone Sul e a reforma universi-
taria em todo o continente. -

Desde o campo literario, Marti, Rubén
Dario e Ricardo Rojas com sua Restau-
ragdo nacionalista (1909) questionavam
a despreocupacéo da problematica latino-
americana nas elites que detinham o
poder.

A Primeira Guerra Mundial significou a
crise do modelo civilizador europeu e

Pagina ao lado

Torres del Parque
Bogota, Colémbia

Uma obra excepcional
de Rogélio Salmona
que proporciona novos
espagos plblicos a
cidade

Boulevard San Juan-
Junin

Cordoba, Argentina

0 conjunto de obras
que realiza o arquiteto
Togo Diaz vai configu-
rando uma nova
paisagem para a cidade




abriu as portas para a reflexdo do proprio.
Ocorreu de maneira turbulenta e
irreflexiva, sem clareza de idéias, mas com
ansias incontiveis de livrar-se da tirania da
dependéncia espiritual.

A reivindicacdo do que ¢ hispano
acompanhou a alternativa indigena. O
espanhol havia sido sistematicamente
amaldicoado como responsavel principal
da barbdrie e, portanto, so tinha podido
aparecer marginalmente na varidvel dos
exotismos pinturescos (neo-mouriscos
sobretudo) ou nos modernismos.

Agora sim, pela primeira vez, falava-se
de uma arquitetura hispano-americana
que tinha valores e que merecia ser estu-
dada, e os arquitetos refletiam sobre
A patria e a arquitetura nacional, como
Mariscal no México, ou sobre a Fusao
hispano-indigena, como Angel Guido na
Argentina. Junto a eles, alguns europeus
sucumbem a "seducdo da barbarie” e
desenvolvem importantes estudos sobre
nossa arquitetura colonial. Isso marca
o ponto de inflexdo na atitude e na
consciéncia, mas € incapaz de destruir o
sistema conceitual da ruptura.

Presos nas suas proprias contradicoes
académicas e sociais, 0s arquitetos do
neocolonial s6 atinam propdr uma mu-
danca do repertdrio formal e de uma
linguagem arquitetdnica que integrara os
antigos elementos ornamentais e compo-
sitivos da arquitetura colonial.

Alguns optam por vertentes america-
nistas, outros — francamente hispanistas
-, retornam intelectualmente a Peninsula
para buscar seus modelos, e outros
(menos numerosos), apelam ao talento
pré-hispanico.

Todos assumem o historicismo acadé-
mico com outra pele. Em 1920 premia-se
em um concurso de arquitetos, em
Buenos Aires, uma “casa neo-asteca” cujos
desenhistas explicam que foi realizada
inclinando os pardmetros dos muros de
um petit hotel francés. A incapacidade de
assumir simultaneamente as coordenadas
Te seu espaco e de seu tempo fez com
que esse movimento percorresse outro
pinturesco a mais, sem tomar um caminho
diferente.

Ficam como saldo positivo a discussao
tedrica (primeira que se baseia na arquite-
tura latino-americana) e a documentagio
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e levantamento de sua arquitetura, que
ddo origem aos estudos sistematicos e a
preocupacdo em defender o patriménio
arquitetdnico e urbano.

A "irritada introspecgdo” que detectara
na década de sessenta Arnold Toynbee,
reconhece aquele ponto de inflexdo que,
mesmo que fracasse de imediato, demons-
tra evidentemente a existéncia da ficgdo.

Mas a ficgdo continua. Em 1926 ja
faziamos o art-déco imposto pela Expo-
sition des Arts Décoratifs de Paris do ano
anterior, e dali ao estilo internacional, ao
estilo barco e ao primeiro racionalismo,
n4o havia distancias.

0 século XIX apagou o século XVili e
nos vamos apagando o século XIX na luta
pela amnésia historica e o fervor pela
mudanca com motor inexoravel do
esquivo progresso.

0 Movimento Moderno entrara na
cidade de maos dadas com a especulagao
imobilidria e de um estabelecimento
baseado na modelistica e, portanto, con-
tribuird eficazmente para a ruptura. Foi
testemunha principal de seu tempo e um
costumaz desconhecedor de seu espago,
adquirindo o perfil de um estilo mais do
que os que a ansiosa modernidade alheia
nos presenteava.

Foi também mais destruidor porque
alterou definitivamente a escala da cidade,
adulterando o antigo tragado colonial que
tinha aglientado até as primeiras décadas
do século os impactos académicos.

A crise do ano de 1930 e a mudanga de
tutela em relacdo ao norte incorporaram
logo os novos modelos de ruptura que
hoje parecem estar em crise; crise que, se
sabemos aprender da historia, nos indica
que ha um espaco para nosso espago e
uma tarefa pendente para quem deseje
estar a altura dos tempos: soldar a ruptu-
ra; assumir nossa historia em sua integri-
dade, com acertos e extravios; e realizar
uma arquitetura que seja suscetivel de
identificacdo na equacdo de tempo e
lugar. Definitivamente: conciliar a sabe-
doria popular de nossa América Latina
com nossa ciéncia de homens modernos.

Isto é, a modernidade apropriada.




