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Fachada principal da
Escola Nacional de Belas
Artes, Rio de Janeiro,
construida em 1826,
Em 1940 Licio Costa
reconstruiu no Jardim
Botanico este portico da
Escola de Belas Artes,
que havia sido demolida
em 1938
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Modernismo e Tradigéo

Preservacdo no Brasll

A heranca cultural do Brasil ndo foi
descoberta por historiadores ou arqueo-
logos, mas por escritores, arquitetos e
artistas plasticos do movimento moderno.
Eles foram sobretudo os primeiros a
empenhar-se pela conservacao de monu-
mentos do passado colonial. A interacdo
entre preservagédo historica e a vanguarda
contribuiu para que a arquitetura moder-
na no Brasil se tornasse irrefutavelmente
brasileira. Além disso, isso significou que a
preservacdo passou a ser importante no
contexto da cidade moderna. Licio Costa
(1902) corporifica a sintese entre tradicdo
e modernidade. Ele projetou a cidade de
Brasilia (1957) e é considerado o grande
mentor da arquitetura moderna brasi-
leira.” Um fato menos conhecido € que ele
deixou sua marca também na preservacao
de monumentos.

Em 1924 um grupo de artistas moder-
nistas viajou pelas cidades historicas da
antiga regido mineradora de Minas Gerais.
A viagem foi organizada pelos escritores
Mario de Andrade e Oswald de Andrade
por ocasido da visita do também escritor
suico-francés Blaise Cendrars ao Brasil.
Parece curioso que estes artistas, voltados
para o futuro, de repente mostrassem
interesse por uma regido onde existia
apenas um passado meio morto. Passeios
a esses lugares esquecidos da historia co-
lonial formavam, porém, uma importante
fonte de inspiracdo para a vanguarda.

As cidades mineradoras ndo eram vistas

como algo provinciano € pitoresco, mas
como um pura primitivismo na figura do
barroco do século dezoito.? A curiosidade
vinda da Europa acerca do exotico e do
longinglio pds os brasileiros cara a cara
com o que lhes era proprio, porém des-
conhecido. O passado colonial ofereceu o
elo que faltava entre a brasilidade de

tribos indigenas que ainda viviam na idade

da pedra e a modernidade das cidades de
migrantes como S30 Paulo. A descoberta
da tradicdo no Brasil teve o mesmo efeito
alienador que a ruptura com as tradicoes
havia produzido na Europa.?

Apos a independéncia em 1822 o Brasil
manteve-se fixado por quase um século
pela Europa. Os imperadores vinham de
Portugal, a arte da Franca, edificios pré-
fabricados e mercadorias da Inglaterra. Os
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brasileiros viam seu pais como barbaro e
sentiam-se dependentes da Europa para a
civilizagdo. Ja em 1816 foi levado ao Rio
de Janeiro-um grupo de artistas franceses.
0 arquiteto Auguste Grandjean de
Montigny, que fazia parte desta missao,
projetou a Escola Nacional de Belas Artes
e foi o primeiro a ocupar a catedra de
Arquitetura. O modo extremo como os
habitos europeus eram copiados pode ser
ilustrado pelos chalés, sem sentido nos
tropicos, que fizeram sua apari¢do com os
neo-estilos. A negacao da riqueza nativa
teve seu exemplo maximo na construgdo
de jardins paradisiacos, como o Jardim
Botanico do Rio de Janeiro. Talvez o medo
da imponente floresta tropical fez com
que se importassem plantas e drvores da
Europa, Africa, Antilhas e Australia.* [
Mesmo a palmeira imperial, por exceléncia
o simbolo do Jardim de Eden, ndo
pertence a vegetacao original. O odsis de
civilizacdo humana importada nas cidades
brasileiras e ao seu redor era tragado pela
natureza igualmente paradisiaca, mas
sufocante, do pais infinitamente vasto. ®
Também o modernismo brasileiro teve
sua origem na Europa. Gracas ao interesse
da vanguarda europ¢ia pela arte primitiva
das tribos africanas e indigenas, a arte !
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A contribuicdo a identidade nacional de
tribos indigenas, que ha muito haviam
sido erradicadas, permaneceu natural-
mente limitada; a influéncia da Europa e
da Africa era muito mais forte. Com a
descoberta da historia colonial fez-se
justica a essas origens. Devido a antiga
fixacdo pela Europa, o passado brasileiro
pareceu aos modernistas tao novo e
original quanto as culturas indigenas. Eles
davam, de acordo com visdo propria, um
significado a este passado, e viam as
cidades mineradoras como simbolo da
riqueza nacional, miscigenacdo cultural e
independénciza. Os trabalhos do escultor e
arquiteto mulato Aleijadinho (1730-1814)
sintetizam este espirito; ele tornou-se
uma legenda nacional. A brasilidade colo-
nial serviu como modelo para a musica
moderna, literatura e pintura. Assim, a
pintora Tarsila do Amaral deu vida, em
suas telas, a paisagem deste mundo
intacto. Alexandre Eulalio compara Negra
Mitica com La création du Monde de Léger
e 0 balé africano de Milhaud e Cendrars. ?
Ao mesmo tempo, o fato da existéncia de
tesouros artisticos em Minas Gerais tocava
os modernistas no coracéo. Tarsila
declarou tristemente em Quro Preto que
gostaria de voltar a Paris, desta vez ndo
para trabalhar com Fernand Léger, mas
para aprender restaurac¢do e assim poder
ajudar na conservacio de pinturas. '

0 interesse dos arquitetos pelo passado
nio ia além, nos anos 1920, da imitacdo
de estilos. Principalmente no Rio de
Janeiro a arquitetura neo-colonial era po-
pular, entre outros motivos, pelos prémios
que José Mariano Filho tinha instituido.
Lucio Costa ligou-se a este movimento
enquanto estudante e construiu alguns
projetos neo-coloniais. Apos uma viagem
a remota localidade mineradora de
Diamantina em 1922, ele aos poucos
concluiu que de fato o neo-colonial era
tdo superficial quanto o abominado
ecletismo.!" Costa procurou mais tarde a
verdadeira forca da tradicdo nao na
aparéncia externa, mas na funcionalidade,
construcao racional e sensibilidade pelas
circunstancias locais. Segundo Costa, a
beleza da arquitetura colonial e determi-
nada pela perfeita simplicidade.’? O tipo
de arquitetura que Costa defendia deveria
refletir essa simplicidade, porém sem
perder de vista as transformagdes na
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sociedade e o processo de producdo. Tal
arquitetura contemporanea e regional
surgiu finalmente sob influéncia da arqui-
tetura moderna européia, que acabou
encontrando através de diversos caminhos
sua entrada no Brasil.

Modernismo, nacionalismo e
paternalismo
Somente depois que os modernistas pas-
saram a ganhar influéncia politica € que a
arquitetura comecou a ter um papel
proeminente no movimento moderno
brasileiro. Em pouco tempo a arquitetura
desenvolveu-se como um dos pilares da
cultura nacional. O responsavel por isso foi
Gustavo Capanema, ministro da Educagdo
e Saude de Getulio Vargas de 1934 a 1945.
Este jurista de Minas Gerais tinha contatos
estreitos com os modernistas; o escritor
e poeta Carlos Drummond de Andrade era
um amigo de infancia que ele nomeou
como seu chefe de gabinete. Vdrgas havia
. tomado o poder através da Revolugao de
1930 e instituiu em 1937 o Estado Novo. A
politica do governo visava uma moderni- .
zacdo conservadora do Pais, em que
industria, cultura e tecnologia desenvolve-
riam-se sob a égide de uma autoridade
central.’3 A ambivaléncia do regime
autoritario revela-se pelas realizacoes de
Capanema. De um lado ele era responsavel
pelo florescimento da arte moderna,
construcdo de universidades e por pro-
gramas revoluciondrios no campo de
atendimento sanitério e de ensino. Por
outro lado era ele quem respondia pela
censura, propaganda politica, movimentos
juvenis nacionalistas e pelo fechamento
de organizagdes de oposigao.

A primeira realizagdo de Capanema pela
arquitetura foi a organizagdo de um con-
curso publico, tendo seu proprio mi-
nistério como tema. A segunda foi, por
insisténcia dos modernistas, ndo conside-
rar o resultado do concurso. A obrigagao
legal de escolher os arquitetos para
projetos de edificios publicos através de
concurso foi ignorada, entregando-se a
tarefa para aquele projeto a Lucio Costa.
Desde um curto e tumultuado periodo em
que havia sido diretor da Escola Nacional
de Belas Artes em 1930, Costa passou
a ser o lider dos modernistas no Rio de
Janeiro. Ele empregou um time de cinco
jovens arquitetos para o projeto e con-
venceu Capanema e Vargas em 1936 a
autorizar a vinda de Le Corbusier ao Brasil
como consultor do projeto. Na verdade
este projeto ndo deve ser creditado a

[ S

estrangeiros. No detalhamento do projeto
aparece o talento de Oscar Niemeyer. Ca-
panema teve mais tarde uma importante
participacdo no desenvolvimehto profis-
sional de Niemeyer, pois foi ele quem o
pds em contato com o entao prefeito de
Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek.

A colaboracdo entre estes dois teria
repercussao pelas proximas décadas em
diversos projetos em Minas Gerais e com a
construcéo de Brasilia.

Capanema partia do principio de que o
Brasil ndo poderia ser moderno sem uma  ;
identidade nacional.'* Mesmo que esta ja
existisse, estava sendo minada com a cres-
cente chegada de imigrantes de paises
como Italia, Alemanha, Espanha e Japéo.
Naquele tempo considerava-se pluralidade
cultural como inaceitavel e perigosa; inte- |
gracao era caso de seguranga nacional.
Como resultado desse modo de ver, 0
nacionalismo brasileiro ndo teve uma base
racista, mas cultural. A politica cultural de
Capanema teve um papel importante, e
procurou estimular a historiografia, fol-
clore, arte popular, geografia, lingua
portuguesa e os mitos da independéncia,
riqueza natural e futuro utdpico (Brasilia).
0 modernismo pode ser bem utilizado
para o desenvolvimento da mentalidade |
desejada. i

Naturalmente Capanema queria se
distanciar das historias indigenas dos
primitivistas. Mas com o movimento
moderno, a brasilidade deveria ser expli-
cada também como catdlica e portuguesa.
Desta forma, projetos modernistas, como a
descoberta do passado ou a procura por
uma arte brasileira, tornaram-se parte da
politica nacionalista. A arquitetura rece-
beu um papel proeminente, porgque com
ela o progresso das cidades tornava-se
visivel e rapidamente viria um reconheci-
mento internacional, gracas ao edificio do
ministério de Capanema e ao pavilhdo na
exposi¢do mundial de 1939 em Nova
York.'

0 passado exemplar

Logo apos assumir em 1934, Capanema
solicitou a Mdrio de Andrade que fizesse
um plano para a protegdo da arte brasi-
leira. Ainda faltavam aqui parametros
legais, apesar de que um ano antes a
cidade de Ouro Preto tinha sido declarada
monumento nacional por decreto presi-
dencial. Mario considerou em sua propos-
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ta a conservagdo cultural como algo bem
amplo, incluindo aspectos imateriais,
como canto, idioma e folclore. Na lei do
Patrimonio Historico de 1937 definiu-se o
patrimdnio historico e artistico de maneira
mais pratica, como “a totalidade de obje-
tos moveis e imoveis cuja manutencao €
de interesse geral, devido a acontecimen-
tos historicos ou a um valor arqueoldgico,
etnografico, bibliografico ou artistico
excepcional”.'® A idéia era incluir na socie-
dade moderna imagens e representacoes.
Uma maneira efetiva era a conservacdo da
arquitetura. Edificios e cidades coloniais
ofereciam literalmente espaco a historia
nacional e serviam como legitimagdo
desses atos.!” Mario de Andrade seguia
estes principios em seus projetos de con-
servacdo cultural no Estado de Sao Paulo,
também focando na tangibilidade da
arquitetura. Esta linha foi retomada em
1937 por Rodrigo Melo Franco de
Andrade, diretor da SPHAN, a Secretaria
do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional.1®

Segundo Rodrigo, o patriménio brasi-
leiro justificava a reivindicagdo pelo
territdrio nacional.'® A identidade coletiva
faria da populacdo um povo, e do terri-
torio uma nacdo. Para poder proteger um
passado nacional a SPHAN deveria antes
conceber este passado. Diferentemente da
Europa, ndo era a Historia, mas a natureza
virgem que proporcionava o contexto
onde as relacdes humanas se formavam.
A escassez de monumentos brasileiros nao
significava para Rodrigo que preservagao
fosse algo supérfluo. Sequndo ele, isto
indicava que a cultura ndo estava cristali-
zada. O Brasil ainda deveria descobrir-se;
era um pais em que a historia formava um
territdrio tdo desconhecido quanto a
floresta tropical. Preservacéo historica
poderia apresentar as futuras geracoes um
espelho de suas origens e se mostraria
como sinal de civilizagdo ao resto do
mundo. Apesar da sua simplicidade, os
monumentos reforcariam o sentimento de
auto-estima. Rodrigo: "A poesia de uma
igrejinha do tempo colonial significa mais
para nos do que o Partenon”.??

A historia nacional criada pela SPHAN
enfatizou o periodo relativamente curto
da descoberta de ouro no Estado de Minas
Gerais. José Reginaldo Gongalves fala da
criacdo de um “passado exemplar”.2' A
SPHAN defendia a heranca historica
sempre apontando para uma ameacadora
“perda irreparavel”. Evidentemente existia
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algo como uma antiga colegdo que corria
perigo. Esta argumentacéo € curiosa
porque este chamado passado integro
havia sido inventado por eles proprios. A
versdo da SPHAN de identidade nacional”
era, de fato, nada menos que a idéia de
que esta perderia-se.22 A énfase em Minas
tem a ver sobretudo com ponderagdes po-
liticas. Ao fim do século dezoito aconteceu
la uma revolta contra Portugal, que mais
tarde seria explicada como um momento
decisivo para o Brasil. As cidadezinhas mi-
neradoras passaram a ser protegidas como
testemunhas caladas da Inconfidéncia
Mineira. Qutros argumentos para cuidar
dos monumentos de Minas com mais des-
velo eram o significado simbalico do ouro
e o fato de que politicos influentes, entre
eles Capanema, vinham de la. Em 1982,

da lista de monumentos nacionais, 70%
encontrava-se em Minas. A arquitetura
religiosa, por motivos similares, era forte-
mente representada, com 40% do total
dos monumentos.

Gracas aos modernistas a SPHAN néo
se tornou uma organizacao romantica ou
conservadora. Pelo contrario, a preser-
vacdo visava contribuir para a cidade
moderna. Arquitetos como Lucio Costa,
Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo ou
José Reis usaram a SPHAN para fortalecer
suas posicdes. A ligagdo com o passado
legitimava 0 modernismo. Este tornou-se
mais brasileiro que o movimento concor-
rente Beaux-Arts. Costa comparou o pau-
a-pique com concreto armado, e descre-
veu as insignificantes casas coloniais em
térmos liricos como um tipo de arquite-
tura moderna avant la lettre.23 Em novos
projetos apareciam elementos tradicionais,
como azulejos pintados (por Portinari,
entre outros) e treligas de madeira. Oscar
Niemeyer era de preferéncia apresentado
como o Aleijadinho contemporaneo. A
atencdo obsessiva de ambos pelas curvas
sensuais era considerada pelos brasileiros
como algo autenticamente nacional.

A procura de uma sintese entre passado
e presente, principalmente por Lucio
Costa, pode ser encontrada nas conclusdes
do congresso CIAM de Atenas em 1933.
Além de moradia, lazer, trabalho e
transito, os sitios historicos formavam o
quinto ponto daquele manifesto. O CIAM
pronunciou-se pela conservacao de
objetos histdricos quando estes como
"pura expressdo de uma forma de vida
precedente for de interesse geral"?* Natu-
ralmente as exigéncias de uma habitacdo
popular (higiénica) tinham prioridade, e a

conservacdo ndo poderia deter o desen-
volvimento, obstruindo o crescimento do
sistema viario ou o deslocamento de
pontos negros da vida da cidade. O con-
gresso sentenciou que novas construcées
em centros histdricos nunca deveriam ser
uma adaptacao estética e aconselhou, do
ponto de vista de higiene, a demoligdo de
moradias deterioradas ao redor de monu-
mentos historicos € a substituicdo por
areas verdes. Estes pardgrafo do manifesto
do CIAM encaixou-se perfeitamente com o
carater regional do modernismo no Brasil.
As intervencdes da SPHAN seriam, por ’
influéncia de Costa, determinadas pelo
espirito deste manifesto, por décadas.

Projetos

A partir de suas consultorias 8 SPHAN f
conclui-se que Lucio Costa via de trés _
maneiras o papel dos monumentos prote-
gidos na vida moderna. Primeiramente,

ele procurava um modo adequado para
expressar o significado simbdlico de
monumentos em ruinas ou mesmo
aqueles ja desaparecidos. Em segundo
lugar, ele era de opinido de que um
monumento ¢ antes uma obra de arte que
um documento histdrico, e que por isso
deve-se aceitar a presenca de outras obras
de arte (contemporaneas), rmds nio de
construcdes novas historicizadas. Em'ter-
ceiro lugar, ele fazia uma distingdo entre
cidades puramente histdricas e historia na
cidade moderna. Em um caso poderia-se
introduzir objetos a velha estrutura; no
outro caso os elementos historicos deve-
riam ser incorporados ao novo contexto. y
Costa nao defendia por si s¢ a conser-
vagdo de centros historicos, mas olhava
pelo que poderia ser usado na cidade
moderna. E interessante notar que ele
insistiu desde o inicio na conservacdo de
casas em sua forma mais primitiva, e

ndo considerava os estilos importados do
século passado importantes.?® Em
trabalhos de restauracdo as modificactes
posteriores feitas em janelas, coberturas e
ornamentos eram sempre desfeitas para
gue se restabelecesse o estado original.

No projeto para um museu proximo as
ruinas de S3o Miguel das Missdes (1937),
Costa relembrou a tentativa dos jesuitas
de civilizar os indios.?® Ha muito tempo
atras as aldeias missiondrias na regido de
fronteira com Argentina e Paraguai foram
destruidas, e os padres tiveram de deixar a
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coldnia. A igreja em ruinas de Sao Miguel
foi praticamente a unica que restou. O
local simboliza atualmente a convivéncia
pacifica de europeus e indigenas. O museu
guarda o resultado artistico desta sim-
biose. No edificio estdo representados os
blocos de moradids e a concepgéo de

tracado da aldeia. Com um unico volume

Costa mostra o que desapareceu, sem de
fato ter reconstruido. O museu fica sobre
0s eixos dos blocos de moradias dos
indios. Existem quatro-salas, tendo cada
uma as dimensdes de uma dessas mora-
dias. As fachadas anterior e posterior sao
substituidas por um painel de vidro. O
edificio toma um canto da praca que fica-
va em frente a igreja, fazendo com que se
sinta o tamanho do assentamento. De
longe o edificio parece historico, com o
telhado e a arcada, que foi construida
usando-se velhas colunas. De perto,
porém, os painéis de vidro chamam a
atencéo. Interessante € a casa com patio
do administrador, que de fora parece
apenas um volume de pedras fechado.
Uma outra proposta de Costa para tor-
nar visivel o passado desaparecido envolve
um fragmento da Escola Nacional de Belas
Artes no Rio de Janeiro que foi demolida
em 1938. A SPHAN havia guardado o
portico central da fachada pensando em
reconstrui-lo em algum outro local da
cidade. Por proposta de Costa, isto acon-
teceu no eixo de uma alameda de palmei-
ras no Jardim Boténico, contra um fundo
de verde crescente. Ao colocar a fachada
demolida ndo no tecido urbano, mas em
um parque, ndo se fez uma preservacdo
apenas aparente. Os restos da escola neo-
classica sendo colocados no paradisiaco
jardim estdo em seu lugar certo, pois
ambos pertencem ao legado cultural do
rei Dom Jodo VI. O projeto tem um trago
irdnico: a escola beaux-arts, tdo vilipen-
diada pelos modernistas, foi literalmente
relegada a floresta. Neste mesmo periodo
o0 simbolo do modernismo, o prédio do
Ministério da Educacéo, que os brasileiros
juntamente com Le Corbusier haviam
projetado para Capanema, tinha seu lugar
na lista de monumentos tombados apenas
trés anos apds sua inauguragdo. Como
motivo a SPHAN alegou, através de
Rodrigo, que o edificio era visto mundial-
mente como um "passo decisivo na
historia da arquitetura universal".?’
Novas obras de arte caracteristicas que
surgiram com o aconselhamento de Costa
em pequenas cidades histdricas sao, por
exemplo, a caixa d'agua de Olinda, de Luis

Praga XV, Rio de Janeiro

Paldcio Imperial com
edificio Candido Mendes,
projeto de Harry Cole,
1977, ao fundo

Fotos Marco de Nood



Nunes (1937) e um hotel em Quro Preto,

- de Oscar Niemeyer (1942). A caixa d'dgua
une-se a silhueta de Olinda como um
impassivel volume branco entre uma duzia
de torres de igrejas, no ponto mais alto
da cidade. Também o hotel integra-se,
com seu telhado colonial e os materiais
tradicionais, na visdo panoramica de Quro
Preto sem parecer historico. A articulacao
espacial € contemporanea e o prédio
apresenta uma quantidade de detalhes
modernos. Segundo Costa foi uma sur-
presa que Niemeyer tivesse recebido este
projeto, porque ele ndo era particularmen-
te conhecido por integrar cuidadosamente
a historia em seus edificios. A amizade
entre Rodrigo e Niemeyer explica porque
mesmo assim ele tenha sido convidado
pela SPHAN. O projeto foi adaptado ao

contexto historico por indicacdo de Costa. -

0 que a preservacao historica pode ou
nao atingir em uma metropole vé-se no
Rio de Janeiro. A cidade tem uma rica his-
toria como Capital colonial, real, imperial e
republicana. Com as obras de ampliacdo,
produto do crescimento de toda grande
cidade, a SPHAN ndo se incomodou ao
menos em tentar evitar a demoligdo de
uma grande quantidade de monumentos.
Diversos edificios e bairros foram demoli-
dos, com o consentimento da SPHAN.
Porém em cada novo plano urbanistico
considerava-se os monumentos. Desta
forma, objetos que foram poupados pude-
ram aparecer em um entorno completa-
mente modificado. Isto aconteceu princi-
palmente com igrejas que tornaram-se
pontos de referéncia na nova cidade. A
igreja de Santa Luzia, por exemplo, fica no
“meio de arranha-céus, entre eles o Minis-
tério da Educacdo. Segundo a arquiteta
Ceca de Guimaraes da SPHAN, o prédio
ganhou destaque desta forma, porque
antes ele desaparecia com as montanhas
de fundo. Também a igreja da Candeldria
ganhou um novo contexto. Todos os
quarteirdes em volta foram derrubados
para a construcdo de uma larga avenida
(av Presidente Vargas). A igreja esta agora,
de costas, no eixo desta avenida quilomé-
trica. As vias de transito do aterro do
Flamengo, que passam ao longo da baia de
Guanabara, tém como ponto de referéncia
a igreja da Gloria no cume do morro. No

_tempo da construgdo destas vias a SPHAN
comprou as casas vizinhas e as demoliu
para que a vista do monumento fosse
desobstruida. Lucio Costa e Roberto Burle
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Marx redesenharam o entorno, e antigos
muros do embarcadouro passaram a ser
usados como escadarias.

No projeto de Affonso Eduardo Reidy
de 1948 para a Esplanada de Santo
Anténio encontram-se modernisma e pre-
servagdo histdrica de modo espetacular.?8
Reidy queria fazer um projeto corbusiano
para 0 imenso terreno que apareceria com
a derrrubada de um morro, com vias
elevadas, um nivel de pedestres e uma
concentracdo de edificios altos. Neste
grande centro urbano Le Corbusier proje-
taria o Museu da Cidade. Os monumentos
existentes estariam pomposamente
expostos ao longo do nivel dos pedestres:
o0 aqueduto (Arcos da Lapa), o Mosteiro de
Santo Anténio, a igreja da Lapa e o
Passeio Publico. Reidy queria inclusive
estender o nivel de pedestres até as rua-
zinhas coloniais proximas. Assim uma
parte da malha urbana historica seria
mantida, com perspectivas econdmicas
favoraveis. Deste plano realizou-se muito
pouco. A regido ainda estd um pouco
indefinida, porém os monumentos
permanecem conservados. No confuso
contexto de demolicdo e altos edificios,
eles trazem um sentido de direcdo e
alguma profundidade historica.

Preservacdo e poder

Nos anos sessenta diminuiu a influéncia
dos modernistas sobre o patrimdnio
histérico no Brasil. O papel deles na
SPHAN tem sido criticado atualmente.?®
Eles sdo considerados culpados pelo fato
de que a preservagao historica limitou-se
ao passado exemplar enquanto aspectos
como terreiros de umbanda e arquitetura
do século dezenove foram negligenciados.
Reprova-se também o fato de que em tra-
balhos de restauracao, todos os elementos
acrescentados aos edificios coloniais
posteriormente tenham sido removidos. -
Na Europa sucedia entdo, porém, pratica-
mente o mesmo. Os tradicionalistas
também protegiam apenas uma pequena
selecdo de monumentos e corrigiam a
histéria. Os brasileiros diferenciavam-se,
entretanto, por sua concepgao sobre har-
monia, que levava a acréscimos ingénuos,
e onde o antigo mantinha o seu valor.
Uma outra diferenca foi a estratégia de
envolver a preservacao historica nos
planos de saneamento. Devido a isto o Rio
de Janeiro manteve uma surpreendente
quantidade de conjuntos historicos
incorporados ao centro metropolitano. A
compatibilizagdo entre renovacéo e
conservacdo tornou efetiva a preservagdo
historica no Brasil.

A colocagdo de objetos em um espago
moderno significava no entanto, que a
SPHAN deixava de lado espacos histdricos.
No Rio deJaneiro nota-se istd na Praca
XV, talvez a praga mais historica do Brasil.
L4 ainda estdo importantes monumentos,
como o Palécio Imperial e a igreja do
Carmo, mas da praga propriamente dita
pouco restou depois da construcdo de dois
boulevards, uma via elevada e uma’
passarela, de resto supérflua. As fachadas
que davam para a praca foram destruidas
e a relagdo com a baia de Guanabara
desapareceu da vista. Logo atras do
palacio foi construido o Edificio Candido
Mendes, com concordancia da SPHAN.
A torre negra dificilmente pode ser
considerada como um complemento
artistico do palacio. O fato de que Costa
elogiou a construcdo deste colosso no
ambito da preservacao ilustra o uso
improprio do passado autorizado. A
SPHAN tinha o poder de dizer onde po-
deria ser demolido ou construido, e onde
ndo. A organizacio poderia parecer ideal,
mas fazia parte do jogo de poderes
politico e econdmico.

0s modernistas serviam simultanea-
mente a preservacao historica, a cidade
moderna e a seus interesses proprios. Em!
locais onde a SPHAN autorizava demo-
licdes, frequentemente eram construidos
projetos de arquitetos que davam consul-
toria @ mesma SPHAN. Costa, filho de
general, Niemeyer, neto de ministro, e
todos os outros membros da vanguarda
eram oriundos do establishment. Natu-
ralmente a ordem estabelecida tinha
interesses além de manter as igrejas
coloniais e acertar as contas com o século
dezenove, apesar de que este talvez
refletisse melhor a miscigenacdo cultural.
Agora que a preservacdo no Brasil tenta
soltar-se do modernismo, ha mais atencdo
para as artes africana e eclética e
desaparece o interesse pelo passado
recente. Desta forma passa-se ao largo de
um dos periodos mais importantes da
cultura nacional. O Brasil sofre de um
problema tipico do Novo Mundo: a cultura
tem na verdade raizes universais, mas o
pais tem de privar-se de um passado
civilizado. A brasilidade é, assim,
condenada ao futuro, e esta era
exatamente a mensagem do modernismo.
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