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Lina Bo Bardi e a historia

Existe um quadro de De
Chirico, intitulado Os arqued-
logos, de 1927, em que apare-
cem duas estatuas, sentadas
em poltronas, sustentando,
sobre o colo, uma pilha de rui-
nas e fragmentos arqueologi-
cos. Ao vé-lo, recordei-me

de uma litografia de Lina Bo
intitulada Camera dell’
architetto, datada em 1943,
aonde aparecem fragmentos
de maquetes de edificios distri-
buidos em um espaco.
Compreendi, entio, que as
duas obras tratavam de um
mesmo tema: da relacdo com o
passado; uma do ponto de
vista de um arquedlogo, outra
do ponto de vista de um
arquiteto.

No quadro de De Chirico,
estas aparentes estdtuas
aglientam a pilha de ruinas
arqueologicas com bragos de-
masiado carnosos e humanos.
Tamanho € o peso suportado,
que as duas figuras tém suas
pernas achatadas contra o
sofa, e seus ombros humanos
e cabecas de manequim
pendendo sobre o monte
arqueolagico. Os arquedlogos
parecem cansados, mas
continuam contemplando, sem
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ver (ja que ndo tém olhos), passiva e
estaticamente (visto que estdo sentados e
0 peso sobre as pernas lhes impede
qualquer movimento), seu descobrimento
arqueoldgico.

No Quarto do arquiteto, maquetes de
edificios, templos, fortificacdes, palacios,
torres, obeliscos, capitéis e figuras geo-
métricas ocupam todo o espaco; postos
sobre uma mesa ou uma cadeira, saindo
de um armario ou de uma gaveta, colo-
cados em uma prateleira ou simplesmente
espalhados pelo chdo, atuam como se
fossem roupas e objetos de uso cotidiano
do arquiteto. Estes edificios-maquetes
parecem ter sido tirados, ao acaso, de
dentro de um armario, por um arquiteto
que ndo nos € apresentado no desenho.
0 Quarto do arquiteto € anbnimo e sem
herois individuais.

Apesar das similaridades tematicas, os
dois quadros se diferem fundamental-
mente: a estaticidade do pequeno e
obscuro recinto a que estdo condenados
Os arquedlogos em nada se parece ao
dindmico e luminoso Quarto do arquiteto.
Enguanto Os arguedlogos de De Chirico
recorrem e colecionam as reliquias do
passado, suportando sua sabedoria com
imenso cuidado, O arquiteto de Lina Bo
somente recorre aos edificios e :
monumentos histdricos para utiliza-los
naturalmente, como ferramenta de tra-
balho, no seu dia-a-dia. Aqui a relacdo
com o passado & muito mais indiferente
e menos estatica. Edificios antigos e
modernos coabitam o mesmo espago
como se fossem personagens que con-
vivem junto ao proprio arquiteto. Sur-
preende a estranheza e, a0 mesmo tempo,
a familiaridade com que estao dispostos

tais edificios, situacao bem distinta aguela dos
"arquedlogos”: 0 que para aqueles eram tesouros €
objetos de contemplagdo passiva, espetaculo, aqui

ndo sdo mais que roupas usadas e, como tais, [
pertencem a intimidade e ao cotidiano do arquiteto, o
que lhes garante atividade, uso constante e sempre |
renovado, em uma palavra: vida.

Os arqueoclogos "preservam e veneram” o passado,
tém uma forma de relagdo com a histéria que
Nietzsche havia chamado de "antiquaria”’, propria
aquele que, com amor e lealdade, observa de onde
provém e onde se formou, e cuida "com maos
solicitas o que desde antigamente existe, quer
preservar as condigoes em que ele nasceu para os que
ainda hao de nascer, (...) expressando, de certo modo;
a gratiddo por sua existéncia". Mas as vezes, esta
possessdo do passado transforma-se em obstinacao e
insensatez, fazendo com que o individuo, ou 0
arquedlogo, se apegue a tal monte estéril. E aqui
Nietzsche alerta para o perigo: “quando a historia
serve a vida passada de tal forma que mina a
continuidade vital e, precisamente, a vida superior,
quando 0 sentido histarico ja ndo conserva, sendo
que mumifica a vida; entdo a arvore seca-se gradual-
mente de maneira anti-natural, isto €, de cima para
baixo — e, por ultimo, costuma arruinar-se a propria
raiz. A histdria antiquaria degenera ja no instante
mesmo em que deixa de animar e infundir
entusiasmo a vida palpitante e presente. Entdo decai
a piedade e a rotina dos eruditos subsiste sem sua
companhia, girando com egoismo e suficiéncia ao
redor de seu proprio eixo. Entdo ocorre o penoso
espetaculo de um cego afd de colecionar, de um
incansavel empenho por juntar tudo o que haja
existido. Envolve-se 0 homem em uma atmosfera de
mofo e decrepitude"? E que o antiquério, seque
Nietzsche, "somente € capaz de preservar a vida, ndo
de gera-la".

A relagdo com o passado € fundamental no
pensamento de Lina. Ela o expressara varias vezes:

Apreciar o antigo, o passado, a histdria, € 0 Unico
indice cultural que diferencia o homem moderno dos
visitantes de estadios e hipodromos.?

Mas este apreco pela histéria nunca foi do tipo
contemplativo, sempre esteve presente em forma de
exame, de uma apreciacao critica.
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A historia ndo é mestra e ndo ensina nada, é somente
uma sequéncia de estruturas bem determinadas.
Importantissimos s3o 0 exame, a compreensdo e a
vigilancia. O resto nio conta. *

Para Lina, do passado se podem “colher germes de
vida", e é através do "contato entre vida passada e
presente”, da "fusdo dos tempos em uma Unica
época”, "sem as balizas das classificages", que se
pode aprender, compreender e tirar vida para o
presente. Ou seja, Lina, "o arquiteto”, vé na sua
relacdo com o passado ndo uma reconstrucao
argueologica mas, sim, uma analise construtiva, um
trabalho de vivificacdo, de rejuvenescimento, de
“posta a ordem do dia", parafraseando Walter
Benjamin. O trabalho do "arquiteto” se aproxima
entdo ao trabalho do analista concebido por Freud,
sua tarefa é de "fazer surgir o que foi esquecido a
partir dos vestigios deixados atras de si, ou mais
corretamente, construi-lo"”. Freud chegou inclusive a
estabelecer a diferenca entre o trabalho do
arquedlogo e do analista8, para ele, mesmo se ambos
trabalham com elementos que permaneceram esque-
cidos, explica que a construcdo do analista tem um
sentido constantemente prévio, sua analise &
“intermindvel" e dela surge uma nova razio critica. Ja
a reconstrucdo do arqueologo é o fim de todo seu
trabalho, realiza-se com todos os fragmentos
recuperados, que voltam a recobrar um unico e fixo
sentido, trata-se de uma consequéncia, afirmacao
cumplice de uma ordem previamente dada, de uma
razdo classica. O arquedlogo, portanto, trabalha com
fragmentos esquecidos num passado infinitamente
distante, que outorga aos objetos o desaparecimento
de qualquer referéncia de uso, enquanto o analista
trabalha com fragmentos escondidos em um presente
constante, em um tempo sempre em crise.

Este modo de ver o passado e de relacionar-se com
a histdria serd expressado por Lina também em seus
edificios, principalmente onde o tema se faz evidente,
como € o caso dos museus. Em um texto intitulado
0 que € um Museu?, Bo escreve:

"Os museus novos decidiram abrir suas portas, deixar
entrar o ar puro, a luz nova. Entre passado e presente
néo hé solucdo de continuidade. Nada se detém, tudo
continua. E necessario entrosar a vida moderna,
infelizmente melancdlica e distraida por toda espécie
de pesadelos, na grande e nobre corrente da arte,
estabelecer o contato entre vida passada e presente."?
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E também:
"0 fim do Museu ¢ o de formar
uma atmosfera, uma conduta
apta a criar no visitante a
forma mental adaptada a com-
preensdo da obra de arte, e
neste sentido nao se faz
distincdo entre uma obra de
arte antiga e uma obra de arte
moderna. No mesmo objetivo a
obra de arte ndo ¢ localizada
segundo um critério cronold-
gico mas apresentada quase
propositadamente no sentido
de produzir um chogue que
desperte rea¢des de curiosi-
dade e investigacdo."'0

Este € o sentido didatico,
fundamental na obra de Lina, e
que "se destina especificamen-
te a massa ndo informada, ndo
intelectual, ndo preparada” que
seus museus querem formar,
criando uma mentalidade para
a compreensao da arte através
da convivéncia e da familiari-
zacdo com a arte. Vejamos
como o faz, por exemplo, no
MASP — Museu de Arte de Séo
Paulo —, onde a exposi¢ao dos
quadros é proposta de modo a
nao privilegiar uma determi-
nada obra sobre outra. Aqui os
quadros nao estdo postos
contra uma parede, €, sim,
ocupam toda a sala de expo-
sicdo e se apresentam em meio
a dois grandes vidros transpa-
rentes fixos sobre uma base
cubica de concreto, de modo
que a dimensao final do con-
junto — quadro, vidros e base
de concreto — resulta superior
ao tamanho de um homem,
ficando o quadro situado a
altura dos olhos do observador.
Este sistema permite que, por
sua distribuicédo espacial,
estes quadros se convertam em
esculturas, ou melhor, em

objetos auténomos e os colocam na

mesma situacdo do observador, isto €, a0 g
seu lado. Deste modo, a pintura se destaca !
do plano bidimensional da parede e vem
fazer parte do espaco tridimensional
cotidiano, situando-se no saldo como se
fossem estatuas numa praca publica
misturando-se com a multidéo. Lina f
propde um museu onde o visitante esta
convivendo literalmente com a obra de
arte, nele esta acontecendo 0o mesmo tipo
de relacdo que ocorria entre o arquiteto e
as maquetes-edificios do Quarto do
arquiteto.

Existe um outro projeto, que antecede a
este ao menos seis anos, que é o do Museu
de Arte de Sdo Vicente, proposto em 1951,
e que ndo chegou a ser construido. .
Também ali, ja se manifestava uma certa !
familiaridade com De Chirica. Na ocasido,
Lina confeccionou uma fotomontagem
onde se via uma perspectiva do interior do
museu, no qual eram dispostos “livre-
mente" quadros, esculturas e objetos. Mas
estes se distribuiam de forma téo “livre",
que causavam um subito estranhamento:
0 mesmo estranhamento experimentado,
frente as musas inquietantes que habitam
as pracas de De Chirico. Nao é arriscado
afirmar que Lina estaria remetendo-se a
este pintor, ao projetar tais museus. Vale
ressaltar que o mestre metafisico, muito
admirado por Lina, foi tamhém seu vizinho
na via Gest em Mildo'" e amigo do pintor
surrealista Enrico Bo, pai de Lina,
chegando inclusive a retrata-la.'? Mas
além desta proximidade geografica, existe
uma vizinhanga bem mais interessante
entre a obra destes dois personagens. Em
um texto de De Chirico, o qual (casual-
mente?) se refere a museus, o autor
parece dar a pista para analisar os museus
de Lina Bo. Este texto é também uma
descricdo quase literal de situagdes encon-
tradas freqiientemente nos quadros do
prdprio pintor.

Quando, visitando um museu de escultura
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antiga, entramos em uma sala deserta,
temos, frequentemente, a impresséo de
que as estatuas revelam-se sob um novo
aspecto. Uma estatua sobre um palacio ou
um templo, bem como no meio de um
jardim ou de uma praca publica, mostra-
se sob diferentes aspectos metafisicos; no
alto de um palacio, contra um céu meri-
dional, ela tem alguma coisa de homérica,
uma espécie de alegria severa e distante,
mesclada de melancolia. Nas pracas
publicas seu aspecto € excessivamente
surpreendente, principalmente se o seu
pedestal € baixo, pois, neste caso, ela
parece confundir-se com a agitacdo dos
homens e com a vida cotidiana da cidade.

Dentro do museu o aspecto da estatua
€ outro; é a sua aparéncia fantasmagorica
que nos choca. Este aspecto parece ao
que tomam, para nos, essas pessoas adver-
tidas, de repente, num quarto que acredi-
tavamos vazio. As linhas das paredes, do
chdo e do teto separam a estatua do
mundo exterior; ja ndo se trata, entdo, de
uma figura destinada a misturar-se com
a natureza, com a beleza da paisagem, ou
a completar a harmonia estética de uma
construcdo arquitetdnica; ela nos aparece
em seu aspecto mais solitario, e é muito
mais um espectro que se mostra e nos
surprende.’3

E ainda,

“Ha muito estamos habituados a ver as
estatuas dentro de museos; os diferentes
aspectos que tomam, quando ali colo-
cadas, séo também ha muito conhecidos,
€ 0s pintores, assim como os poetas,
constantemente exploraram-nos. Para
encontrar aspectos novos e mais miste-
riosos devemos recorrer a novas combi-
nacgoes. Por exemplo: a estatua em uma
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sala, sozinha ou em companhia
de pessoas vivas, poderia
provocar-nos emogdes novas
principalmente se temos o
cuidado de fazer com que seus
pés, ao invés de apoiarem-se
sobre um pedestal, apoiem-se
diretamente no chéo.
Imaginemos a impressao
produzida por uma estatua
sentada numa verdadeira
poltrona ou apoiando-se numa
verdadeira janela"!*

De Chirico parece estar
descrevendo o interior da sala
de exposicoes do MASP. No
entanto, o texto lhe antecede
pelo menos trinta anos. No
MASP os quadros ndo tém o ar
"homérico” ou "fantasmago-
rico" como em um museu tra-
dicional, eles foram "precavi-
damente” colocados sobre um
“pedestal baixa", misturam-se
com os visitantes tal como
"estatuas acompanhadas de
pessoas vivas", “parecem
confundir-se com a agitacdo
dos homens e com a vida
cotidiana”, provocando "novas
e misteriosas sensacdes”. Além
disso, “as linhas das paredes,
do chéo e do teto" ndo
separam os quadros do mundo
exterior, ao contrario, por
serem paredes de cristal, o
interior e exterior se fundem
em um unico espago, € desta
forma, os quadros colocados
no museu tomam o papel
daquelas "figuras destinadas a
misturar-se com a natureza,
com a beleza da paisagem ou a
contemplar a harmonia
estética de uma construcdo
arquitetonica”.

+Tal como os moveis do pintor

colocados inadvertidamente na rua, os quadros e
objetos nos museus de Lina "se mostram sob uma
nova luz, revestidos de uma estranha soliddo; uma
grande intimidade nasce entre eles, e se poderia dizer ,
que uma estranha felicidade paira no estreito lugar
que ocupam sobre a calgada, em meio a vida buligosa
da cidade e do apressado vaivém dos homens”. No = *
entanto, as pracas de De Chirico estdo emolduradas
em um quadro, ou seja, apresentam-se como um
objeto intransponivel fisicamente, isoladas de f
qualquer possibilidade de vivéncia, que ndo aquela da
observacao distante, que transporta o espectador |
para fora do lugar, ausentando-o em uma situacio
abstrata, aparente. As pracas-quadro de De Chirico
refletem o que ele descreve como uma "situacdo
verdadeira”; no entanto, ndo possuem qualquer
conexdo com a realidade. Os museus-pracas de Lina
Bo rompem esta fronteira metafisica, congelada no
ato da fascinagdo do espectador, do espetdculo, para
personificar aquilo que De Chirico apenas descreveu,
ou melhor, estes museus incorporam o espaco '
dechirichiano, trazendo-o para a vida,;para ser
verdadeiramente vivido, eles contam a presenga do
"observador” em toda sua corporeidade, viva, fisica,
participativa, reinem individuo e obra em um Unico
espaco, tudo ocorre aqui € agora, como experiéncia
Unica, tactil, individual e intransferivel. Os museus de
Lina ganham, assim, a forca viva sugerida no texto de
De Chirico. 3

“Um‘imenso e estranho gozo se desprende desta
bendita e misteriosa ilhota contra o que em vao
arremessariam as rugentes ondas de um oceano
desatado; e nos imaginamos que se um transeunte, |a
embaixo, em algum lugar, entre a multidao, em meio
a cidade, ali onde a maioria da gente se apressa e
onde com maior intensidade rugem a atividade € o
trabalho obsessivo dos homens, fosse de repente
presa de um panico indescritivel, como um Orestes
perseguido pelas Furias"'®

Aqui, 0 transeunte "se encontraria imediatamente
ao abrigo de todas as perseguicdes de homens e
deuses, e sempre poderia contemplar a furia dos
céus ou a colera de uma multidao desenfreada
como um transeunte que, no jardim zooldgico,
observa, em um domingo, o cruel tigre, presa do
furor, que morde em vao as grades de sua jaulal...).
No umbral de tais templos, as Furias se detém
impotentes e, com o cansaco da espera, acabam por
adormecer-se e roncar".16



