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incorporados 3 malha
urbana, mantém a
denominacdo tradicional



Frederic Borel € um jovem arquiteto que
trabalhou e completou sua formacéo no
atelier de C de Portzamparc.

Esse fato € importante porque seu
trabalho parece néo ser influenciado pelo
de Portzamparc mas, marcado pela preo-
cupagdo quase obsessiva, que encontra-
mos na obra do seu antigo patrdo, pela
forma e pelo detalhe.

¢ Borel chamou a atengdo desde a sua
primeira obra pessoal, um edificio situado
no Boulevard de Belleville, que possuia
como caracteristica além de um excelente
trabalho plastico e uma atencéo voltada
a forma e ao detalhe, uma vontade de
criar uma espécie de “concha” espacial.
Isto ¢, fazer com que o espaco publico do
boulevard e da rua se dobrassem e se
inserissem no proprio interior do edificio
tornando-se, assim, uma espécie de
espaco intermedidrio entre 0s espacos
publicos parisienses tradicionais: a rua, o
boulevard, a calcada e os espagos privados
que sdo as habitagdes.

Foi uma obra admiravel. A tal ponto

“que, antes da propria construcdo do
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edificio, quando foi vista a maquete
exposta no Institut Francais d'Architcture,
ja se sabia que estavamos diante de um
trabalho excepcional de um arquiteto que
nao se contenta em fabricar um belo
objeto mas que deseja leva-lo a um estado
de complexidade e perfei¢do incomuns.
;0 segundo trabalho de Borel é um
pequeno conjunto na rua Oberkampf que
integra no programa um Correio e habita-
coes para jovens carteiros. Aqui também
Borel quis prolongar o espaco publico
através de uma espécie de pequena exten-
sdo da rua que da para o jardim contiguo
ao Correio. O conjunto esta instalado num
lote muito estreito, de forma dificil de se
ocupar.

Ao contrario do que se é comumente
aceito, Paris ndo ¢, em absoluto, uma
cidade Hausmaniana homogénea. Rua
Oberkampf, por exemplo, nos coloca fren-
te a uma realidade construida bastante
singular, onde em parcelas de faubourg'
ainda bastante caracterizadas, coabitam,
lado a lado, edificios habitacionais e edifi-
cios industriais, todos eles com orientagao
as mais antigas e diversas, ligadas ao
antigo sistema de parcelamento do solo.
Além disso, bem préximo ao edificio de
Borel existe um pequeno edificio habita-
cional com uma cobertura de telhas, coisa
bastante rara em Paris e que atesta sua
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antiguidade. Mas isto nac &:tudo. Ao lado
destes edificios habitacionais, relativa-
mente pobres, embora plenos de charme, e
destas construcdes industriais antigas, nos
vemos frente as mediocres construcdes
dos anos 60, ocupando fundos de lotes.
Ora, Borel compds com tudo isto e soube
compor, sem querer impor um objeto |
dnico, tal qual um maci¢o que ocupasse
os limites do lote. Ele criou um micro-
universo complexo com passarelas abertas,
escadas, passagens estreitas, diferentes
niveis, enfim, criou objetos arquitetonicos
fundados sobre uma geometria contem-
poranea e postos todos em relagdo uns
com os outros.

A idéia de fragmentacdo foi introduzida
na arquitetura contemporénea francesa
ao final dos anos 70 por Portzamparc, no
conjunto Hautes Formes, onde recusou-se
a fazer um edificio unico ou reconstruir
um pseudo-nucleo Hausmaniano. Ele
separou seu programa de maneira a pro-
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duzir diversos edificios, embora se tratasse:

de um programa exclusivamente habita-
cional, sem outras funcdes, e organizou-0s
em torno de um vazio central. Desta
maneira ele pode recriar uma espécie de
praca interior, de vazio interior, € a0
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Metodologia de
intervencao

Este projeto nasceu de
um processo de candida-
tura (Moniteur e Journal
Officiel) onde varios
arquitetos puderam
propor diferentes edifi-
cios habitacionais em
terrenos localizados em
contextos urbanos
distintos de Paris

Programa

0 edificio constitui-se de
habitacdes de carater
social (kitchinetes e dois
dormitdrios) para serem
alugados aos jovens
funcionarios dos Correios
e da empresa France
Telecom. O aluguel de
um apartamento nao
pode ultrapassar o teto
de 20% da renda do
locatario

mesmo tempo também, uma espécie de
rua interior. Mas ndo se trata nem de uma
praca tradicional, nem de uma rua, nem
um pateo hausmaniano, nem um corredor,
como anunciava Le Corbusier, mas uma
rua aberta lateralmente. Seu nucleo néo é
um nucleo hausmaniano fechado
conforme a tradicdo do século XIX em
Paris, mas um nucleo moderno, ja que
permitia ao mesmo tempo, reencontrar o
espirito de rua, sem se perder uma das
conquistas da arquitetura moderna, ou
seja, fazer edificios comn 4 faces, que ndo
estejam ligados por espagos comuns. A
fragmentacio pode, evidentemente,
trabalhar com esse espacos comuns, mas
ela foi feita, deliberadamente por
Portzamparc, naguele momento, para crial
0 que ele chama de a cidade "idade 3".
Quer dizer, a cidade de nossa época ndo ¢
mais aquela cidade européia constituida
como uma espécie de todo organico,
progressivo, com edificios ligados entre si
em torno de um espaco publico em cruz,
nem aquela do urbanismo moderno, que
criou objetos autébnomos sobre um solo
livre. Mas sim é aquela que exprime uma
€poca mista, onde se deve compor com
estas duas realidades, estas duas idades
da cidade e ao mesmo tempo saber tirar
partido de todas as conquistas plasticas
possiveis.



A referéncia aos
limites

A heterogeneidade dos
arredores: com as alturas
dentadas dos edificios,
necessitava uma estra-

As trés notas anteriores
sao citacoes literais

do memorial descritivo
do projeto da rua
Oberkampf, autoria do
escritorio de Borel

tégia particular a cada
um dos espacos internos
entre eles, tendo como
objetivo primeiro, o
desejo de reconstituir a
homogeneidade do lugar

Penso que Borel assumiu claramente
como sua esta maneira de pensar, 0 que
se torna evidente em seu trabalho a rua
Oberkampf - quaisquer que sejam as
criticas que lhe tenham sido dirijidas,
como a de ser talvez um pouco formalista.
Trabalha com objetos autbnomos que
sao agrupados sobre relacdes de escala,
volumetrias, de uma forma tal que se
=torna impossivel pensa-los cada qual por
si, mas ao contrario, formam um conjunto
que recupera, na lingua de nosso tempo, 0
carater do quarteirdo composito, bizarro,
desta rua de faubourg que se coloca na
periferia do puro estilo hausmaniano.

E a isso que se refere a idéia de frag-
mentacdo. ldéia que Partzamparc colocou
em pratica em todos o0s seus projetos.

Na Cidade da Musica, por exemplo, ele
decompde seu programa segundo as
funcoes - sala de musica, sala de con-
certos, sala de estudos, etc. - o que lhe
permite fabricar volumes que exprimam
sua destinacdo, ao modo de um instru-
mento musical cuja forma esta adaptada
ao seu emprego, e ele os agrupa por
suas partes comuns, ruas interiores,
pateos. Seu principio é sempre 0 vazio, 0
vazio interior, 0 vazio que reagrupa, em
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oposi¢do ao movimento moderno, cujo
vazio era privado de qualidades, pois tudo
estava contido no objeto arquitetural,
cOMO Uma maquina ou um navio, que €
autdnomo por definigdo.

Mas voltemos ao projeto de Borel. Borel
pertence a uma geracao de arquitetos que

,se aproxima dos quarenta anaos e que €,
portanto, a geracdo seguinte a de
Portzamparc, Nouvel, Gaudin e Ciriani,
arquitetos que mais marcaram o pano-
rama da arquitetura francesa a partir
do principio dos anos 80.

Evidentemente estes jovens arquitetos
se desenvolveram dentro de um clima
onde a arquitetura francesa, que havia
atravessado uma fase bastante critica ao
longo dos anos 60, estava em vias de
reconquistar sua posi¢do sobre a cena
internacional, e se beneficiaram do
trabalho desta geracdo que reconstruiu as
bases de uma arquitetura contemporanea
possivel ao longo dos anos 70. Mas,
certamente, receberam a heranga de
maneiras muito distintas. Alguns se
colocaram numa espécie de prolon-
gamento do que havia sido criado pela
geracdo precedente, reinterpretando
este trabalho que os levou a repensar,
cada qual a seu modo, a relagdo entre a
arquitetura e a cidade. Entre estes eu
colocaria o trabalho de Borel; Catherine

Furet, uma excelente arquiteta que
trabalhou com Gaudin; ou um antigo
aluno de Ciriani como Kagan. E uma
lista arbitraria, evidentemente, e haveria
ainda outros. Por outro lado, alguns
arquitetos da nova geragdo procuram,
acima de tudo, se afirmar contra a
geracao precedente, tentando recuperar
um certo neo modernismo. Eles trabalham
as transparéncias, 0 objeto, a tecnologia,
sdo atentos ao hightech, ao deconstru-
tivismo, etc. Estes arquitetos se colocam
em geral na esteira de Jean Nouvel.
Dominique Perrault, que construiu a
grande Biblioteca da Franca, ou mesmo
Odile Decq, ambos antigos alunos da

UP 6, Escola de Arquitetura de Paris-La-
Villette, se inscrevem na corrente que
busca suas fontes no sinal dos tempos, a
moda e uma estetica "bem informada”.
0 que, ao meu ver, os impede de atingir
o nivel de exigéncia ética e estética de
Borel, Furet ou Kagan.



