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RESUMO

Os estudos da efetivagio do ato da leitura tecem suas raizes principalmente em trés dimensdes.:
o contexto, a motivagdo e o sentido. Os conceitos, advindos em primeira instancia da historia,
da psicologia e da semiologia, respectivamente, demonstram o imbricado de assuntos e dreas
do conhecimento que necessitam ser analisados para obter-se a compreensdo da verdadeira
efetivacéo da leitura. Apesar dafusdo desses trés conceitos atuarem quase indistintamente na
pratica da leitura, o artigo detém-se, de forma didatica, na dimensdo contexto. E considerado
como o elemento catalisador da leitura, pois se o contexto descrito pelo autor ndo for ao encontro
com o do leitor, ndo bater com a sua vivéncia, a agdo leitura ndo se efetivard. Sao apresentados
argumentos de pensadores da drea de leitura, destacando conceitos, teses e postulados por eles
elaborados.
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ABSTRACT

The studies about the effectiveness of the act of reading weave their roots mainly in three
dimensions: context, motivation and meaning. These concepts came from history, psychology
and semiology, respectively, demonstrating an imbrication of knowledge areas that need to be
analyzed to achieve the understanding of the true reading effectiveness. Despite the fact that these
these concepts act almost indistinctly in the practice of reading, the article focuses the context
in a didactic way. It is considered a reading catalysis element, because if the context described
by the author doesn 't coincide with the reader’s context, his existence, the reading will not be
accomplished. Reading philosophers' arguments and discussions are presented, emphasizing
their concepts and theses.

Key-words: reading and context - reading and subjectivity

INTRODUGCAO do autor. A verdadeira efetivagdo da leitura, como da
) alfabetizagdo, necessita partir de um atrativo, algo
O comando da leitura se da a partir de temas familiar, para se chegar a decodificagdo dos sinais
significativos, segundo a experiéncia do leitor - e ndo a alfabéticos e, conseqilentemente, a compreensido do
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texto. Assim, o leitor serd capaz de fazer uma interpretagao
global da escrita, que sera finalmente percebida como
algo que vai ao encontro de seu interesse, de sua
vivéncia ou pelo contrario, ndo Ihe desperta a atengao.
Dentre os varios conceitos que compdem o estudo da
leitura, cabe destacar os de contexto, sentido e motivacio
advindos, em primeira instdncia, da sociologia, da
semiologia e da psicologia, respectivamente e que se
imbricam fortemente. Embora os trés conceitos na
pratica do ato da leitura se fundam em quase um sd, este
artigo limita-se a destacar a fungio do contexto do leitor
nas praticas de decodificagio do contexto do autor.
Certamente, dentre os conceitos de interesse para a
area, 0 que possul no¢dao mais abrangente ¢ o de contexto.

CONTEXTUALIZANDO A LEITURA E O SUJEITO

Nio se trata de estudar as leituras realmente
praticadas de uma obra, ou de outra, em determinada
época, ou em outra. Trata-se sim de examinar como um
texto se expoe, explicitamente ou ndo, & leitura, ou as
leituras que sdo feitas ou podem ser feitas, como se
permite a liberdade de leitura, ou se faz sua restrigdo, a
partir da vivéncia do leitor. A compreensao de um texto,
aserefetivada pelaleituracritica, enreda-se na percepgio
das relagdes entre o texto e o contexto.

Asimplicagdes do contexto onde se produz uma
acdo e onde se produz um texto, ou mesmo uma obra de
arte, um discurso, uma teoria, enfim, onde e quando
qualquer produgio ou agio humana se efetiva, devem
constituir o primeiro acesso para se interpretar e entender
qualquer manifestagdo de um sujeito, ou de uma
coletividade. Na agdo da leitura e na formagdo de um
autor e de um leitor, existe sempre uma dimensdo
comunitaria que, em principio, imprime nesses atores
valores decorrentes da comunidade.

Para se introduzir o assunto, toma-se como
exemplo a produgdo literaria, considerada a forma mais
elaborada de se redigir textos. Um texto classico de
CANDIDO (1976), que explicita as implicagdes entre
teoria da literatura e sociologia, deixaclaraaimportincia
que se deve dar aos fatores sociologicos na analise
literaria, pois ha umarelagfo intrinseca entre a produgdo
e a sociedade do autor. A relagdo consiste em exprimir
os tragos dessa sociedade, onde os escritos do autor
representam a realidade exterior. Mas esse pode se
organizar num sistema diferente da realidade, com
possibilidades combinatérias mais limitadas, porém
sempre dependentes dessa realidade.

Antonio Candido resume sua proposigdo tedrica,
explicando que existe na criagdo do texto certa

"deformagéo criadora", devido a tensdo entre o desejo
dereproduzire odeinventar. A deformagio depende da
diferenca entre a intengdo do autor e a atuagio de forgas
mais fortes do que ele, que motiva a constituigdo de um
subsolo debaixo da camada aparente de significado.
Essas forgas se prendem as estruturas mentais dos
grupos e classes sociais a que o autor pertence, e que
se caracterizam por um certo modo de ver o mundo. O
elemento individual, segundo o autor, puxa a "expressio
estética para um lado, e o social para outro, sendo este
o significado profundo”. Entdo, o texto se diversifica
verticalmente, aprofunda-se, obrigando o analista a
complementar a analise estética com a sociologica. A
camada estética do texto aparece na superficie de sua
organizagdo formal e € esta que comanda o trabalho
analitico sobre a camada profunda, "que s6 se configura
e a esclarece no jogo de ir e vir entre as duas camadas",
Para melhor entender o postulado de que € necessario
contextualizar-se qualquer agdo humana, € preciso
esclarecer que o texto acima referenciado foi apresentado
em meados da década de 70, em congresso, para
contrapor-se a onda estruturalista vigente, provocando
uma forte reagdo na medida em que procurou
compatibilizar aidéia de autonomia do texto literario com
uma sociologia que, mesmo fazendo concessdes a moda,
enraiza o texto no social ou seja, no contexto.

Também OLSEN (1979) afirma que a teoria
estruturalista da linguagem ndo oferece uma base
aceitdvel, porque a obra literaria, como um tipo peculiar
de enunciado, ndo pode ser interpretada sem referéncia
a algum contexto, ou ambiente. Interpretar um texto
como obra literdria significa, entre outras coisas, estar
disposto a supor que um pequeno detalhe tenha um
significado intencional. A diferen¢a entre uma frase
usada como afirmagdo real e a mesma frase usada como
imitagdo de afirmagdo numa obra literaria, para
caracterizar uma personagem, ndo se reflete apenas nos
seus aspectos sintaticos. A diferenga € uma questdo de
contexto, mais especificamente, uma questio do objetivo
que o leitor atribui ao enunciado. Com isso o autor quer
dizer que se um texto literario é essencialmente um
discurso, e todo discurso ¢ intencional, entdo o objetivo
de um texto se pode explicar como uma tentativa de
modificar as convicgdes ou perspectivas do leitor, a
partir da leitura que ele faz do texto dentro de um
contexto. A tentativa do autor ¢ valida, presente, mas o
que ndo significa que o leitor vai lé-la sem a sua
interpretagdo, seu contexto.

Sobessa otica, pode-se entender porque Balzac
possui uma obra inteiramente humanizada, onde o
homem ¢ o centro e, como conseqiiéncia, o leitor
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sente-se prontamente envolvido, sem perceber se foi
realmente a intengdo original do autor, ao esmerar na
riqueza de detalhes das descrigdes. Essas, baseiam-
senaidéia de ser impossivel contemplar um universo
em sl mesmo, como se o leitor nada tivesse a ver com
ele em nenhum momento, nem nos menores detalhes
da vida cotidiana.

A LEITURA DE MASSA

Quanto a tendéncia, dominante, em trabalhos
publicados até o final da década de 70, de considerar a
literatura de massa como transmissora das ideologias
reformistas do poder, as afirmag¢des ndo conseguem,
ndo chegam a comprovar, com certeza, o efeito que o
romance produz. Com isso, acaba-se comprovando o
contrario, este sim, tendo consenso: ainda nao se pode
afirmar com certeza os efeitos ocasionados pela leitura.
Chega-se a essa constatagio pela incoeréncia de autores
renomados afirmarem que os romances privilegiam o
conservadorismo, enquanto outros, também renomados,
confirmam que os mesmos tiveramum papel importante
na construgdo da consciéncia operaria. Balzac ¢ tido
como um escritor conservador, mas ¢ citado por Lukacs
e Gramsci, por discorrer com primor sobre a sociedade
burguesa. Eugéne Sue era dandi, mas se sensibilizava ao
escrever e trocar experiéncias com os seus leitores
advindos da classe operdria e se tornou deputado
socialista; no entanto, foi rechagado por Marx.

Poder-se-iatambém citar como exemplo a trajetoria
das idéias transmitidas pela obra de Umberto Eco, onde
se nota uma mudanga, refletida no abrandamento da
critica as publicagdes populares. Em Seis passeios pelos
bosques da fic¢do (1994), Eco publica palestras que
giram em torno de uma critica bem mais suave sobre
essas publicacoes, do que em relagdo a Apocalipticos
eintegrados (c1977) e O Super Homem de massa (c1978),
por exemplo. E verdade que Eco nunca deixou de
demonstrar um certo fascinio ao discorrer sobre os
textos que encantam o imagindrio dos leitores de
romances populares. Critico do mito transmitido pelos
heréis, noromance O nome darosa cria uma personagem
que deslinda todos os mistérios, no mais refinado
estilo sherloquiano, protagonizado, no cinema, pelo
artista que encarna o mitologico Agente 007, Sean
Connery.

A LEITURA ENGAJADA

Ao contrario do que se imaginava, a descrigio
formal tende a atrairaatengdo do leitor, explica PINGAUD
(1968). Ao priorizar detalhes que ‘podiam’ extraviar a
aten¢do, nuangas que a principio ndo teriam valor
significativo no desenrolar do relato, proporcionam, na
verdade, um comprometimento do homem com o mundo,
onde pequenos detalhes podem oferecer grandes
reflexdes. As personagens ficamao nivel do ‘seria’, nio
sdoreais, e sim ficticias. Ja a descri¢do ‘anuncia, denota,
mostra, testemunha’; emuma palavra, ja € umarealidade
que o leitor descobrira.

Hauma corrente de criticos literarios que alertam
paraatendénciade, incorrendo-se em exageros, inverter
aordem, ou seja, tomar a arte como reprodugdo do real,
como produto e ndo como produgido. MALARD (1995)
cita a Teoria do reflexo, de Lenin?, onde se verifica um
esforgo para dar a arte literdaria um contetdo filosofico
(Teoria do conhecimento) acrescido do literario (artigos
sobre Tolstoi). Lenin insere o texto num contexto mais
vasto, como por exemplo no artigo de Tolstoi, Espelho
da revolugdo russa, que tem como pano de fundo o
principio estabelecido por Marx, de que ndo ¢é a
consciéncia dos homens que determina sua existéncia,
mas a existéncia social que determina a consciéncia.
FOX (1937) acrescenta que nos textos produzidos nessa
época se percebe um esforgo leniniano de dar grande
énfase ao contetdo politico engajado, fundamentado,
é claro, no principio basico do marxismo, de que as idéias
ndo sdo agentes independentes da historia.

Na década de 60, Lukacs® da continuidade e
aperfeigoa a teoria de Lenin através da teoria intitulada
Visdo do mundo. Estuda o grande realismo de Balzac e
o carater conservador, pequeno-burgués de Zola.
Analisa contetidos de obras diversas, afastando-se de
uma sociologia vulgar e identificando o valor
revolucionario dessas obras na soma de suas idéias
progressistas. A ideologia de Lukacs trabalha nos limites
da visdo-de-mundo e da consciéncia mistificadora. A
obra é produto de uma classe e tem que se situar diante
de outras concepgdes de mundo. A critica que Malard
faz as teorias da linha marxista, ¢ de que essas
praticamente ignoram os fatores que caracterizam o
texto como obra de arte de linguagem. A literatura é vista
como um universo de bons e maus conteudos.

No outro extremo, em substituicido as analises
que enfatizam categorias ortodoxas do marxismo,

' Malard csclarcce que os principios da Teoria do reflexo foram estabelecidos em virios textos cscritos por Lenin no periodo de 1900 a 1959.
% LUKACS, Gyorgy. Ensaios sobre literatura. Rio de Janciro: Civilizagdo Brasilcira,1965.
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passa-se da totalidade a fragmentagdo. Ainda segundo
MALARD (1995),

“conquistas sociais primarias foram e continuam
sendo perdidas, em nome de novos valores do
individualismo consumista verificado nas
sociedades neoliberais. Desde o advento da
industria cultural, onde se visa primordialmente
o lucro, mascara-se em direitos de minorias,
bandidagem, ecologia, alteridades, camaras
setoriais, excluidos. As vezes a literatura tem
tratado disso. E a analise/critica literaria?" (p.3)

A CRITICA LITERARIA E A EXCLUSAO

A critica literaria desenvolve-se analitica e
criticamente por dois segmentos: os criticos
especializados e os amadores. E comum um determinado
escritor ser admirado pelo publico leitor em geral e
severamente massacrado pela critica especializada.
Torna-se necessario respeitar o gosto do primeiro
segmento, que ndo possui conhecimentos técnicos para
desenvolver uma critica mais apurada, profunda. E
através do exercicio da leitura, efetivada paulatinamente
de forma democratica e cada vez mais critica e plural,
podendo serauxiliada porespecialistas, que se adquire
essa habilidade, e ndo através da simples imposigdo.
Também nao significa que, apesar da diferenga, um
segmento seja melhor do que o outro.

MOISES (1996); lembra que, ainda que os
especialistas costumem se referir ao leitor, no singular,
como se fosse uma entidade univoca e homogénea,
existe uma diversidade de leitores, assim como uma
multiplicidade de literaturas, e a critica existe para
distingui-las como literaturas, bem como para distingui-
los enquanto-leitores, da mesma forma que a propria
critica é maltipla e plural. A fungdo da critica, escreve
ainda Moisés, talvez ndo consista em passar ao leitor um
julgamento, mas uma atitude critica capaz de conduzir
a julgamentos, colaborando para a formagio do gosto
pessoal do leitor e ndo para submeté-lo ao seu proprio
gosto.

A industria cultural edita as publicagdes e as faz
circular, atingir o publico consumido. Isso ndo quer
dizer que os livros, revistas, jornais, bem como outros
tipos de suportes que viabilizam toda manifestagio
artistica, possam transformar-se em produto de consumo.
Gragas a pluralidade da criagdo artistica, somada aos
fatores de diversidade dos segmentos sociais que a
criam, de subjetividade do sujeito que a produz e de
diversidade de gosto do sujeito que a aprecia ou ndo,
preserva-se o carater plural da arte. Com a caracteristica

de ser inerentemente inovadora, singular, ndo é possivel
encapsular toda manifestagdo artistica dentro de um
produto massificador, repetitivo, que ¢ o oferecido a
sociedade de consumo.

A CAPACIDADE DE TRANSCENDENCIA DO
TEXTO

Outra caracteristica da leitura do texto, fora do
contexto do autor é seu anacronismo. Tomando como
exemplo os classicos gregos, definitivamente a leitura
nio se efetivara com a mesma visio da populagio grega
daquela época, explica BORNHEIM 1994). Hoje, faz-se
uma nova leitura, uma espécie de reinterpretagdo.Por
exemplo, atualmente, Edipo Rei tem toda uma
interpretagdo psicologica, freudiana enquanto que na
Grécia da sua época, a perspectiva se direcionava para
uma tragédia politica. Isso ndo quer dizer que a obra
perca o interesse, nido instigue mais a leitura porque
ficou ultrapassada; pelo contrario, no atual contexto,
adquire novas dimensdes, interesses; ¢ uma releitura
que pode estimular a curiosidade e a critica do leitor.

A partir dessas proposicdes, pode-se dizer que
o texto literdrio € metalingiiistico, ao

..."apontar para as articulagdes que mantém,
enquanto sistema aberto de significagdes, como
aparato cultural que o sustenta, viabiliza,
interpreta e contextualiza. Noutra formulagdo:
cada texto ndo apenas representa sua poética,
mas também ao mesmo tempo delineia e instiga
certos modos de recepg¢do e de leitura
antecipando e orquestrando, rompendo e/ou
contradizendo suas possibilidades de dialogo
com a sociedade." (LAJOLO e ZILBERMAN,
1991,p.8)

O conceito de transcendéncia do texto abre varias
possibilidades para o seu uso e interpretacdo. Ler é
como montar um mosaico, tecer uma tramacom fios. As
metaforas, muito utilizadas por autores da area de leitura,
mostram como o texto torna-se polissémico ao ‘dialogar’
com as esferas social e literaria em que se insere,
permitindo vérias leituras. Propiciaassim um intercimbio,
um dialogo com as mais diferentes esferas do saber,
multidisciplinaridade hoje enfatizada pelas tendéncias
do estudo da literatura, da semiologia, dos estudos dos
leitores e, consseqiiientemente da critica. A
multidisciplinaridade s6 tem significado namedidaem
que se instaura, a partir dela, uma reflexao critica sobre
os atores, para a produgdo da literatura, enfim, sobre a
cultura como um todo.
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CONCLUSAO

Pode-se afirmar que o conceito mais importante
que se enlaga fortemente com o de contexto é o de
subjetividade. O contexto tende a igualar as pessoas de
uma determinada sociedade, enquanto a subjetividade
asdiversifica. Pertencer auma determinada coletividade,
ou mesmo ter o real sentimento de pertencer a ela, ndo
oblitera as diferencas de sensibilidade, de sistemas de
valores e de sentimentos do sujeito. A simples conversa
com alguns sujeitos pertencentes a determinada
coletividade mostra, sem grandes dificuldades, que eles
fazem parte de ‘outros grupos’ que nio sido aqueles da
escolaedaigreja que freqlientam, da familia, do bairro,
da associagdo esportiva ...Todos esses lugares sociais
contribuem para formar suas personalidades e produzem
aparte que compreende o arcabougo de cada individuo.
Todavia, os determinismos de integragdo social ndo
produzem necessariamente o homogéneo, pois o
individuo tem alguma coisa propria, individual, uma
variagdo. um desvio, uma ‘falha’ dentro do sistema em
que ele se insere. Constata-se aqui a existéncia de uma
auténtica diferenga, que se formaatravés do sentido que
o sujeito dd a agdo. E esse sentido € que diferencia um
sujeito de todos os outros - ¢ a chamada subjetividade.

Os paradigmas da leitura, validos para uma
comunidade de leitores, num momento e num lugar
determinados, comportam modos especificos. A sua
caracterizagdo €, portanto, indispensavel a toda
abordagem que vise reconstituir o modo como os textos
podem serapreendidos. Torna-se imprescindivel lembrar
que essas singularidades ndo advém necessariamente
de uma homogeneidade: sio pessoas bem diferentes e
que se assemelham porque sdo obrigadas a pertencer a
uma classe. Pode-se tomar como exemplo as classes
socio-economicamente carentes da periferia de grandes
centros urbanos que, obrigatoriamente, se assemelham
por varias caracteristicas: o fracasso escolar, a
indiferenca que o sistema manifesta porseus anseios,
seus gostos, o reagrupamento forgado em locais e casas
de pouca infra-estrutura, ou mesmo conjuntos
habitacionais idénticos, perspectivas de vida fluidas e
sombrias, etc., etc. Porém, o real sentimento de pertencer
a uma comunidade - os companheiros, acidade, aturma
- ndo destroi, ndo elimina as diferengas de sensibilidade,
de sistema de valores.

Ao afirmar que a literatura é um processo de
descontextualizar a pessoa, QUEIROS (1994) criauma

certa polémica. Mas na realidade, o que ele traduz por
descontextualizar a pessoa, no caso o leitor, possui o
mesmo sentido até entdo explicitado por outros autores:
a literatura tem que criar desequilibrios no sujeito,
desestabilizar; em outras palavras, propiciar a reflexio.
"Se o textondo me desequilibra um pouco, se ele ndo me
convida, se nio me abre uma porta, eu acho que nio ¢
literario. E como um escancarar as coisas, € a paisagem
¢ dosujeito, estd no olho dele, ele é que vai projetarisso"
(p.155). O sentido criado a primeira vista - contrario ao
que foi até entdo proposto - de que o autor esta
advogando a ndo contextualizagio do texto, mais uma
vez s0 prova que as palavras podem produzir sentidos
completamente diversos, se ndo forem ‘contextuali-
zadas’ com muita clareza; principalmente se vierem da
fala de um escritor poeta.
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